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FONOLOGIA HISTORICA: ESTUDANDO O RITMO LINGUISTICO
APARTIR DE UMA INTERFACE LINGUISTICA-MUSICA

Gladis Massini-Cagliari - UNESP/Araraquara/CNPq

Este trabalho objetiva mostrar que uma andlise em paralelo do texto poético e da notagéo
musical de cantigas medievais trovadorescas se constitui em um instrumento auxiliar importante para
a analise linguistica do acento e do ritmo de periodos passados da lingua, dos quais ndo sobreviveram
registros orais. A eficacia da metodologia aqui apresentada € posta & prova através da comparacao da
relacdo de coincidéncias e ndo-coincidéncias entre proeminéncias lingiisticas e musicais em dois
exemplares de natureza e de épocas diferentes: uma cantiga medieval, analisada a partir da
interpretacdo da notacdo musical da época e da transcri¢cdo para uma notacdo moderna que faz Anglés
(em 1943, no livro La Musica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Alfonso el Sabio); e duas
cancdes brasileiras, de autoria de Chico Buarque de Holanda (e colaboradores), analisadas a partir da
gravacdo da interpretacdo de seu autor. O objetivo dessa comparacdo € comprovar que as partituras
sobreviventes das cantigas medievais religiosas sdo fonte confiavel para o estudo linglistico do
passado da nossa lingua, uma vez que a andlise em paralelo do texto e da musica, que se mostrou
eficaz para o estudo historico, pode ser igualmente eficaz para a analise de cangdes compostas em
diferentes linguas e em periodos dos quais existem registros diversos (graficos: da partitura e da letra;
sonoros: diferentes gravacdes da mesma cancdo). A possibilidade de aproximacdo de recursos de
adaptacdo da letra a masica das cantigas medievais galego-portuguesas a cantigas atuais foi ja sugerida
por Cunha (2004[1985], p. 88), para quem “recursos como transposi¢cdes de acento no interior e,
principalmente, no fim dos versos, que percebemos na poesia cantada de nossos dias, é de crer que
seriam freqlientes nos cantares trovadorescos”.

1. Metodologia

A metodologia aqui apresentada e defendida foi sugerida por Massini-Cagliari (2007) e Costa
(em 2007, em preparacao) no contexto dos trabalhos do Grupo Fonologia do Portugués Arcaico. Esses
trabalhos consideram a musica e o texto de algumas Cantigas de Santa Maria, de Afonso X (1121-
1284). As Cantigas de Santa Maria sdo uma colecdo de 420 cantigas religiosas em louvor da Virgem
Maria, com notacdo musical, mandadas compilar pelo Rei Sabio de Castela na segunda metade do
século XII1, que sobreviveram em quatro codices: o de Toledo (To), 0 menor e 0 mais antigo; o codice
rico de El Escorial (T), o mais rico em conteudo artistico, que forma um conjunto (os chamados
cadices das historias) com o manuscrito de Florenga (F); e 0 mais completo, o cddice dos musicos —
El Escorial (E).

Para o desenvolvimento dessa metodologia, faz-se indispensavel uma interface com a Musica,
ja que as poesias medievais galego-portuguesas eram cantigas, isto €, pecas poético-musicais feitas
para serem cantadas. O objetivo principal é extrair elementos da notacdo musical que possam se
constituir em argumentos para a realizacdo fonética das cantigas quanto a sua estrutura silabica e ao
seu ritmo linglistico. Neste sentido, a estrutura musical pode providenciar pistas para a analise de
processos linglisticos, a partir da observacdo de “acertos” e “desacertos” entre as proeminéncias
musicais e linguisticas, que fornecem pistas para os limites de ocorréncia do acento secundério, para a
silabacéo e para a identificacdo do acento lexical de palavras das quais se desconhece a posi¢édo do
acento primario ou acerca das quais se tem alguma ddvida quanto a pauta acentual.

Por muito tempo, acreditou-se ser impossivel o estudo do ritmo linguistico de periodos
passados da lingua, porque esses sobreviveram apenas em registros escritos. No entanto, estudos mais
recentes tém mostrado que a escolha de textos poéticos para se estudar fenémenos prosédicos (e, em
especial, o ritmo) de uma lingua, inclusive e principalmente em seus estagios passados, ja se provou
adequada e eficaz, sobretudo quando se toma a descricdo em um nivel “mais abstrato” (fonolégico e
ndo fonético). Neste sentido, o objetivo deste trabalho é mostrar que a notacdo musical pode ser uma
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aliada a mais no estudo de fenémenos prosédicos de periodos passados da lingua, em conjunto com a
consideragdo da estrutura poética de textos metrificados.

2. Analise de Duas Cangdes de Chico Buarque de Holanda

O presente trabalho baseia-se principalmente na hipGtese de que proeminéncias musicais
combinam-se prioritariamente com proeminénais linglisticas. No entanto, hd a possibilidade de
proeminéncias musicais serem ocupadas por silabas que ndo correspondam a proeminéncias
linglisticas (pelo menos, ndo proeminéncias principais). Apesar de haver a possibilidade de n&o-
coincidéncia entre as proeminéncias do texto e da masica, isso ndo pode acontecer na maior parte dos
casos, tendo que se restringir a um uso estilistico marginal, porque, do contrario, ndo haveria a
possibilidade de producao e reconhecimento de um padrdo ritmico, j& que os padrdes de ritmo poético
e musical baseiam-se na repeti¢éo de estruturas.

Na Colecdo de DVDs Chico: A série, no DVD1 (Meu caro amigo. RWR Comunicacdes Ltda,
EMI Music Brasil Ltda, 2006), Chico Buarque de Holanda comenta sobre a maneira como ele,
compositor, age, com relagdo a combinagdo de acentos musicais e linglisticos:

A letra que vocé faz para a musica, vocé tem que fazer para aquela masica que ja
existe, que ja tem uma forma fixa. Vocé ndo pode alterar nada. As pessoas falam isso,
comparam muito com poesia; ndo tem nada a ver, é outra coisa. Mas é muito mais
dificil, porque vocé tem que fazer aquela letra, respeitando cada nota, a métrica, que
ndo é exatamente a mesma coisa que fazer uma férmula fixa de um soneto, ndo, néo é
uma foérmula fixa. Cada frase é de um tamanho diferente. VVocé tem que respeitar a
prosodia musical, ou seja, a letra, a ténica das palavras coincidir com a tonica da
musica. Ou desrespeitar a prosédia de proposito e tal; e tudo isso, €, no fim, e rimas, e
rimas, e, no fim, ainda fazer algum sentido, de preferéncia, ficar uma coisa
interessante ou bonita de se ouvir.

De modo a verificar se 0 compositor, que é um dos mais talentosos da nossa musica popular
brasileira, foi bem sucedido na combinacdo das proeminéncias, analisamos duas cangdes de sua
autoria. Abaixo, apresentamos a analise de “Jodo e Maria” (letra: Chico Buarque / musica: Sivuca). No
exemplo abaixo, foram marcadas em todas as silabas que coincidiam com proeminéncias musicais
tonicas, seguindo o seguinte padrdo: vermelho — ténicas; roxo — monossilabos tonicos; azul —
pretdnicas; verde — atona final; rosa — monossilabo atono; — pausa.

Jodo e Maria

| Agora eu era o he | r6i

E o meu ca | valo s6 falava in | glés

| A noiva do cow | boy

Era vo| cé além das outras | trés

| Eu enfrentava os | batalhdes
| Os alemdes e | seus canhdes
| Guardava o meu bo | doque
E ensaiava o | rock para as mati | nés

| Agoraeu erao | rei

Era o be | del e era também ju iz

| E pela minha | lei

Agentee rra obrigado a ser fe | liz

| Evo|céeraa prin | cesa que eu fiz coro |ar
E era tio | linda de se admi | rar

Que andava | nua pelo meu pa| is

| N&o, ndo fuja | nao
Finja que a | gora eu era o seu brin | quedo
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| Eu era o seu pi ES

| O seu bicho prefe | rido

| Vem, me dé a | mao

A gente a | gora ja ndo tinha | medo

| No tempo da mal | dade acho gue a gente | nem tinha nas | cido

| Agora era fa | tal

Que o faz-de- | conta terminasse a | ssim

| Pra la deste quin | tal

Era uma | noite gue ndo tem mais | fim

| Pois vo | c& sumiu no | mundo sem me avi | sar
E agora eu | era um louco a pergun | tar

Oqueéquea | vida vai fazer de | mim?

Abaixo, apresentamos a tabela 1, em que foram quantificados os tipos de silaba ou pausa,
correspondentes aos tempos fortes do compasso (que, no caso, é ternario).

Tabela 1. Pauta prosddica das silabas em posicao inicial do compasso musical — Jodo e Maria (Chico
Buarque/Sivuca).

Pauta prosodica da silaba em posi¢éo inicial do gquantidade de unidades de tempo
compasso musical (compassos)
Tonica 38 (59.3%)
monossilabo tbnico 10 (15.6%)
monossilabo atono (clitico) 1 (1.6%)
Pretdnica 2 (3.2%)
atona final 0 (0%)
Pausas 13 (20.3%)
TOTAL 64 (100%)

Retirando da tabela acima os compassos em que o tempo forte corresponde a uma pausa,
obtém-se a quantificacdo presente na tabela 2. Esta tabela mostra que em 94.1% dos casos as
proeminéncias musicais e linglisticas coincidem. Ja em 3.9% dos casos, as proeminéncias musicais
caem sobre pretdnicas, que podem corresponder a proeminéncias secundarias (acentos ritmicos,
originados por razbes de eurritmia). Por outro lado, em apenas um caso (2%), uma silaba &tona
coincide com a proeminéncia musical. A analise de “Jodo e Maria”, portanto, comprova a afirmada
busca de Chico Buarque por fazer coincidir as proeminéncias musicais e lingisticas.

Tabela 2. Pauta prosddica das silabas em posicao inicial do compasso musical — Jodo e Maria (Chico
Buarque/Sivuca).

Pauta prosodica da silaba em posi¢éo inicial do

guantidade de unidades de tempo

compasso musical (compassos)
Tonica 38 (74.5%)
monossilabo tbnico 10 (19.6%)
monossilabo atono (clitico) 1 (2%)
Pretdnica 2 (3.9%)
atona final 0 (0%)
TOTAL 51 (100%)

Comentarios de musicos a respeito de desacordos entre acentos musicais e lingiisticos'
motivaram a analise de uma segunda cancao de Chico Buarque: “Valsinha” (Chico Buarque / Vinicius
de Morais).”

! Agradeco a Marcos Ribeiro de Moraes (professor de musica na UFES), por ter chamado a minha atencéo para
0 caso da cangdo “Valsinha”.
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Valsinha

Um | dia, ele chegou tédo | diferente do seu |jeito de sempre che | gar

O lhou-a de um jeito mui | to mais guente do que | sempre costumava o | Ihar

E | nio maldisse a vida |tanto guanto era seu 7jeito de sempre fa | lar

E | nem deixou-a s6 num | canto, pra seu grande es | panto, convidou-a | pra rodar
E en | tdo ela se fez bo | nita como ha muito | tempo nédo queria ou | sar

Com | seu vestido deco | tado cheirando a guar | dado de tanto espe | rar

De | pois os dois deram-se 0s | bragos como h& muito |tempo ndo se usava | dar
E | cheios de ternurae | graca, foram para a | praca e comegaram a se abracar
Ealli dancaram tanta | danca que a vizi | nhanca toda desper | tou

E | foi tanta felici | dade que toda ci | dade se ilumi | nou

E |foram tantos beijos | loucos, tantos gritos | roucos como nao se ou | via mais
Queo | mundo compreendeu

E o | dia amanheceu

Em | paz

A tabela 3, abaixo, apresenta a quantificacdo dos tipos de silabas que coincidem com as
proeminéncias musicais, na cancdo “Valsinha”. Contrariamente a percep¢do dos musicos que
afirmaram ndo haver coincidéncia entre as proeminéncias musicais e linglisticas, a tabela abaixo
mostra que, em 91.5% dos casos, a proeminéncia musical recai sobre uma silaba tonica de palavras de
mais de uma silaba (83%) ou sobre um monossilabo ténico (8.5%). Esta predominéncia de
coincidéncia entre proeminéncias aumenta, se for considerado que as silabas pretdnicas sobre as quais
recai o tempo forte do compasso (4.3% dos casos) podem, também, corresponder a proeminéncias
linguisticas secundarias.

Tabela 3. Pauta prosddica das silabas em posicéo inicial do compasso musical — Valsinha (Chico
Buarque/Vinicius de Morais).

Pauta prosodica da silaba em posi¢do inicial do guantidade de unidades de tempo
compasso musical (= compassos)
Tonica 39 (83%)
monossilabo tonico 4 (8.5%)
monossilabo atono (clitico) 1(2.1%)
Pretdnica 2 (4.3%)
atona final 1(2.1%)
TOTAL 47 (100%)

A partir dos resultados contidos na tabela 3, formulou-se a hipétese de que a ndo-coincidéncia
entre as proeminéncias se daria ndo no tempo forte principal do compasso (que, no caso, também é
ternario, pois se trata de uma “valsinha”), mas com rela¢do a subdivisdo dos tempos dos compasso.
Para fazer uma varificacdo desta possibilidade, foi feita uma analise da pauta prosddica das silabas em
posicdo forte da subdivisdo do tempo musical. Nessa analise, as silabas tonicas sdo marcadas em
vermelho e as atonas, em azul. Os dados coletados a partir desta analise foram quantificados na tabela
4, que mostra que, mesmo com relacdo & subdivisdo dos tempos musicais (uma espécie de “acento
secundario” musical), a coincidéncia entre as proeminéncias do texto e da musica chega a 68.9%.

Valsinha

Um | dia, ele chegou tdo | diferente do seu |jeito de sempre che | gar

O | lhou-a de um jeito mui | to mais quente do que | sempre costumava o | Ihar

E | nio maldisse a vida |tanto quanto era seu 7jeito de sempre fa | lar

E | nem deixou-a s6 num | canto, pra seu grande es | panto, convidou-a | pra rodar

2 As anotacBes do tipo de silaba correspondente ao tempo forte do compasso seguem 0 mesmo padréo
estabelecido para a cancédo “Jodo e Maria”.
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E en | tdo ela se fez bo | nita como ha muito | tempo néo queria ou | sar

Com | seu vestido deco | tado cheirando a guar | dado de tanto espe | rar

De | pois os dois deram-se 0s | bragos como h& muito |tempo ndo se usava | dar
E | cheios de ternurae | graca, foram para a | praca e comecaram a se abracar

Ealli dancaram tanta | danca que a vizi | nhanca toda desper | tou

E |foi tanta felici | dade que toda ci | dade se ilumi | nou

E |foram tantos beijos | loucos, tantos gritos | roucos como nao se ou | via mais
Queo | mundo compreendeu

E o | dia amanheceu

Em | paz

Tabela 4. Pauta prosédica das silabas em posicdo forte da subdivisdo do tempo musical — Valsinha (Chico
Buarque/Vinicius de Morais).

Pauta prosodica da silaba em posi¢éo inicial do
compasso musical

guantidade de unidades de tempo
(compassos)

Tonica 82 (68.9%)
atona 37 (31.1%)
TOTAL 119 (100%)

Jé& a tabela 5 mostra que as posicoes fortes da subdivisdo dos tempos musicais sdo preenchidas
por um monossilabo atono em 32.4% dos casos; uma pretdnica, em 35.2%, e por uma atona final em
menos do que um tercos dos casos, ou seja, 32.4%. Sendo que a soma das silabas que sdo
intrinsecamente tonicas ou que podem assumir tonicidade em situracGes especiais (tbnicas +
pretonicas + monossilabos) chega a 107 (89.9% do total de casos), o estranhamento com relagdo a
ndo-coincidéncia entre proeminéncias reside em 10.1% do total de compassos (apenas 12 casos).

Tabela 5. Tipo das silabas atonas em posic¢éo forte da subdivisdo do compasso musical — Valsinha (Chico
Buarque/Vinicius de Morais).

Pauta prosodica da silaba em posi¢do inicial do guantidade de unidades de tempo
compasso musical (compassos)
monossilabo atono 12 (32.4%)
Pretdnica 13 (35.2%)
atona final 12 (32.4%)
TOTAL 37 (100%)

3. Anélise de uma Cantiga de Santa Maria: CSM10

CSM10 sobreviveu em trés manuscritos: To10, T10 e E10 (cf. Figuras 1, 2 e 3).
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Figura 1. CSM10 em To010 (Edicion facsimile do Cddice de Toledo, 2003, f. 19v-20r).
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Figura 2. CSM10 em T10 (microfilme).
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Figura 3. CSM10 em E10 (Anglés, 1964, p. 39v).
Na figura 4, abaixo, apresenta-se a notagdo musical da CSM10, segundo Anglés (1943, p. 18):
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Figura 4. Notacdo musical da CSM10, segundo Anglés (1943, p. 18).

A tabela 6, abaixo, que apresenta uma quantificacdo da pauta prosddica das silabas em posicéo
inicial do compasso musical na CSM10, mostra que hd uma coincidéncia entre as proeminéncias
musical e lingiistica em 69.5% dos casos (tbnicas + monossilabos tonicos: 50 casos). Dentre os
monossilabos atonos, hd 5 ocorréncias da conjuncdo E/ET, considerada ténica por Cunha (1982). Se

contarmos essas ocorréncias entre 0s monossilabos tonicos, a coincidéncia entre proeminéncias
musical e linglistica sobe para 76.4%.

Tabela 6. Pauta prosédica das silabas em posicdo inicial do compasso musical - CSM10.

Pauta prosoédica da silaba em posi¢ao inicial do guantidade de unidades de tempo
compasso musical (= compassos)
Tbnica 40 (55.6%)
monossilabo tdnico 10 (13.9%)
monossilabo atono (clitico) 9 (12.5%)
Pretdnica 6 (8.3%)
atona final 7 (9.7%)
TOTAL 72 (100%)

De fato, como mostra a figura 5, a conjuncéo e/et, nesta cantiga, sempre aparece em posi¢oes
nas quais, nas demais estrofes, aparecem silabas tonicas de palavras com mais de uma silaba ou
monossilabos ténicos.

Por outro lado, em 8.3% dos casos, a proeminéncia musical coincide com uma silaba
pretonica. Porém, pode se considerar que preténicas em posicdo de forga intermediaria no compasso
possivelmente indicam a incidéncia de proeminéncias secundarias (acentos sencundarios) eurritmicos
(cf. figura 6).

A partir dessas consideragdes, a ndo-coincidéncia entre proeminéncias musicais e linguisticas
restringe-se a 22.2% dos casos (&tonas finais + monossilabos atonos). Estudos anteriores (Massini-
Cagliari, 1995, 1999, 2005) apontaram a possibilidade de monossilabos atonos receberem tonicidade
no nivel da palavra, adjungindo-se a outros vocdbulos apenas em niveis prosddicos superiores. Neste
caso, a falta de coincidéncia entre as proeminéncias musicais e linguisticas seria de apenas 9.7%.
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Figura 5. CSM10 (Anglés, 1943: 18), linhas 3 e 4.
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Figura 6. CSM10 (Anglés, 1943: 18), linha 3.

Com relagdo a andlise de textos de épocas nas quais ndo havia ainda tecnologia para o
arquivamento de dados orais, a utilizagcdo da comparacdo entre notagcdo musical e texto pode ser uma
importante fonte para dirimir davlidas a respeito de questfes de silabacdo, entre as quais a distincao
entre ditongos e hiatos. A figura 7, abaixo, mostra que as seqtiéncias A-O (em maos, v. 12, e ao, v. 22)
e O-O (em doores, v. 7) devem ser silabadas como um hiatos, ja que cada uma das vogais
corresponde a uma ou mais figuras musicais diferentes. A figura mostra, também, que, por outro lado,
a sequéncia O-U (em dou, v. 22) deve ser silabada como ditongo, ja que as duas vogais referem-se a
uma e mesma figura musical.

- g:$e_§iinot ‘en  to - Her coi - tas et do - o - res.
quefaz no mun- do per ma- 0s sa - bo-res.
quenos fa - ze - mosco -me pe-ca- do-res.
@8l a-0 de - mo os ou-trosa - mo-res.

Figura 7. CSM10 (Anglés, 1943: 18), linha 3.
Conclusoes
Este trabalho comprovou que a tendéncia a coincidéncia entre proeminéncias musicais e

lingliisticas pode ser verificada tanto para as cancdes de Chico Buarque como para a CSM10. Neste
sentido, valeria a pena analisar cangdes de outros estilos e outras épocas, para que se possa avaliar se
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este € um fato caracteristicos dos estilos e/ou compositores especificos que foram aqui analisados ou
se se trata de um fato mais geral.

Por outro lado, este estudo mostrou, também, que a interface Musica-Linguistica pode trazer
contribuicdes para a analise linglistica da prosédia de linguas do passado, das quais ndo se tem
registros orais. Os exemplos focalizados mostram que € possivel extrair elementos da notagdo musical
que podem se constituir em argumentos para a realizagdo fonética das cantigas, quanto a sua estrutura
silabica e ao seu ritmo linglistico (no que diz respeito a ocorréncia de acentos secundarios, a
identificacdo do padrédo prosddico de palavras especificas e a delimitacdo de constituintes prosédicos
mais altos).
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