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RESUMO

Esta tese — Na construgdo da identidade do sujeito mulher a piada é coisa séria — tem
como objetivo geral investigar como ocorre a construcdo/reproducdo da identidade da
mulher, realizada nas a¢des linguistico-discursivas produzidas no género piada. Para
realizar tal intento, buscamos como aparato tedrico a Analise do Discurso francesa
proposta nos estudos e pesquisas de Dominique Maingueneau (1997, 2002, 2005 e 2008).
A este suporte tedrico somamos as abordagens propostas pelo estudioso Sirio Possenti
(2000, 2001, 2004a, 2004b, 2009). Em se tratando de uma proposta interdisciplinar,
buscamos outras fontes do conhecimento na filosofia, psicologia, antropologia, sociologia
e historia com o objetivo de verificar, no discurso humoristico brasileiro, as possiveis
causas sOcio-historico-ideoldgicas que possibilitam as construcdes/reproduces dos
esteredtipos hiperbolizados da mulher (loira burra) imbecil e lasciva, como igualmente da
esposa infiel. Partimos do pressuposto de que o discurso humoristico, neste contexto, ndo
sO confirmaria a milenar interagdo de conflito entre os géneros sociais (homem vs. mulher),
como indicaria, em algumas ocasifes, uma inversao dos papéis desses atores sociais, dando
a conhecer algumas mudancas latentes reveladoras de uma identidade emergente do sujeito
mulher. Identificar, descrever e analisar os fenémenos da ambiguidade e da ironia como
processos linguistico-discursivos, passiveis de serem observados no género piada, foi a
ultima etapa realizada neste trabalho. O nosso corpus de referéncia formado pelo género
discursivo piada foi coletado em sites brasileiros de humor. A piada € divulgadora de
temas polémicos, esteredtipos e do discurso tabu, remetendo para questdo do preconceito.
Esta foi a razdo que nos motivou a definir este género como o espaco de materializagdo do
discurso humoristico entrecruzando-se com o discurso sexista. Os resultados da pesquisa
mostram que ndo basta observar as identidades de géneros em oposi¢cdo (homem vs.
mulher); é possivel afirmar a primazia de uma identidade sobre a outra.: a identidade
homem sobre a identidade da mulher. Também ficou evidente a primazia da identidade da
mulher sobre a identidade do homem. Mesmo que esta revelacdo, através do discurso
humoristico, seja sutil. Ainda que as identidades de géneros parecam continuar as mesmas,

confirmamos que elas ndo sdo fixas.

Palavras-chave: Discurso humoristico, identidade, estereotipo, preconceito, mulher
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ABSTRACT

This thesis- The Joke is a Serious Thing in the Construction of the Identity of the Female
Subject- has the general objective of investigating how the construction/ reproduction of
the female identity occurs, in the context of the linguistic and discursive actions produced
in the joke genre. To this end, the theoretical base was provided by the French School of
Discourse analysis embodied in the work and research of Dominique Maingueneau (1997,
2002, 2005 and 2008). The approach suggested by the scholar Sirio Possenti (2000, 2001,
2004a, 2004b, 2009) was also utilized. The interdisciplinary nature of the study led to the
search for other sources of knowledge such as philosophy, psychology, anthropology,
sociology and history, with the objective of seeking the possible social, historical and
ideological causes that allow the construction/ reproduction of the hyperbolized stereotype
of the stupid and lascivious female (“dumb blonde”), as well as that of the unfaithful wife,
within the Brazilian humoristic discourse. We began with the presupposition that the
humoristic discourse, in this context, would not only confirm the centuries-old conflict in
gender interaction (man vs. woman) as well as indicate, in some instances, the inversion of
the social roles of these actors, revealing some latent changes in the emerging identity of
the female subject. ldentifying, describing and analyzing ambiguity and irony as linguistic
and discursive processes in the joke genre were the last steps in this thesis. The corpus of
reference formed by the joke genre was collected from Brazilian humoristic websites. The
joke genre brings to light controversial themes, stereotypes and taboo discourse, related to
the issue of prejudice. This was the motive for defining this genre as the site of
materialization of humoristic discourse intersecting with sexist discourse. The results of
this research show that it is not enough to merely observe the identities of opposing
genders (man vs. woman).lt is also possible to recognize the dominance of one identity
over the other, the male identity over the female identity. The dominance of the female
identity over the male identity also becomes evident, though in a more subtle light. Even if
gender identities appear to remain the same, we have confirmed that they are not fixed.

Key- words: humoristic discourse, identity, stereotype, prejudice, female.
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RESUME

Cette these — Dans la construction de I"identité du sujet féminin la blague est chose sérieuse —
a pour objectif principal I"étude de la maniére dont se développe la construction/reproduction
de I'identite de la femme, dans le cadre dactions linguistico-discursives produites dans le
domaine discursif de la blague. Pour ce faire, nous utilisons I"outillage théorique de I"analyse
du discours francaise proposée par Dominique Maingueneau (1997, 2002, 2005 e 2008), ainsi
que I"approche théorique de Sirio Possenti (2000, 2001, 2004a, 2004b, 2009). S"agissant d"une
approche interdisciplinaire, nous avons également recours a d"autres sources dans les domaines
de la philosophie, de I"anthropologie, de la sociologie et de I histoire, qui nous permettent de
rechercher quels sont, dans le discours humoristique brésilien, les facteurs sociaux, historiques
et idéologiques a I origine de la construction/reproduction des stéréotypes hyperboliques de la
femme stupide et lascive (la blonde imbécile) et de I"épouse infidéle. Nous sommes partis de
I"hypothese selon laquelle, dans ce contexte, le discours humoristique non seulement confirme
la vieille interaction conflictuelle entre genres sociaux (homme contre femme), mais renvoie
aussi parfois a une inversion des roles de ces acteurs sociaux, donnant ainsi a connaitre
certaines mutations latentes, révélatrices d”une identité émergente du sujet féminin. Le travail a
alors débouché sur I"identification, la description et I"analyse de phénomeénes d”ambiguité et
d’ironie, en tant que processus linguistico-discursifs susceptibles d"étre observés dans le
domaine de la blague. Notre corpus de référence concernant le domaine discursif de la blague a
été recueilli sur des sites brésiliens d"humour. La blague participe a la diffusion de sujets
polémiques, de stéréotypes et de discours tabous, renvoyant ainsi a la question du préjugé.
C’est ce qui nous a motivés a définir ce domaine comme un espace de matérialisation du
discours humoristique se mélant au discours sexiste. Les résultats de nos recherches montrent
qu’il ne suffit pas d observer I"opposition des identités de genres (homme contre femme). S’il
est possible daffirmer la primauté d’une identité sur I"autre — celle d"homme sur celle de
femme —, la primauté de I'identité de femme sur I'identité d"homme est elle aussi apparue
comme évidente, bien que se manifestant de maniére plus subtile au travers du discours
humoristique. Bien que les identités de genre semblent se perpétuer a I'identique, nous

avancons qu’elles ne sont pas fixes.

Mots-Clés : Discours humoristique, identité, stéréotype, préjugé, femme
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Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e
levado bem além de todo comeco possivel.

(Michel Foucault, A ordem do discurso)

Ainda que produzir textos seja uma tarefa cotidiana para ndés, estudiosos da
linguagem, alguns “comecos” nos colocam diante de verdadeiros impasses. Isto ocorre
principalmente porque a producgdo cientifica esta “associada a valores de originalidade”, o
que torna esta escrita um processo nada simples. Afinal, escrever é submeter-se a
avaliacdes. Sendo assim, escrever € sem davida um risco, visto que em varias ocasides nos
defrontamos com duvidas, incertezas e desencontros. Todavia, tal risco se faz necessario, a
fim de manter o “dialogo académico”, ainda que promova, muitas e muitas vezes, um
didlogo entremeado de opinides contrarias, principalmente, sendo a Analise do Discurso a
teoria central proposta, pois, apresenta-se muitas vezes como “um foco de tensdo em suas
relacbes [ndo somente] com as demais formas de conhecimento, especialmente das
ciéncias humanas” (FERREIRA, 2000, p. 33), como, também, entre as varias tendéncias
que a compde.

Entendemos, como Brait (2008, p. 127-8), que Analise do Discurso “é o nome
comum sob o qual se abrigam, de forma explicita ou implicita, diversos e ndo
homologaveis caminhos do estudo da significacdo, e, de forma mais precisa, diversos
enfoques enunciativos”. Esta variedade de enfoques, por “lidar com a linguagem em
funcionamento”, suscita muitos desencontros, possivelmente provocados pela
“heterogeneidade do préprio objeto” (ibidem, p. 129).

Tais desencontros ndo sdo ocorréncias raras, tanto € um fato que na abertura do 1lI
Simposio Internacional sobre Analise do Discurso: emocdes, ethos e argumentacéo,
promovido pela Universidade Federal de Minas Gerais, em abril de 2008, o professor
Wander Emediato convoca todos os presentes a manter o dialogo: “E preciso que as varias
correntes deixem de lado as suas querelas, independente de nossas preferéncias tedricas”.

Até mesmo estudiosos, ndo adeptos da analise do discurso na perspectiva francesa
(aqui adotada), a exemplo de Marcuschi (2003), reconhecem essa auséncia de diélogo.
Afirma este estudioso: “Parece estar sendo necessario um maior didlogo tedrico entre as

diversas tendéncias e suas propostas para uma compreensdao muatua mais frutifera.
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Né&o estou pleiteando um ecumenismo ou ecletismo tedrico, mas um dialogo” (énfase do
autor)™.

Possivelmente, em razdo desta caréncia de didlogo, Possenti tenha feito a seguinte
afirmacdo: “Confesso que me sinto bem ndo tendo um lugar ébvio, ndo pertenco a
nenhuma tribo. Gosto de imaginar que erro sozinho, embora isso seja provavelmente falso”
(20044, p. 10).

Outros pesquisadores, analistas do discurso, a exemplo de Brait (2008), ainda que
admitam que “diferencas marcam as posturas em torno das teorias das analises do
discurso”, reconhecem que sdo exatamente estas discussfes que “vao direcionando as
diferentes pesquisas, as incansaveis buscas em torno do mistério da significacdo, da
producdo do sentido, dos caminhos percorridos para a compreensao” (p. 137).

Sem davida, concordamos que concepgOes divergentes sdo da natureza da ciéncia, e
esta ndo se ocupa com a singularidade, mas com a universalizacdo. Ainda que as
discussbes tedricas possam ser favoraveis a compreensdo dos fendmenos e
aprofundamento das teorias, isso ndo impede que tais conflitos ocorram, a partir de um
didlogo que respeite as diferencas e os interesses de cada uma das posicdes.

A este propdsito, entendemos ser pertinente registrar estas reflexdes de Bakhtin
(2003):

Nenhuma corrente cientifica (nem charlatona) é total, e nenhuma corrente se
manteve em sua forma original e imutavel. N&do houve uma Unica época na ciéncia
em que tenha existido apenas uma Unica corrente (embora quase sempre tenha
existido uma corrente dominante). N&o se pode nem falar de ecletismo: a fusdo de
todas as correntes em uma Unica séria mortal para a ciéncia (se a ciéncia fosse
mortal). Quanto mais demarcacao, melhor, s6 que demarcacgdes benevolentes. Sem
brigas na linha de demarcacdo. Cooperagdo. Existéncia de zonas fronteiricas
(nestas costumam surgir novas correntes e disciplinas). (p. 372).

Abrimos um paréntese para lembrar que, na organiza¢do do campo da linguistica,
ao chamado nucleo rigido opBe-se “uma periferia cujos contornos instaveis” mantém
contato com outras areas do conhecimento (sociologia, psicologia, histéria, filosofia etc.).
Enquanto Saussure separa a competéncia linguistica do falante dos fenbmenos ou dados
linguisticos reais (enunciados), concepg¢do defendida pelo nucleo rigido; entendemos que a
linguagem s faz sentido para “sujeitos inscritos em estratégias de interlocucdo, em

posicdes sociais ou em conjunturas historicas. O termo “discurso’ e seu correlato ‘analise

! Palestra apresentada por Marcuschi no | Congresso e IV Coléquio da Associacdo Latino-Americana de
Estudos do Discurso, em setembro de 2001 e publicada em julho de 2003.
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do discurso’ remetem exatamente a este Ultimo modo de apreensdo da linguagem”, aqui
adotada com base nas concep¢des de Maingueneau (1997, p. 12).

Desse modo, a variacdo de posturas influenciada pelo dialogo interdisciplinar pode
explicar as diferengas epistemolodgicas verificadas na producdo cientifica daqueles que se
autodefinem como analistas do discurso. O fato é que “a atracdo exercida pela etiqueta

‘analise do discurso’” tomou tal proporcdo que se tornou “uma espécie de ‘coringa’ para
um conjunto indeterminado de quadros tedricos”, nas palavras de Maingueneau (ibidem, p.
12-13).

E interessante observar que uma concep¢do é comum: todas as criticas teriam
fundamento caso provassem que “o0 objeto instituido pela analise do discurso ndo €
pertinente ou que seus conceitos e seus métodos ndo permitem apreender
convenientemente este objeto”, ainda na opinido de Maingueneau (ibidem, p. 15).

Eis porque ndo somente acreditamos, como defendemos, ser preciso manter vivo o
dialogo entre os pesquisadores, apesar das nossas divergéncias tedricas. Mesmo porque,
ainda que reconhecamos que sdo justamente essas divergéncias que mantém o didlogo
vivo, entendemos, também, que devemos colocar acima de qualquer enfrentamento teorico,
0 nosso conhecimento a servigo da sociedade, que cerceia e liberta através do discurso.

Com este pano de fundo, o proximo desafio € apresentar, a seguir, a proposta de

nossa pesquisa.

1.1. Justificativa

Varios estudos tém sido produzidos a respeito do humor e do riso. Freud (2006),
defende a importancia dos chistes para a nossa vida mental em obra que se tornou uma
indicacdo indispensavel para quem estuda os chistes. Almeida (1999), pesquisador nas
areas de interacdo verbal, identidades e praticas discursivas, permite a especialistas e leigos
revisitar conceitos tedricos referentes ao riso e perceber os processos de construcdo da
comicidade. A historiadora Alberti (1999) discute as relagdes entre o riso e 0 pensamento
ao longo da histdria ocidental, tomando por base textos que versam sobre o riso e 0 que faz
rir. Vindo da area da Linguistica e da Analise do Discurso, Possenti (2000), a principal

referéncia nacional no estudo de piadas, procura revelar os mecanismos linguisticos na
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producdo do humor, num trabalho de “carater basicamente descritivo”® (p. 09). Os
historiadores Bremmer e Roodenburg (2000) organizaram um livro que leva em conta o
humor como uma chave para compreender 0s codigos culturais. O historiador Saliba
(2002) analisa concepgdes e praticas humoristicas no cenario brasileiro de grandes
transformacoes politicas e sociais. Lins (2002) investiga a constru¢do do humor nos jogos
interativos das tiras de quadrinhos em Mafalda. Partindo de uma visdo geral sobre o0s
estudos da traducdo, Rosas (2002) analisa as diversas teorias que se debrucam sobre o
humor, abordando questdes linguisticas e socioculturais. Tagnin (2005) trata da relacéo
entre a convencionalidade na lingua e o humor. Pagliosa (2005), professora de Linguistica
e Lingua Portuguesa na Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai, explica como
funcionam as charges, além de fazer uma exposicdo minuciosa sobre o funcionamento do
humor. Slavutzky & Kupermann (2005), organizadores da coletanea de ensaios escritos
por psicanalistas, buscaram resgatar a poténcia intrinseca ao Witz intuida por Freud, através
da lente do humor, possibilitando a descoberta de facetas originais e inesperadas da nossa
experiéncia de viver. Minois (2003), historiador francés, enfrentou o desafio de criar a
historia do riso, fenémeno considerado pelos antigos gregos como a grande e maior virtude
humana doada pelos deuses.

Revisitando estas e outras producdes, que se propdem a estudar o humor e o riso,
verificamos que estes temas apresentam uma vasta literatura (nacional e internacional). O
mesmo ja ndo ocorre com o0s chistes de Freud, para nds piadas. Estes receberam e recebem
(ainda hoje) pouca atencédo por parte dos estudiosos, ainda que exercam um certo fascinio
em nossa sociedade. “Um novo chiste age quase como um acontecimento de interesse
universal: passa de uma a outra pessoa como se fora a noticia da vitéria mais recente”
(FREUD, 2006, p. 23).

Entre aqueles que no inicio do século XX se dedicaram a esse estudo, poucos
nomes se destacam, ainda que sejam nomes famosos. Entre eles, os do novelista aleméao
Jean Paul Friedrich Richter, que em seus escritos fez uso da ironia e do humor grotesco, e
dos filésofos Theodor Vischer, Kuno Fischer e Theodor Lipps, além, certamente, do
divulgado estudo do psicanalista Freud (1905/2006). Este estudioso afirma que “mesmo
nesses escritores o tema dos chistes fica a retaguarda, estando o interesse principal da

investigacdo voltado para o problema, mais amplo e mais atraente, o da comicidade” (p.

2 Referéncia feita & obra — Os humores da lingua: analises linguisticas de piadas (2000) — e néo a toda a
producéo do estudioso.
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17). Portanto, quando Possenti (2000) comenta que para muitos dos seus pares estudar
piada ndo € coisa séria, ele o faz com conhecimento de causa. Esse ja € um primeiro
obstaculo que precisamos transpor, ou seja, tratar a piada como objeto de estudo de uma
pesquisa séria, digna de constar nos arquivos da academia. Dito de outra maneira, ndo é
pelo fato de a piada (entre tantos outros géneros humoristicos) ndo ser entendida como um
género serio, que ela ndo possa ser tratada do ponto de vista cientifico.

Todavia, temos constatado em nossas leituras, que apesar do interesse cientifico
que o humor tem despertado em historiadores, psicologos, filésofos, sociélogos,
antropologos, linguistas, todos, a exemplo de Freud e Bérgson, tém buscado encontrar uma
teoria abrangente para o humor e o riso. Poucos, entretanto, tém se interessado pelos
“aspectos linguisticos envolvidos no humor”, de acordo com a opinido de Possenti (2000,
p. 13). Evidentemente, na perspectiva deste estudioso, estes — os aspectos linguisticos —
ndo sdo os Unicos elementos que exigem a atencdo do analista. A estes devem ser somados
“as condicdes extra-linguisticas na producdo dos efeitos que os enunciados produzem,
quando utilizados nos discursos” (2004a, p. 41).

Concordamos que a andlise ndo pode ficar limitada aos aspectos linguisticos,
seguindo ainda o raciocinio do Posssenti, mas ndo seria conveniente deixar de passar por
eles, “a ndo ser que o analista queira considerar este passo banal, 6bvio ou simplesmente
chato demais...” (ibidem, p. 143). Entendemos que o valor dos recursos linguisticos
(fonoldgicos, morfolégicos, sintaticos, lexicais), é fazer funcionar o gatilho desencadeador
do riso, mas é fato que o discurso humoristico ndo se constitui simplesmente desses
mecanismos. Esse, o discurso humoristico, € um divulgador por exceléncia de temas
polémicos, de esteredtipos, e, por conseguinte, de um discurso tabu, isto €, politicamente
incorreto.

Mesmo que, no decorrer do Século XX, alguns estudiosos, como Roland Barthes,
Umberto Eco e Mikhail Bakhtin® tenham dedicado seus estudos e pesquisas a temas
considerados menores ou menos sérios, a piada ndo tem despertado grande atencdo da
classe académica. Trata-se, portanto, de um tema ainda marginalizado. Esta ja é uma boa

razdo para darmos continuidade as poucas pesquisas que tém por meta o discurso

3 Foi apo6s a publicacdo de sua tese (1965) — Francois Rabelais e a cultura popular na Idade Média e sob a
Renascenca — a histéria do riso do Século X1V ao XVI, e a tradugdo em diversas linguas, que Bakhtin
alcancou notoriedade no Ocidente.
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humoristico da piada. Género que, embora seja considerado menor, € significativamente
importante no discurso interacional de todos os tempos.

Esperamos que o resultado deste trabalho colabore ndo sé para ajudar a
“descongelar” a opinido de alguns académicos, mas, principalmente, para oferecer a outros
estudiosos das letras, interessados, como noés, no tema em questdo, material bibliografico
que contribua, cada vez mais, para o aprofundamento de uma tematica universal, possivel
de ser estudada ndo somente numa perspectiva linguistica ou discursiva, como, também,
numa perspectiva linguistico-discursiva, abordada neste estudo.

Lembramos Possenti (2000, p. 14) quando este afirma ndo haver “problemas novos
no campo do humor”. O que ha sdo “pontos de vista novos”. O nosso é tentar construir a
identidade de um sujeito — a mulher — na perspectiva do discurso humoristico. A relevancia
da nossa proposta, associar humor e identidade, é “a hipétese de que tal identidade esteja
representada nas piadas através de esteredtipos” (POSSENTI, 2004a, p. 156). O novo ndo
estd na piada operar com estereotipo, mas em este estar associado a identidade construida
pelo Outro.

Podemos afirmar, ainda sob o apoio de Possenti (ibidem, p. 158), que “0s
estere6tipos sdo construtos produzidos por aquele(s) que funciona(m) como sendo o(s)
Outro(s) para algum grupo”. O Outro, na concepcao de Pereira (2002, p. 32), é percebido
“com estranheza, com desconfianca ou mesmo como um inimigo”. Estamos, pois, falando
das diferencas, particularmente, no caso desta pesquisa, aquelas observadas na construgéo
da identidade estereotipada da mulher no discurso humoristico.

Assim, conclui Possenti (2001),

se se quiser descobrir os problemas com os quais uma sociedade se debate, uma
colecdo de piadas fornecera excelente pista: sexualidade, etnia/raca e outras
diferencas, instituicGes (igreja, escola, casamento, politica), morte, tudo isso esta
sempre presente nas piadas que circulam anonimamente e que sdo ouvidas e
contadas por todo mundo em todo o mundo (p. 72).

Para Possenti (2000, p. 41-2), afirmar que a compreensdo de uma piada esta
atrelada ao conhecimento da cultura onde ela emerge ¢ uma obviedade indtil. N&o
discordamos de tal posicdo, entretanto, se estamos buscando as causas socio-histérico-
ideoldgicas que proporcionam a construcdo/reproducdo da identidade estereotipada da
mulher no discurso humoristico, a cultura, como produtora de “significados que permeiam
todas as relacGes sociais” (WOODWARD, 2004, p. 18), tem o seu lugar nesta pesquisa.

Isto porque, ainda na perspectiva de Woodward (p. 41), “as formas pelas quais a cultura
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estabelece fronteiras e distingue a diferenca sdo cruciais para compreender as identidades”,
estereotipadas ou ndo. Em sendo a identidade marcada pela diferenca, muitas vezes essas
marcas sdo problematicas, porque justificam o surgimento dos estere6tipos — um dos
principais recursos do humor — motivados pelo preconceito e a discriminagéo.

Nesta perspectiva, as cenas do cotidiano retratadas nas piadas, ainda que nao
passem de cenas caricaturadas, ajudam a construcdo/reproducdo de algumas identidades
conservadas na cultura brasileira (0 baiano seria preguicoso, o nordestino seria burro, o
gaucho um falso macho etc.), ainda que estas identidades, ratificamos, ndo passem de
estereGtipos. A partir deste pressuposto, defendemos a tese que na construgdo da
identidade do sujeito mulher, a piada € coisa séria.

Deste ponto de vista, surgiram as nossas questdes geradoras. Quais Sdo as causas
socio-histérico-ideoldgicas que possibilitam as construcfes/reproducdes dos estere6tipos
hiperbolizados da mulher (loira burra) imbecil e lasciva, como também da esposa infiel?
Em quais circunstancias linguistico-discursivas ocorrem a ambiguidade e a ironia,
acionadas nas interacdes conflituosas da vida cotidiana, reproduzidas na piada, no processo
de relacionamento entre 0s géneros sociais?

Na tentativa de responder a estas questfes, propomo-nos a investigar como ocorre a
construcdo/reproducéo da identidade da mulher, realizada nas ac¢des linguistico-discursivas
produzidas no género piada.

Como objetivos especificos procuramos verificar no discurso humoristico brasileiro
as possiveis causas sdcio-historico-ideoldgicas que possibilitam as construcbes /
reproducdes dos estereotipos hiperbolizados da mulher (loira burra) imbecil e lasciva,
como igualmente da esposa infiel. Também foi nossa pretensdo identificar, descrever e
analisar os fendbmenos da ambiguidade e da ironia como processos linguistico-discursivos,
passiveis de serem observados no género piada. Este, entendido como divulgador de “um
lugar social” refletido nas interacBes conflituosas da vida cotidiana, no processo de
relacionamento entre os géneros sociais (homem vs. mulher), reproduzidos no discurso
humoristico, ainda que de forma estereotipada. Podemos afirmar que as piadas ocorrem em
“solo fértil de problemas”, lugar onde os preconceitos e as disputas sdo cultivados durante
séculos (POSSENTI, 2000, p. 37).

Sabemos que a selecdo do corpus é de importancia fundamental para o sucesso de
uma pesquisa. Sendo assim, por que a escolha do género piada como suporte empirico?

Como lugar de materializagdo do discurso humoristico? Porque as piadas versam sobre 0s
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mais variados temas, quase sempre socialmente controversos, a exemplo de
fidelidade/infidelidade. Operam fortemente com esteredtipos, a exemplo da inteligéncia
“limitada” da mulher. Sdo na maioria das vezes veiculo de um discurso proibido, um
discurso politicamente incorreto, tendo sempre uma vitima, o alvo do riso, por exemplo, as
mulheres. P6em em relacdo dois discursos, por exemplo, o discurso humoristico e o
discurso sexista. Sdo excelentes para o analista que considera o linguistico-discursivo
relevante para atingir os seus objetivos (Possenti, 2000).

Mas, 0 que € a piada? Quem define 0o que é piada é o ouvinte/leitor e ndo o
humorista ou o contador de piadas andnimo. Quando alguém ri de uma histdria, esta passa
a ser uma piada, ndo antes”, afirma Slavutzky & Kupermann (2005, p. 208)*. E o gatilho

do riso é sempre a surpresa.

1.2. Definigdo do tema e categorias de andlise

Dentre as razes citadas por Possenti (2000, p. 25-40) que justificam o estudo da
piada, trés sdo do nosso interesse particular: (a) a piada é portadora de temas polémicos,
tais como: o alcoolismo, 0 homossexualismo, a velhice, a ética profissional, o racismo, a
sexualidade, o regionalismo, a loucura, o casamento, o adultério etc.; (b) a piada ndo so
veicula, como motiva 0 surgimento e a permanéncia de esteredtipos, alguns ja
consagrados, tais como: a loira burra, a sogra megera, o gatcho efeminado, a esposa infiel,
o politico desonesto, o policial corrupto, 0 médico tarado etc.; e (c) a piada é divulgadora
do discurso tabu (discurso politicamente incorreto), o qual alimenta preconceitos.

Justificamos esta nossa preferéncia porque estes (os temas polémicos, 0s
esteredtipos e o discurso tabu, remetendo para questdo do preconceito) sdo fendmenos que
congregam manifestacdes culturais, por conseguinte, ideoldgicas. Neste sentido, as piadas
sd0 uma espécie de termémetro, indicador de comportamentos sociais de grupos diversos.

As sucessivas leituras das piadas nos permitiram identificar os temas® possiveis de
serem abordados. O esteredtipo usualmente acionado pela piada é entendido como
constituintes da base do preconceito e da discriminagdo (a mulher percebida com um ser de

raciocinio lento e/ou infiel no seu relacionamento conjugal). O preconceito veiculado pela

* No Capitulo Il, voltamos a comentar a respeito do conceito de piada. E definimos a posi¢do adotada nesta
pesquisa.

> “Tomada a0 grego théma, o que se pde ou propde, tema ou assunto de desenvolvimento oratdrio”, de
acordo com Houaiss, 2001, p. 2688-9.
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piada é entendido como ideias preconcebidas, sem conhecimentos dos fatos. O género,
incentivador deste estudo, é entendido como uma questdo cultural em torno dos
comportamentos masculino e feminino, ligados a papeis e situacfes sociais particulares
(homem vs. mulher). A ideologia, motivadora dos estereétipos, é entendida como um
conjunto de crencas, valores e atitudes que servem de base para movimentos em favor (ou
contrario a) de mudangcas sociais (machismo vs. feminismo). O sexo, presenca constante no
humor, é entendido como as diferencas bioldgicas, sem, contudo, afastar a ideia de que o
sexo, a exemplo do género, é uma dicotomia socialmente construida (macho e fémea). E a
identidade do sujeito mulher, resposta que buscamos, € entendida como uma construcao
cultural, legitimada por um suposto passado inscrito e recuperado na Histdria (escrita pelos
homens).

A opgdo por estes temas ocorreu apds o levantamento das categorias® mais
recorrentes e controversas identificadas nos sites de humor. O erotismo e o raciocinio lento
estdo veiculados com base no esteredtipo da loira burra (uma referéncia a todas as
mulheres) e a infidelidade esta veiculada ao esteredtipo da esposa adultera, principal
personagem das piadas divulgadoras do estere6tipo do corno. O estereétipo, concebido
como social, imaginario e construido, caracteriza uma redugdo — quase sempre negativa —,
eventualmente um simulacro, este entendido como uma espécie de identidade pelo avesso.
Isto €, uma identidade atribuida a uma pessoa ou grupo pelo seu Outro (POSSENTI, 2004,
p. 156).

Neste estudo, verificamos que uma das caracteristicas principais das piadas é que
elas legitimam papeis, valores e ideologias, tais como: feminismo e machismo, fidelidade e
infidelidade, razdo e emocdo, espaco publico e espaco privado, atividade e passividade,
inteligéncia e ignorancia etc. Conceitos estes que ndo sé sustentam, como perpetuam a
desigualdade de género, e ainda, justificam o tratamento diferenciado que a sociedade em
geral oferece a mulher em relacdo ao homem, isto €, favorecendo um (0 homem) em
detrimento do outro (a mulher).

Assim, o tema definido é a construcdo da identidade do sujeito mulher no discurso
humoristico das piadas (o suporte empirico), as quais, no inicio do Século XXI, continuam
a estigmatiza-la como “objeto de cama e mesa”, reproduzindo, ainda que de forma

caricatural, situacGes reais do cotidiano. Nesta perspectiva, 0s estere6tipos, aqui estudados

¢ “Atualmente, 0 termo categoria, frequentemente considerado como sinénimo de nogdo ou conceito,
designa, mais adequadamente, a unidade de significacdo de um discurso epistemoldgico”, afirma Japiassu,
1996, p. 39-40.
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(mulheres “burras” e sexualmente disponiveis em troca de favores e/ou infieis nas relacfes
conjugais), poderdo ser uma sinalizagdo de mudanca social, no que diz respeito a realidade
da mulher “moderna”, ou poderdo ser a confirmacdo de uma realidade que permanece a
mesma de décadas passadas, ainda que camuflada pelos eventos contemporaneos. Ou,
ainda, as duas possibilidades, ou seja, uma ndo anulando a outra. De acordo com Possenti
(2004, p. 157), as “piadas e anedotas sdo uma forma extremamente rica de abordagem da
questdo da identidade — ainda que estereotipada. A razdo € que estes tipos de textos sempre
retomam discursos profundamente arraigados e cujos temas s&o sempre cruciais para uma
sociedade”.

Neste sentido, defendemos que a identidade do sujeito mulher é multifacetada e
contraditéria, na perspectiva do atual momento histérico. Os estereotipos construidos sobre
a mulher, na ética de um discurso sexista, faz surgir uma identidade em conflito localizada
no interior de mudangas sociais e pessoais face as contradicbes do mundo atual. “E
precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso que nés
precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e institucionais
especificos, no interior de formacbes e praticas discursivas especificas, por estratégias e
iniciativas especificas”, afirma Hall (2004, p. 109). Por decorréncia, o estudo da piada é
importante porque entendemos que mudanca ou permanéncia de estereotipos sobre o0s
géneros sociais (particularmente a mulher) tém neste género discursivo um campo fecundo,

fertilizado pelo discurso humoristico.

1.3. O discurso humoristico: nosso objeto de estudo

Delimitar o discurso como objeto de estudo foi a primeira grande dificuldade com
que nos defrontamos, em virtude da ambiguidade constitutiva da nogdo de discurso,
possivelmente, em decorréncia do seu carater profundamente interdisciplinar. Tal
ambiguidade constitutiva gera a complexidade, instabilidade e vagueza da nocdo de
discurso, permitindo, por conseguinte, uma variedade de concepgfes para 0 mesmo termo,
desde as mais restritivas até as mais abrangentes, desde as mais objetivas até as mais
abstratas.

Essa variedade de conceitos é percebida ndo somente na perspectiva do senso
comum (o discurso do presidente; este seu discurso ja ndo me convence; nao discuto

futebol nem religido, estes sdo discursos polémicos); como também, e este sem divida é o
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problema maior, na perspectiva cientifica, conforme o termo ¢é entendido sob a influéncia
das diversas correntes das ciéncias humanas.

A variedade de uso deste termo, de acordo com Maingueneau (2008), justifica-se
porque o discurso tanto “pode designar o sistema que permite produzir um conjunto de
textos como esse proprio conjunto” (ibidem, p. 137-8). Dito de outro modo, a ambiguidade
do termo discurso pode significar tanto um processo discursivo quanto uma sequéncia
verbal. E, pois, “a0 mesmo tempo um objeto e um ponto de vista sobre esse objeto”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 136). O discurso humoristico, por exemplo, tanto designa o
conjunto de géneros produzidos pelo comediante/humorista (charges, tirinhas, cartuns,
piadas etc.), como o sistema — a formacdo discursiva — que permite produzi-los. Talvez
esteja aqui, nesta duplicidade constitutiva, a fluidez dos contornos que muitas vezes
cercam a Andlise do Discurso (FERREIRA, 2000, p. 33).

Retomando Maingueneau (1997, p. 13-4), é possivel adiantar que a Analise do
Discurso que estamos a praticar, inevitavelmente se apoia “sobre o0s conceitos e 0s métodos
da linguistica”, mas ndo de maneira exclusiva. Consideramos a piada, nosso objeto
empirico, como o espaco onde estdo cristalizados conflitos historicos e sociais, possivel de
verificacdo no exterior de um interdiscurso. O corpus, portanto, ndo é simplesmente
examinado como uma producédo textual, mas é considerado em “sua enuncia¢cdo como o
correlato de uma certa posi¢do socio-histdérica”, que se da a conhecer, através de seus
enunciadores.

Na abordagem do enunciado como discurso, este entendido como objeto teorico
resultante de construcdo cientifica, entendemos ser preciso relaciona-lo (o enunciado) a um
género determinado, visto que essa relacdo € importante para a sua interpretacdo. Assim, a
piada, foi aqui estudada, descrita e analisada ndo somente como uma estrutura textual, uma
sequéncia coerente de signos verbais, mas, principalmente, como uma atividade
enunciativa, isto ¢, um género do discurso. Nesta perspectiva, tivemos que enfrentar a
segunda dificuldade, a no¢do de género que, a exemplo da nogdo de discurso, também néo
é de facil apreensdo.

De acordo com Maingueneau (1997, p. 38), “a AD néo pode deixar de refletir sobre
0 género quando aborda um corpus”. Razdo porque, no Capitulo Ill, observamos duas
propostas tedricas da abordagem do género: o género textual, na perspectiva sociorretorica

e 0 género do discurso, na perspectiva socio-discursiva.

32



A este propdsito, lembramos as reflexdes de Maingueneau (2008, p. 143) sobre o
interesse especifico da Analise do Discurso: “apreender o discurso como entrecruzamento
de um texto e de um lugar social”. O que nos permite entender que “o seu objeto ndo é nem
a organizacao textual nem a situacdo de comunicagéo [o contexto], mas aquilo que os une
através de um dispositivo de enunciacdo especifico que provém ao mesmo tempo do verbal
e do institucional” (ibidem).

Falar em discurso humoristico e discurso sexista, aqueles a que nos propomos a
estudar, ndo é discorrer a partir do mesmo ponto de vista. Na opinido de Maingueneau
(2008, p. 17), o discurso humoristico “consiste na interacdo dos diversos géneros de
discurso”, tais como as charadas, as adivinhas, os trocadilhos, as charges, as frases de
caminhdo, as piadas etc. Tais géneros apresentam-se como provocadores do riso.

Ja o discurso sexista “consiste na diversidade dos géneros de discurso produzidos
por um posicionamento” discriminatério fundamentado no sexo (panfletos, propagandas,
sermdes, artigos de opinido, filmes, piadas etc.). Nesta perspectiva, estamos discorrendo
sobre a luta ideoldgica, da “delimitacdo de um territério simbdlico contra outros
posicionamentos”. Contudo, nada impede que abordemos o discurso sexista na perspectiva
do humor, ou que tratemos do discurso humoristico, percebendo-o como um discurso
sexista, preconceituoso, discriminatorio, fundador e mantenedor de esteredtipos. Esta € a
proposta que defendemos nesta pesquisa.

Assim, a nocdo de discurso que buscamos apreender diz respeito ao
entrecruzamento do discurso humoristico com o discurso sexista em enunciados
produzidos no género discursivo piada. Entendemos o discurso sexista como um lugar
social, aqui tratado como um posicionamento (formacdo discursiva), que corresponde a
posicdo ocupada pelo enunciador e aos valores que ele defende. Vale a pena acrescentar
que os posicionamentos podem ser dominantes e dominados, na ética de Maingueneau e
com a qual concordamos.

Nesta perspectiva, tomamos como orientacdo tedrica 0s principios do campo
francés da Analise do Discurso, proposta particularmente por Dominique Maingueneau,
com a qual muitas pesquisas, no Brasil, mantém lacos tedricos estreitos, a exemplo
daquelas realizadas por Sirio Possenti. As teorias propostas por estes dois estudiosos se
constituem como instrumento tedrico-metodolédgico de importancia fundamental para este

trabalho.
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Tendo em vista estas consideracGes introdutorias, apresentamos na sequéncia uma
breve e concisa explanacdo da organizacdo da Tese, desenvolvida em dois momentos. O
primeiro de natureza interdisciplinar, apresenta-se com um perfil mais teorico,
privilegiando os aspectos sécio-historico-discursivos na perspectiva dos estudiosos do
género (textual e discursivo), dos pesquisadores do género social (homem vs. mulher) e
dos teoricos do humor.

No segundo momento enfatizamos o aspecto linguistico-discursivo, destacando a
ironia e a ambiguidade como estratégias/mecanismos discursivos. Estes dois fenémenos,
em nosso estudo, indicam a opacidade do discurso, ou seja, “um enunciador produz um
enunciado de tal forma a chamar atencdo ndo apenas para 0 que estd dito, mas para a
maneira de dizer e para as contradicdes existentes entre as duas dimensbes” (BRAIT, 2008,
p. 140).

Para realizar este percurso, buscamos encontrar pontos de convergéncia nas
propostas teoricas consultadas, que nos ajudassem a formar nosso ponto de vista e assim
atingir o objetivo a que nos propomaos.

No capitulo I1l, fizemos uma répida retrospectiva da nogdo classica de género,
seguindo a trilha que tem como ponto de partida a Antiguidade, passando pela Idade
Média, pelo Renascimento, Romantismo e a Modernidade até os primérdios do Século
XX. Consideramos ser esta uma abordagem necessaria para esclarecer que a Teoria do
Género ndo teve inicio com qualquer estudioso contemporaneo, nem mesmo Bakhtin,
como equivocadamente as vezes é comentado.

No Capitulo IV, procuramos entender o conceito de género social, procurando
apreender a distincdo de sexo/género; mas, principalmente, buscando vislumbrar as
questdes implicitas neste conceito. Na proposta de Butler, estudamos as questdes
levantadas a respeito da heterossexualidade compulséria e do falocentrismo,
compreendidos pela estudiosa como regimes de poder e discurso. Nas obras de Perrot,
seguimos a voz do sujeito mulher que emerge do oceano do siléncio a que foi submetida
durante séculos, em busca do seu pulpito de onde procura se fazer ouvir.

No Capitulo V, procuramos fazer uma incursdo pelas propostas tedricas de
Bergson, Freud, Minois e Saliba a respeito do humor e do riso. Bergson se debruca sobre
as questbes da comicidade e os seus efeitos. Freud pela lente do humor, nos permite
perceber as facetas mais originais e inesperadas da experiéncia humana. Minois

esquematiza a histéria do riso em trés periodos: riso divino, riso diabélico e riso humano.
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Tendo como ponto de partida a Antiguidade classica e como ponto de chegada o Século
XXI, o estudioso nos leva a refletir a respeito do riso, o Unico estratagema oferecido pelos
deuses ao homem, para tentar driblar sua Unica certeza: a morte. Saliba mergulha nas
concepgdes e praticas humoristicas da vida cultural brasileira, no periodo que ficou
conhecido como Belle Epoque, num estudo que prioriza o humor na vida nacional dos
séculos XIX e XX.

No Capitulo VI, procuramos construir com o apoio de Saliba a historia do riso no
Brasil a partir do final do Século XIX, inicio do Século XX. Com Pitman conseguimos
desvendar o enigma da loira burra.

No Capitulo VII, nos detemos nos fendmenos discursivos constitutivos do humor: a
ambiguidade e a ironia. A ambiguidade é entendida ndo como um problema a ser
solucionado, percebido como equivocos de sentido provenientes de construgdes
consideradas defeituosas. Nesta perspectiva, passamos a defender que todo enunciado esta
exposto ao equivoco, sendo exatamente este possivel equivoco, no discurso humoristico, o
gatilho provocador do riso. Quanto a no¢do de ironia, esta é estudada como uma estratégia
significante, no nivel do discurso. E uma vez que, o discurso irbnico joga essencialmente
com a ambiguidade, conforme Brait (2008), tentaremos identificar no discurso humoristico
0 momento deste entrecruzamento. A categorizacdo dos fatos humoristicos, proposta por
Charaudeau (2006), nos ajuda a entender o ato humoristico como um ato de enunciacao.

Por fim, tecemos as nossas Ultimas consideragdes, conclusivas no presente, mas

consideradas como o ponto de partida para as nossas investigacoes futuras.
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2. ATRAJETORIA METODOLOGICA

Lembra Viegas (2007, p. 99) que “nos cultos gregos classicos, pompas eram as
procissdes religiosas em direcdo a estadtua do deus. Um caminho rumo & purificagdo. A
ciéncia é como um culto. O caminho até ela exige certo ritual e certa pompa. E 0 método
cientifico”: um trajeto para atingir o objetivo, através do rigor dos estudos cientificos.

Optando pelo método indutivo, procuramos observar o universo humoristico
brasileiro divulgado na midia nacional (escrita, televisiva e virtual), para tentar
compreender, em um primeiro momento, o0 processo de interagdo entre 0s géneros sociais
perpassado pelo discurso humoristico.

Fizemos esta opc¢do, porque concordamos com Marcuschi (2001), quando este
afirma que os dados sdo “produzidos pelo ponto de vista e pelo interesse investigativo, sem
que isto signifique algo de pernicioso para a investigacdo” (p. 25). Como a observacao é
fundamental para a metodologia qualitativa, foi nesta perspectiva que construimos 0 nosso
corpus. Optamos, portanto, pela observagdo de dados auténticos (analise qualitativa), que
nos permite adotar a nocao de lingua como uma atividade social-histérico-discursiva.

Verificamos que os géneros humoristicos (charges, advinhas, trocadilhos, fotos’,
charadas, pegadinhas, tirinhas, frases de caminhdo ou camisetas, sitcoms®, piadas etc.)
podem ser entendidos, equivocadamente, como um género monofuncional, visto que se
apresentam a priori com a funcéo de fazer rir. Sabemos, entretanto, ser esta apenas uma de
suas intengOes discursivas, porque estamos estudando um género multifuncional em seus
propdsitos comunicativos, 0s quais apresentam-se, para nds, como mais um desafio, em
vista de tratar-se de um discurso velado. Estamos, pois, tratando da opacidade do discurso.
Em outras palavras, nos termos de Maingueneau (2008, p. 32), “o discurso ndo € jamais
um dado, ele surge sustentado por um ruido de praticas obscuras que o configuram e o
fazem circular segundo trajetérias que se confundem com seus multiplos modos de
existéncia”.

Partimos do pressuposto de que o discurso humoristico, neste contexto, ndo s6

confirmaria a milenar interagéo de conflito entre os géneros sociais (homem vs. mulher),

” Algumas fotos (montagem ou ndo) entendidas como cdmicas, por quem as divulga na Internet. Tais fotos
expbem situacOes reais ou virtuais, explorando as mais variadas imagens, nas quais, quase sempre, verifica-se
a presenca de animais racionais ou irracionais.

® Sitcom é a abreviatura de Situation Comedy ou Comédia de Situacdes. A Grande Familia, A Diarista, Os
Normais... sdo alguns exemplos de sitcoms nacionais. Sugestdo de leitura: FURQUIM, Fernanda. Sitcoms:
defini¢do e histdria. Porto Alegre: FCF, 1999.



como indicaria, em algumas ocasifes, uma inversao dos papeis desses atores sociais, dando
a conhecer algumas mudancas latentes socio-historico-culturais reveladoras de uma
identidade emergente do sujeito mulher. O discurso da diferenca dos sexos € o que
inferimos por géneros sociais. O género “ndo reflete a realidade bioldgica primeira, mas
ele constréi o sentido desta realidade”, no dizer de Colling (2004, p. 29). Assim, estudar a
questdo dos géneros sociais, com base na piada sinaliza a viabilidade de consolidacédo da
ideologia hegemonica, no tocante as identidades de género, percebida nos mais variados
discursos, até mesmo no discurso humoristico. Neste sentido, assumimos a posi¢do de
Colling (ibidem) quando ela afirma ser “necessério criticar, desmontar estere6tipos
universais e valores tidos como inerentes a natureza humana”.

Entendemos que a ambiguidade e a ironia seriam 0s principais fendmenos
linguistico-discursivos utilizados na construgdo dos discursos, possibilitando certos efeitos
de sentido reveladores dos comportamentos dos géneros sociais, observados, tais
comportamentos, no discurso responsivo de ambos (homem vs. mulher), entendidos como
0s sujeitos participantes ativos da comunicacdo discursiva. Assim, buscamos no discurso
humoristico interpretar a realidade em seu movimento dialético, ou seja, na contraposicao
dialdgica.

Para tanto, elegemos a piada (até hoje pouco estudada, ainda que seja uma
manifestacdo discursiva acessivel a todos os brasileiros) como o género de referéncia da
pesquisa, a infidelidade feminina (as piadas do “corno”) e a inteligéncia “limitada” das
mulheres, “compensada” pela sua propensa luxdria (as piadas da loira “burra”), como as
propostas tematicas e o mundo virtual da Internet como campo de coleta dos dados.
Optamos pelo género piada por se tratar, ndo somente do género humoristico mais
divulgado, possivelmente, também, ha mais tempo, 0 que o0 torna ndo somente 0 mais
classico como, ao mesmo tempo, 0 mais popular, o que, por conseguinte, faz dela — a piada
— 0 género mais auténtico do discurso humoristico.

Inmeras sdo as piadas veiculadas na Internet, todavia poucas apresentam um
conteddo que possamos identificar como original. Esta realidade possivelmente justifica a
franca afirmacdo de Possenti (2000): “o maior problema que herdei dessa pesquisa € que a
dificuldade de encontrar uma boa piada nova se tornou quase insuperavel” (p. 11)

Razdo porque arriscamos afirmar que muitas piadas ndo s6 sdo as mesmas de
sempre, repetidas com variagcbes, como promovem secularmente alguns estereotipos.

Como exemplo, podemos citar os esteredtipos étnicos que retratam a indiferenca grega
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pelo politicamente correto. Provavelmente nunca saberemos porque os pobres Abdentes,
os Sidonianos e 0s Kynaenses eram notorios por sua estupidez, da mesma forma que nao
saberemos explicar por que as pessoas da Pol6nia ou de Nova Jersey foram escolhidas
nos tempos modernos para serem o alvo de piadas étnicas® (PHILOGELOS, 2001). Mas,
certamente sabemos justificar, no Brasil, os estere6tipos étnicos que tornam vitima os
nordestinos, 0s portugueses, 0s argentinos, os gauchos etc.

Podemos tentar explicar esta possivel limitacdo, apenas a titulo de informacao,
visto que para a Analise do Discurso 0 nimero maior ou menor de dados € menos
importante do que o método de anélise.

Em primeiro lugar, a piada é um género complexo, embora a principio possa nao
parecer, por isso mesmo textos inéditos ndo aparecem com frequéncia, dai porque elas se
repetem em boa parte dos sites (ndo somente nestes, mas em qualquer outro meio de
divulgacdo), muitas vezes, apenas com sutis modificacfes de ordem linguistica, que ndo
alteram em nada a esséncia da piada e 0 seu proposito, seja fazer rir ou, principalmente,

sustentar o estere6tipo. Vejamos, rapidamente, dois casos (Exemplos 01 e 02)™.
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= Exemplo 01 — A aposta — Acesso em 26.08.2009
Disponivel em http://www.zebisteca.xpg.com.br/273/piadas/loiras/a-aposta

% And of course there are also ethnic that betray the Greek disregard of anything like political correctness.
We’ll probably never know just why the poor Abderites, Sidonians, and Kymaeans were legendary for their
stupidity, any more than we can explain why people of Poland or of New Jersey have been singled out in
modern times to be the butt of ethnic jokes (Philogelos, 2001, p. 19).

10 Optamos por copiar e colar (print screen) as péginas dos sites, preservando assim os aspectos globais e
multissemioticos.
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http://www.zebisteca.xpg.com.br/273/piadas/loiras/a-aposta

A aposta

A loira e a morena estédo assistindo ao telejornal quando aparece na TV um homem
no telhado de um prédio ameagando se jogar.

Morena: - Aposto 50 reais que ele vai pular.
Loira: - Certo. Eu aposto 50 reais que ele nao vai pular.
Morena: - Apostado!

Dali a uns minutos, o homem solenemente se espatifa na calgcada.

Loira: - Ok, vocé ganhou. Tome os seus 50 reais.

Morena: - Ah, deixa pra |a. Eu ndo posso aceitar o seu dinheiro. E que eu tinha visto
essa matéria hoje de manha e ja sabia que ele ia pular. Desculpe.

Loira: Ta bom, ta bom, confesso! Eu também fui desonesta com vocé. Eu tinha visto o
jornal hoje de manha.

Morena: Mas entdo por que vocé apostou?

Loira: Bom, eu ndao imaginei que ele seria tao estupido de pular de novol...

= Exemplo 01: Reproducéo™

As duas mulheres, uma loira e uma morena, cujo proposito é fazer uma aposta que
tem por objeto uma noticia jornalistica veiculada na imprensa televisiva (som e imagem),
na expectativa de o desfecho do acontecimento possa vir a ser outro em horéarios distintos
(manha e noite), confirma, em tese, uma das hipdteses menos divulgada sobre as piadas de
loira, aquela em que o enunciador seria o sujeito mulher, morena ou negra, com indicativo
de um discurso racista. Quanto a outra hipdtese, bem mais divulgada teria, em tese, como
enunciador o sujeito homem, e por conseguinte, estariamos falando do discurso sexista,
uma referéncia ao sujeito mulher. Esta pesquisa inclina-se para a segunda hipdtese, embora
néo descarte a viabilidade da primeira.

Mas, retomando o nosso propoésito de confirmar o grande numero de piadas sem

que isto caracterize uma variedade delas, vejamos o Exemplo (02):

11 Os textos foram reproduzidos ipsis litteris, preservando ndo somente a escrita (ortografia, regéncia,
concordancia nominal e verbal etc.) como a fonte (o tipo de letra) usada no processamento de textos em
sistemas informéticos.
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= Exemplo 02 — A aposta da loira e da morena — Acesso em 26.08.2009
Disponivel em
http://www.piadasonline.com.br/MostraPiadas.asp?A-aposta-da-loira-e-da-morena

A aposta da loira e da morena

A loira e a morena estavam assistindo o jornal de noite, quando viram a noticia que havia um
homem querendo se jogar de um prédio. Entdo a morena disse:

- Eu aposto 50,00 R$ que ele vai se jogar!

e a loira logo em seguida disse:

- Eu aposto 50,00 R$ que ele ndo vai se jogar!

de repente o homem se joga do prédio...

a loira ja foi logo dando os 50,00 R$ para a morena, quando a morena disse:

- Nao, ndo me dé o dinheiro eu fui injusta, porque eu vi esse noticiario de manha quando esse
homem se jogou.

a loira logo respondeu:

- Mas eu também vi essa noticia hoje de manhal!!

a morena espantada pergunta:

- Ué entao porque vocé apostou 50,00 R$ dizendo que ele nao iria se jogar???

a loira respondeu:

- Porque eu néo sabia, que ele seria tao burro, para se jogar duas vezes de um prédio!

= Exemplo 02: Reproducao.

J& no primeiro periodo é possivel observarmos pequenas alteracfes a exemplo de
um dos textos fazer referéncia ao horario (noite) e o outro ndo. Essa referéncia para o
proprio enredo da piada é importante. Ou substituices lIéxico-sintaticas do tipo: “ele vai se

jogar” para “ele vai pular” ou “o homem se joga do prédio” para “o homem solenemente se
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espatifa na calcada”. Tal preferéncia por uma ou outra estrutura pode indicar o tipo de
telejornalismo, mais ou menos popular.

Em ambas as piadas, a proposta da aposta teria vindo da morena. Alguns
ouvintes/leitores poderiam interpretar como um indicio da morena ser mais inteligente do
que a loira. Outros poderiam entender ser a morena mais astuta do que a loira. Seja na
perspectiva da inteligéncia ou da astlcia, 0 que percebemos € que a morena sabia que o
desfecho da noticia ndo poderia ser outro, ao passo que a loira acredita em outra
possibilidade. Reconhecendo a deslealdade que estaria cometendo, a morena desiste de
receber o prémio da aposta, uma vez que ela ja conhecia a noticia. E o gatilho provocador
do riso finalmente é acionado: a loira também j& tinha visto a noticia, porém
diferentemente da morena, ndo esperava que o homem, em outro telejornal e em outro
horario, cometesse 0 mesmo ato: o suicidio.

Da perspectiva linguistico-discursiva, 0 que chama mais a nossa atencdo sdo 0s
adjetivos atribuidos ao suicida pela loira: burro e estupido. Qualquer que seja o discurso —
racista ou sexista —, entendemos que os adjetivos estao qualificando a loira.

Acreditamos ser oportuno fazer mais um breve comentario. Muitas sdo as piadas
que se apresentam aparentemente como “novas” e depois percebemos que séo “velhas”
piadas, como os Exemplos (1) e (2). Outras sdo “inovadas”, com o uso da parafrase,
permanecendo a mesma em sua esséncia. Justifica-se porque a parafrase € a tentativa de se
dizer o mesmo. Ela contém o mesmo sentido. Entdo, ela — como mecanismo — ndo poderia
produzir uma nova piada. Em outras palavras, a paréfrase é uma unidade discursiva
semanticamente equivalente a outra unidade ja produzida.

Vejamos as duas piadas a seguir (Exemplos 03 e 04):
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= Exemplo 03 — Marido, esposa e sogra em Jerusalém — Acesso em 26.08.2009
Disponivel em
http://www.piadasonline.com.br/MostraPiadas.asp?marido%2C-esposa-e-sogra-em-

jerusalem

marido, esposa e sogra em jerusalem

Um sujeito levou a esposa e a sogra para conhecerem Jerusalém. Chegando 14, a
velha ndo agientou a emocéo ao conhecer a Terra Santa, teve um ataque
cardiaco e morreu.

Depois de tomar as providéncias necessarias, o casal descobriu que transportar o
corpo de volta para o Brasil custaria cerca de 10.000 ddlares.

- Meu bem - disse a esposa - se vocé quiser, nés podemos enterrar a mamae aqui
mesmo. Eu ndo me importo...

- Que isso meu amor, eu faco questdo de levar o corpo de minha sogra para o
Brasil!

- Mas é muito caro querido, ndo tem problema em enterrar aqui.

- Nao! - respondeu o marido, decidido - Aqui em Jerusalém, eu ndo a enterro de
jeito nenhum!

Surpresa com a preocupacao do marido a esposa indaga:

- Mas, por qué, nédo enterrar aqui, meu amor?

- Tenho muito receio. Aqui em Jerusalém ja teve o caso de alguém que morreu e
ressuscitou. Prefiro ndo arriscar.

= Exemplo 03: Reproducao.

“Quanto menos nos vemos, melhor nos entendemos” (COLLANGE, 2001, p. 40).

Esta parece ser a opinido de genros e noras, pelo menos da grande maioria. Livrar-se delas
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— as sogras — para sempre, parece ser tudo o que eles desejam, pelo menos no discurso
humoristico (Exemplo 03). As sogras vistas como “maniacas, autoritarias, indiscretas,
intrometidas, superprotetoras...” estdo “condenadas de antemdo na mente daqueles e
daquelas que convivem com elas” (ibidem, p. 20). Ainda para Collange, “a palavra ‘sogra’
por si so provoca, infalivelmente, zombarias” (p. 20), entendidas como supostamente bem-

humoradas.

Vejamos agora 0 Exemplo 04, a seguir:
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= Exemplo 04 — Morte do Lula — Acesso em 26.08.2009
Disponivel em
http://www.zebisteca.com.br/5198/piadas/humornegro/morte-do-lula

Morte do Lula

Lula morreu. Houve uma reuniao em Brasilia para decidir onde ele seria enterrado.
Um ministro sugeriu:

- Deve ser enterrado em Garanhuns. Afinal, é sua cidade natal.

Entdo um bébado, que ndo se sabe como entrou na reunido, disse com aquela
entonacao tipica dos bebuns:

- Em Garanhuns pode... S6 ndo pode em Jerusalém!

Como estava de fogo, ninguém deu bola para o que ele disse.

Um segundo ministro disse:

- Acho que deve ser em S&o Bernardo, onde ele viveu e fez sua carreira sindical e
politica.
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O bébado mais uma vez interveio:

- Em Sao Bernardo pode... S6 ndo pode em Jerusalém!

Novamente, ninguém deu ouvido a ele.

Um terceiro ministro finalmente sugeriu:

- Nem em Garanhuns nem em Sao Bernardo. Deve ser enterrado em Brasilia pois era
Presidente da Republica e todos os Presidentes devem ser enterrados na Capital
Federal.

E o bébado novamente:

- Em Brasilia pode... S6 ndo pode em Jerusalém!

Ai, perderam a paciéncia com o cara:

- O meu, por que este medo que o Lula seja enterrado em Jerusalém?

E o bébado respondeu na bucha:

- Porque uma vez enterraram um cara la e ele RESSUSCITOUL...

= Exemplo 04: Reproducéo.

Do ponto de vista da esséncia — a ideia central — podemos afirmar que temos dois
textos (Exemplos 03 e 04) e uma sé piada. E nesta perspectiva, podemos dizer que as
piadas sdo relativamente limitadas. Ou ainda, que elas se repetem com pouquissimas
variagdes, “muito frequentemente trocando-se apenas as personagens”, de acordo com
Possenti (2000, p. 43). Em muitos casos € exatamente isto que ocorre, porém em outros
ndo. A troca pura e simplesmente das personagens € menos simples do que possa parecer.
No caso das piadas, acima reproduzidas, a troca de personagens é mais complexa do que
parece em um primeiro momento.

O esteredtipo da sogra (Exemplo 03), para 0 senso comum parece universal. Esta é
uma afirmacdo que nao nos arriscamos a fazer, principalmente porque a pesquisa teria no
minimo de verificar o mundo Ocidental e o Oriental. Mas, ha quem defenda que “mesmo
gue o mundo tenha evoluido, que as sociedades tenham alterado os seus valores, 0
controverso papel da sogra e 0s preconceitos que pesam sobre sua figura ndo parecem ter
sofrido modificaces assim tdo profundas ao longo do tempo™*?. O fato é que a sogra é um
esteredtipo consagrado pelo senso comum brasileiro.

O mesmo ja ndo ocorre com a figura do presidente Luiz Indcio Lula da Silva
(Exemplo 04). Creio que ndo podemos afirmar que a figura do Lula seja um estereotipo
dos presidentes brasileiros, muito menos dos internacionais. E a tematica — o governo do
Presidente Lula — ndo é atemporal. A este propdsito, lembramos das reflexdes de Possenti

(2000), ao comentar a transitoriedade das piadas politicas. Estas “exploram as

12 palavras das tradutoras da obra Nous, les belles-méres (N6s, as sogras) de Christiane Collange, 2001.
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caracteristicas de determinados politicos ou das etapas da historia pelas quais passa um
pais ou um governo” (p. 110).

Enquanto a primeira piada certamente provocaria o riso facil e espontaneo em
qualquer pais ocidental, 0 mesmo ja ndo ocorreria com a segunda piada. Esta exige
conhecimentos prévios dos ultimos fatos politicos ocorridos no Brasil, isto é, a sua
compreensdo depende, em parte, de fatores pragmaticos. Ja a piada da *“sogra” apresenta

um funcionamento tipicamente discursivo.

2.4. O corpus de referéncia

Navegando na Internet com o objetivo de selecionar o nosso corpus de referéncia —
as piadas —, procuramos observar e tracar o perfil de cada um dos sites*® visitados. Na
execucao desta atividade, verificamos que alguns sdo atualizados em periodos bem curtos,
as vezes até diariamente. Outros, em bem pouco tempo, ndo estdo mais acessiveis, ou,
guando estdo, apresentam nova aparéncia e/ou conteido renovado. Estas sdo as razdes que
justificam as nossas frequentes visitas aos sites selecionados, durante todo o processo de
escrita da Tese.

Entendemos que, sendo a nossa pesquisa direcionada para o discurso humoristico
brasileiro, deveriamos dar preferéncia a coleta dos dados em sites nacionais. Para tanto,
passamos a buscar os sites com a terminacdo URL (Uniform Resource Locator), o
“identificador de arquivo usado na Internet” (OLIVEIRA, 1997, p. 316). E constatamos
que nenhum site € mais obrigado a registrar a URL do seu pais, a exemplo de “au” para a
Australia, “br” para o Brasil, “ca” para o Canada, “fr” para a Franc¢a, “mc” para Mdnaco,
“pt” para Portugal. Mesmo assim, insistimos em priorizar, na medida do possivel, aqueles
sites que registram a identificacdo do espaco geografico brasileiro (br), a exemplo de

http://www.contaoutra.com.br

Entretanto, para evitar qualquer equivoco, esclarecemos que nao estamos
afirmando, em momento algum, que apenas os sites com registro da URL séo auténticos,
muitos outros que ja ndo mais sdo portadores dessa identificacdo também o sdo. A questdo
é em que se tratando de uma pesquisa de carater cientifico, € preciso haver cautela na

identificacdo/descricdo da origem dos dados selecionados. Portanto, reiteramos a nossa

3 “Termo utilizado para designar qualquer endereco de acesso plblico na Internet” (OLIVEIRA, 1997, p.
289).
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preferéncia pelos sites portadores da identificacdo brasileira. A titulo de curiosidade,
registramos que os sites brasileiros (br) divulgadores de géneros humoristicos privilegiam
o0 termo piada; os portugueses (pt) preferem o termo anedota; e o termo chiste (Witz) é a
primeira op¢do dos espanhais (es).

Em um primeiro momento de reconhecimento, fizemos o levantamento de setenta e
trés sites e comecamos a compor o corpus. Este nimero tendeu a crescer, uma vez que
nossa busca na Internet foi um processo constante.

Selecionados os sites, fizemos o levantamento das categorias de humor propagadas
nestes sites, definidos como o campo da coleta dos dados. O préximo passo foi verificar
quais categorias se repetiam em cada um dos sites selecionados, com o objetivo de
observar o indicativo da preferéncia humoristica nacional, visto que a maioria desses sites
€ mantida pelos préprios internautas, que enviam 0s textos humoristicos atendendo a
solicitacdo dos responsaveis, quase sempre incognitos. Os internautas também sdo
convidados, em muitos deles, a votarem nas piadas que consideram melhores ou piores ou,
em Varios outros, a atribuir nota as piadas. Sendo assim, podemos afirmar que os sites
apontam as opcdes dos brasileiros.

Observamos, também, que algumas categorias eram retomadas em Varios sites
(advogados, animais, argentinos, gauchos, idosos, Jodozinho, médicos, mineiros, papagaios
etc.), enquanto que outras ocorreram pouquissimas vezes, em um ou noutro site (andes,
baianos, celebridades, empregados(as), esportes, familia, gagos, judeus, turcos etc.). Apds
este levantamento, identificamos as categorias da preferéncia nacional, ou seja, aquelas
com o maior nimero de ocorréncias (bébados, bichinhas, caipiras, cornos, loiras, loucos,
politicos, portugués, sogras). Verificamos ainda que estas categorias podem ser
redistribuidas em temas de conteudo seméntico bem mais abrangente, tais como:
estere6tipos, género social, humor negro, ideologia, instituicdo, profissdo, regionais, sexo,
etc. S6 entdo resolvemos fixar as categorias de analise de nossa pesquisa (a sexualidade, a
ignorancia e a infidelidade femininas) a partir do tema proposto (a identidade do sujeito

mulher no discurso humoristico brasileiro).

2.5. Os sites: lugar de entrecruzamento de géneros diversos

Ratificamos que o nosso corpus de referéncia é formado por piadas, mas, que se

necessario, para esclarecer as nossas proposi¢des ou exemplificar as nossas reflexdes,
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faremos uso de outros géneros, considerados como humoristicos ou mesmo como piadas
por quem os divulga, ainda que ndo tenham a forma tipificada entendida nesta pesquisa, a
exemplo das Piadas de Adivinhas (Exemplos 05 e 06) ou das Frases de para-choques de
caminhdes (Exemplo 07). Assim procedemos, porgque entendemos que ndo definimos uma
piada (ou outro género qualquer) pura e simplesmente pela sua forma, mas pela sua
circulacdo social, pelo seu funcionamento sécio pragmatico. Os exemplos a seguir nos
parecem ilustrativos para o que acabamos de afirmar:
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= Exemplo 05 — Piadas de Adivinhas — Acesso em 20.08.2009
Disponivel em

http://www.piadasnet.com/piadas-de-adivinhas.htm

Este site, como tantos outros, ndo parece fazer nenhuma distin¢do entre piadas e
adivinhas. No titulo — Piadas de Adivinhas — podemos observar que “de Adivinhas” esta
exercendo a funcdo de locucdo adjetiva, isto é, valor e funcdo de adjetivo para o
substantivo “piadas”. A exemplo do que ocorre com “piadas de louco”, “piadas de sogra”,
“piadas de papagaio” etc. Louco, sogra e papagaio sao os temas das piadas. Todavia, ndo
podemos dizer o0 mesmo em “piadas de adivinhas”. Estas (as adivinhas), na proposta de
Dionisio (1999, p. 608), sdo conceituadas como a “modalidade do género comunicativo
descricdo formado pelo par pergunta-resposta, em que se propde um enigma”.

Possivelmente, o fato deste género constar em sites divulgadores de piadas deva-se a sua
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natureza essencialmente dialdgica e a resposta dada para solucionar o enigma ser,
geralmente, surpreendente, a exemplo da piada, provocando o riso de muitos. Senédo

vejamos o Exemplo 6, a seguir:
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= Exemplo 6 — <piadas> Adivinhas — Acesso em 20.08.2009
Disponiveis em
http://www.mail-archive.com/piadas@news.com.br/msg03533.html

Das trinta e quatro adivinhas listadas no site acima registrado, selecionamos cinco

para exemplificar 0s nossos comentarios. Observemos o Quadro 1.

Formas ADIVINHAS
Enunciativas™ Algumas das varia¢6es estruturais da forma candnica

Qual X ...? Qual a semelhanca entre as mulheres e a geladeira?
— Nas duas vocé coloca a carne pra dentro e deixa 0s 0vos na
porta.

OqueéX..? O que é mole, mas na mao de uma mulher fica duro?
— Esmalte.

Por que X ...? Por que os homens tém dois ovos e ndo trés?
— Porque o terceiro foi chocado e virou pinto.

Quando X ...? Quando as mulheres poderao ter seu cantinho ao sol?
— Quando inventarem um cozinha com teto solar.

Vocé sabe ...? Vocé sabe a diferenca entre a loira burra e a inteligente?
— A loira burra se acha inteligente e a loira inteligente sabe que
é burra.

4 Expressdo usada por Wagner Rodrigues Silva em seu artigo — Adivinhas: aspectos estruturais e teméticos.
Trabalho apresentado em sessdo coordenada na X Semana de Letras da Universidade Estadual da Paraiba,
no periodo de 16 a 20 de agosto de 1999.
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= Quadro 1 — Advinhas

As adivinhas, a exemplo das piadas, dependendo da pergunta, podem manifestar

discursos irdnico, critico, preconceituoso, obsceno etc. Algo semelhante parece ocorrer

com as Frases de para-choques de caminhdes. Vejamos:
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Vocé é mulher ou homem?

o ) ) warw.ultramob.com. bi/casamento LI
[Cancluida [T T T T T @ mtemet 7 - [®ie -
Hiniciar| | & & ® () | v versio | ®Y veRsko v - Micresoft... | 8] Documentoz - Micros... | @ piadas adivinhas enar... || (& Piada: Frases De Pa... |« EH¥ 00:14

= Exemplo 07 — Piada: Frases de para - chogue de caminh&o
Disponivel em
http://piadasepiadas.com.br/frases-de-para--chogue-de-caminhao

Assim como as piadas, as frases de para-chogues de caminhdes sdo, também,

enunciados que apresentam aspectos socio-culturais e ideoldgicos, resgatando valores

sociais. A titulo de exemplificacdo, selecionamos quinze das trinta e quatro frases listadas

no site acima registrado. Vejamos o Quadro 2.

Frases de para-choques de Caminhdes

A moca casa com 0 pdo pensando no salame.

A mulher foi feita da costela, imagine se fosse do filé.

Adoro as rosas, mas prefiro as trepadeiras.

Amor de mulher é REAL.

As mulheres perdidas sdo as mais procuradas.

Atras de um homem bem sucedido hd uma mulher. E atras do mal ha duas.
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Bom é ser mulher. Chora sem ter razdo, mija sem por a mao e trepa sem ter teséo.

Cachaca e mulher, no comeco é bom, depois s6 da dor de cabega.

Calca jeans sem bolsos e mulher sem seios: a gente ndo sabe onde pde as maos.

Casamento é igual a avenida Paulista: comeca no Paraiso e termina na Consolag&o.

Duas coisas que eu gosto: cerveja gelada e mulher quente.

Esposa e trator: bom pra trabalhar, mas horrivel pra passear.

Eu sou tdo macho que meu lado feminino é sapatdo.

Ir a Europa com a mulher € gastar o dobro e se divertir a metade.

Para que levar a vida a sério, se nds nascemos de uma gozada?

= Quadro 2 — Frases de para-choque de caminhdes.

Sem nos propormos a fazer, nesta ocasido, uma analise, porém, apenas opinar,
arriscamos a dizer que as Adivinhas, as Frases de para-choques de caminhdes e as Piadas
apresentam alguns aspectos de convergéncia, que justificariam as presencas dos trés
géneros em sites humoristicos, muitas vezes sendo identificados todos como piadas.
Portanto, o carater dialégico, somado aos aspectos discursivos ironia, ambiguidade,
preconceito, esteredtipo, humor... que permeiam estes trés géneros, acrescidos de uma
autoria em geral desconhecida, apontam para uma realidade cotidiana comum. Vale
lembrar que os trés géneros costumam ser produzidos, a partir de alguns temas, dos quais o
tema mulher é um dos preferidos, talvez, arriscariamos dizer, até mesmo o mais preferido.

Acreditamos que os Exemplos (06 e 07), observaveis nos quadros (01 e 02), ainda
que ndo sejam similares as piadas, visto que ndo apresentam os elementos formais
caracteristicos destas, podem ser identificados como tal, uma vez que, nos casos
registrados, se propdem a realizar a funcdo primeira deste género: provocar O riso
humoristico, festivo e universal, ainda que necessariamente isto ndo ocorra.

Confirmamos a opinido de Bazerman (2006a, p. 40), quando este afirma que “todo
exemplar de um género pode variar em particularidades de contetdo, situacdo e intencédo
do escritor, que podem levar a diferencas na forma”. E importante acrescentar,
concordando com este estudioso, que, ainda que ndo reconhegcamos um género, isto ndo
nos impede de compreendé-lo, uma vez que em geral um género ¢é a extensdo de outro ja
preexistente.

Entendemos também, retomando a piada, que a oralidade ainda que seja a mais
antiga forma de divulgacdo deste género, ndo € a Unica possivel. Esta também é propagada,
por meio da imprensa, do radio, do telefone fixo ou mdvel (o celular), da televisdo e da
Internet. Optamos pela Internet, como campo da coleta de dados, ndo somente por esta ser,

na atualidade, o0 meio mais abrangente de divulgacdo, como também por ela conter todos
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0s instrumentos de propagacdo dos demais meios de comunicacdo. Em outras palavras, a
Internet na difusdo do texto humoristico (e de outros textos, naturalmente) dispde da escrita
e da imagem, tal como as revistas, jornais, livros etc.; do som, assim como o radio e 0
telefone; como também do som, da escrita e da imagem simultaneamente, a exemplo da
televisdo. E, principalmente, porque entendemos que os textos humoristicos que circulam
na Internet trazem ndo somente as marcas da contemporaneidade, como também as marcas

de uma histéria milenar.

2.3. Comentando o campo da coleta dos dados: os sites

Um olhar sobre os sites divulgadores do discurso humorista mostra que a maior
parte deles se auto-define como o “mais divertido da net”. Outros se autoapresentam por
intermédio de slogans, como fez o — Stadio 41': “Para curar um amor platénico nada melhor
do que uma transa homérica”. Quase todos convocam o0s internautas para participar da
manutencdo do site, dando sugestdes, tecendo criticas, enviando piadas (principalmente).
Tomar conhecimento de quem € responsavel pela criacdo e manutencdo dos sites é uma
raridade, visto que, em sua grande maioria, ndo constatamos nenhuma identificacéo.

Em geral, os sites ndo se limitam a oferecer apenas humor. Ainda que este seja a
proposta principal, porém ndo é a Unica. O — Usina das Letras'® —, por exemplo, oferece
muitas outras opc¢des além do humor, a exemplo de Artigos, Cordel, Contos, Cronicas,
Discursos, Ensaios, Eréticos, Frases, Letras de musicas, Poesias, Roteiros de filmes etc.
Varios tém o cuidado de procurar isentar-se de qualquer divulgacdo que va de encontro as
regras do que se passou a denominar de “politicamente correto”, a exemplo dos seguintes
enunciados: “N&o ha nenhuma intencdo em ofender a classes sociais, credos ou qualquer

17 ou “O Portal do Humor*® é um site focado em humor, com contetido

tipo de segmento
que muitas vezes pode ofender pessoas e esse ndo é 0 nosso objetivo; caso se sinta
ofendido com alguma piada, imagem ou quaisquer outros tipos de conteldo exposto no
Portal do Humor, favor nos comunicar via e-mail ou formulario de contato”.

Outros, como 0 — Piadas*® —, informam explicitamente que as piadas divulgadas

“usam termos de baixo caldo, impréprias para menores”. Isto ndo significa dizer que

15 http://studio41.com.br/humor/

18 http://www.usinadeletras.com.br/

7 http://Aww.1001inutilidades.com.br/piadas.htm
18 http://www.portaldohumor.com.br/

19 http://www.medeiros-ca.com.br/pia/index.php
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aqueles que ndo ddo esta informacdo (a grande maioria) ndao sejam divulgadores de
material semelhante. Alguns inclusive sdo porta de entrada para sites divulgadores de fotos
pornograficas e alguns poucos até mesmo oferecem sexo virtual. O

http://supernatal.com.sapo.pt/ € um bom exemplo. A sua home page é de uma singeleza

impar. Sininhos, arvores de Natal e, claro, a figura do bom velhinho, Papai Noel. Clicando
sobre qualquer uma dessas imagens, 0 internauta tem acesso a novo site -

http://www.superdivertido.pt/SuperDiv/default.asp — que oferece algumas sugestdes do

tipo “descubra prazeres alternativos” ou “satisfaca seu fetiche”. Este site também oferece
ao internauta a possibilidade de acessar outros sites, a exemplo do

http://cams.com/go/p240, que oferece chat (chatters) ao vivo, de graca, e com imagens de

271 (em 2009) “modelos” masculinos (em minoria) e femininos (em maioria). Talvez seja
bom esclarecer que também sdo oferecidos os mais variados géneros humoristicos,
inclusive as piadas, e em grande nimero.

Ha aqueles que informam o ndmero de piadas (incluido nesta terminologia nédo
somente a piada como foi definida neste trabalho, mas varios outros géneros identificados
como piadas, como ja comentamos) disponiveis, a exemplo do — Arsenal de Piadas® — que
afirma conter um acervo de 5.000 opcdes ou do — Piadas On-line® — que assegura
disponibilizar “mais 20.000 piadas, imagens e videos engracadissimos”. Estas sdo
informacdes, a principio, impossiveis de serem comprovadas.

Outros, como — A Bagaceira?> -, provocam o internauta com algumas
“brincadeirinhas”, informando, por exemplo, que este ndo deve clicar sobre determinado
icone; porém, se o internauta ndo consegue conter-se (como é o previsivel, visto ser um
site cujo objetivo é o lazer) e der o primeiro clique, 0 minimo que ocorrera é ter que clicar
mais noventa e nove vezes para conseguir sair da pagina (alguns obrigam-no a clicar
duzentas vezes, como 0 @rrob@)%, enquanto surgem na tela do computador a cada clique
mensagens zombando daquele que ndo conteve a sua curiosidade: a “vitima”. Opc¢oes
como fechar a janela, ou retornar para home page nao ha, nem mesmo a possibilidade de
desligar o computador, a ndo ser que o faca de forma inadequada. Portanto, a “opcao” é
Unica: continuar o jogo. Claro que a brincadeira podera ser ou ndo divertida, dependendo,

20 http://www.bwnet.com.br/~luiz/index2.html
21 hitp://www.piadasonline.com.br/

22 http://marcaoamigao.vilabol.uol.com.br/

2% http://www.15k.hpg.ig.com.br/indice.html
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naturalmente, do estado de humor do internauta. Alids, o sucesso de qualquer jogo
humoristico depende, primordialmente, dos interlocutores em processo de interacao.

Observamos que alguns registram mensagens, digamos que... esdraxulas, do tipo:
“Todas as piadas sao de propriedade de seus respectivos autores”, como observamos em —
As melhores piadas do Orkut®. Mas, que autores? Nem este site, nem nenhum outro
disponibiliza esta informacdo. O maximo que € divulgado, em algumas pouquissimas
ocasifes, sdo 0s nomes (ou pseudénimos) dos internautas que enviaram o0s textos. Até
mesmo porque € do nosso conhecimento que a piada é um género que, de modo geral, ndo
disponibiliza esta informacdo. Poderiamos dizer que a piada é fruto da criagdo do
inconsciente coletivo, assim como os provérbios, por exemplo.

Muitos sites apresentam as piadas distribuidas por categorias. Entretanto, na
maioria das vezes, (poderiamos até correr o risco e afirmar “todas as vezes”) percebemos
que tais nomeacGes sdo dadas de forma aleatoria. Se a pesquisa tem por tema o estereotipo
da “esposa infiel”, como a nossa, as piadas estdo a principio armazenadas na categoria
“cornos”; entretanto, também serdo encontradas em outras categorias tais como: “sexo”,
“médicos”, “diversas”, “curtas” etc. Isto denota que a coleta dos dados em sites
humoristicos exige tempo e paciéncia. Algumas categorias sd8o mais especificas —
“advogados”, “bichas”, “loucos”, “freiras / padres”, “loiras” etc. —, outras, muito vagas, a
exemplo de “variadas”, “trabalho”, “outras”, “rapidinhas”, “geral”, “classicas”, entre
outras. De todos os sites que visitamos, apenas um é dedicado a uma sO categoria: a

usograHZS

. Este esteredtipo estd entre os mais explorados em todos os demais sites,
competindo apenas com 0s esteredtipos da “loira”, da “bicha”, do “caipira”, do “corno”, do
“bébado”, do “galcho”, do “médico”, do “politico”, do “portugués”. O fato € que os
aspectos explorados séo os mais diversos, ainda que alguns sejam mais explorados do que
outros.

Em todo processo de construgdo do corpus observamos que o0s termos piada e
anedota sdo usados aleatoriamente. O mesmo ocorrendo na maior parte da literatura, por
nos consultada, que se propGe a estudar o humor, o riso ou a piada/anedota. Acreditamos,
ainda que ndo concordamos, ser bem mais pratico que o estudioso explique ao seu leitor
que faz uso de um termo por outro sem maior distingdo. Mas, verificamos que sequer esta

explicacdo é dada. Em nossa opinido, o estudo de géneros fortalecido no altimo século a

24 http://www.piadas.hlera.com.br/
2 http://ube-167.pop.com.br/repositorio/18907/meusite/piadas/piadas01.htm
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partir, particularmente, dos estudos bakhtinianos, sugere que o pesquisador defina o

género, que compde corpus da sua pesquisa.

2.4. Piada? Anedota? Afinal que género é este?

Existe 0 género piada? Esta é a pergunta norteadora do trabalho de Muniz (2004, p.
08). E nds questionamos: existe 0 género anedota? Piada e anedota sdo géneros distintos,
ou estamos falando de um mesmo género? Trazemos a contribuicdo de trés autores, a
saber, Garcia (1986), Costa (2008) e Muniz (2004), que nos ajudaram a refletir sobre essas
questoes.

Nos termos de Garcia (1986, p. 244), “anedota, que, etimologicamente, quer dizer
‘inédito’, (do gr., an-ekdotos, isto é, ndo publicado), é uma particularidade pouco
conhecida da Historia. O seu sentido usual, porém, é de qualquer narrativa curta, picante,
curiosa, divertida, epigramética®® e, com frequéncia, obscena”, isto &, que fere o pudor.

Costa (2008)’, em obra recentemente lancada — Dicionario de géneros textuais —,
apresenta os dois verbetes: piada e anedota. A anedota é entendida como “fatos curiosos
OuU jocosos que acontecem a margem dos eventos mais importantes de uma determinada
personagem ou passagem historica. Por extensdo de sentido, narrativa breve de um fato
engracado ou picante [que tem um tom malicioso, mordaz] sobre pessoas ‘publicas’ de
uma comunidade” (p. 31). Quanto a piada, esta é definida como um “género de
funcionamento tipicamente anénimo, [cuja caracteristica €] ser uma histéria curta de final
surpreendente, as vezes picante ou obscena, contada para provocar risos” (grifos do autor)
(p. 149).

Se observarmos atentamente os conceitos de anedota e piada registrados em Costa
(2008), podemos nos expor ao risco de afirmar que tais conceitos sdo uma parafrase
daqueles registrados em Houaiss (2001), como pode ser constatado a seguir.

Para o dicionarista Houaiss (2001, p. 211), a anedota € uma “particularidade curiosa

Ou jocosa que acontece a margem dos eventos mais importantes, e por isso geralmente

%% Nesta perspectiva a anedota seria uma “composicdo poética, breve e satirica, que expressa, de forma
incisiva, um pensamento ou um conceito malicioso” (HOUAISS, 2001, p. 1179). Tal concepg¢do adequa-se
perfeitamente aos chamados sonetos comicos do periodo da Belle Epoque vivenciado no Brasil do Século
XIX (SALIBA, 2002, p. 81).

27 Ainda que alguns pesquisadores desqualifiquem esta produc&o como um dicionario, ndo podemos esquecer
gue se trata de uma obra pioneira “no quadro atual de mudanga paradigmatica no ensino do portugués” e,
como tal, “se revela extremamente oportuna e valiosa” (opinido de Magda Soares no Prefacio deste
Dicionério, p. 09), ainda que reconhecamos que esta, como qualquer outra produgdo, possa ser aprimorada.
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pouco divulgado, de uma determinada personagem ou passagem historica”. Em outras
palavras, seria “uma narrativa breve de um fato engracado ou picante”, porém néo
publicavel (ibidem). Ainda para Houaiss, a piada seria uma “histéria curta de final
surpreendente, as vezes picante ou obscena, contada para provocar o riso” (p. 2205).
Contudo, Costa (2008, p. 149) acrescenta que “o final surpreendente ¢ uma das
mais tipicas caracteristicas das piadas”. E, com base em Freud, lembra que as piadas ou
“apresentam sentido duplo (condensacdo) ou mudam de tema ou assunto (deslocamento),
guebrando a exigéncia da unidade discursiva de outros textos que, culturalmente, devem
manter a unidade, 0 mesmo topico ou tema ou assunto” (grifos do autor).
E na tentativa de melhor esclarecer, Costa faz o seguinte registro em nota de pé de
pagina:
Autores como Schneuwly, Dolz e colaboradores (1994) preferem separar a cultura
literaria ficcional (narrar) da cultura da documentacdo e memorizagdo das agdes
humanas situadas no tempo (relatar). Nesse sentido, colocam 0s géneros textuais
anedota, relatdrio, noticia, reportagem, biografia ndo-romanceada etc. no rol dos

discursos de experiéncia vividas que devem ser inseridos na ordem do relatar, e
n&o do narrar (p. 138-9).

Nesta perspectiva, as anedotas, entendidas como historias reais, seriam relatadas e
as piadas, entendidas como historias ficcionais, seriam narradas. Este argumento, com 0
propdsito de distinguir a piada da anedota, ndo é, para ndés, suficientemente convincente,
opinido que tentaremos justificar a seguir. A titulo de exemplificacdo, vejamos 0s

Exemplos (8) e (9) a seguir:

A familia Pinto e a familia Brochado viviam na mesma cidade. Tinha
mesmo de acontecer um dia: um Pinto casou com um Brochado. E surgiu a
familia Pinto Brochado.

Escola Estadual Domingos Pinto Brochado, por exemplo. O nome esta no
alto da fachada do maior colégio de Unai, cidade mineira cerca de 65 mil
habitantes. E nas placas com os nomes das avenidas e ruas os Pintos e
Brochados se alternam. Os moradores ja se acostumaram com 0s Brochados
e os Pintos, uma piadinha muito de vez em quando. Mas quando alguém das
familias se apresenta num hotel fora de Unai, ja sabe que pelo menos uma
risadinha vai enfrentar. A esposa do Paulo Henrique Brochado, por
exemplo, a...

— Como é seu nome?

— Marneide.

%8 Entendemos que o conceito de piada e anedota na perspectiva de Houaiss muito se aproxima da explicag&o
dada por Schneuwly e Dolz, lembrados por Costa (2008, p. 138-9).
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— De qué?
— Matos.

— S0?

Balanca a cabeca afirmativamente e para. Olha pro marido, ao lado, vacila.
— Marneide Matos Silva.

E acrescenta, apressadinha:

— Eu néo tenho Brochado, néo.

Os dois riem.

= Exemplo 08 —Kubrusly (2005, p. 34-5)

O duplo sentido dos termos pinto e brochado séo os possiveis gatilhos do
riso, o que daria a uma situacdo ainda que real o perfil de piada. O sobrenome Pinto,
adotado por cristdos-novos na Espanha e em Portugal, de acordo com Bueno (2003,
p. 182), “é frequentemente associado ao pénis, quando, na verdade, foi tomado de
empréstimo do nome do filhote da galinha”. Quanto ao verbo brochar designa perda
temporaria ou definitiva da capacidade de ter uma erecdo. Alguém ter por sobrenome

Pinto Brochado é sem duvida motivo de situacdes coOmicas.

Um casal vai passar a lua-de-mel numa cidade do interior e, de repente, se
vé perdido em um bairro decadente. Apds andar um tempo, passam por uma
casa de espetaculo porné onde estd anunciado: “HOJE, O FABULOSO
TEODORO!” Cansados, porém curiosos, resolvem entrar para conhecer.
Ap0s algumas apresentaces, é enunciado o “fabuloso Teodoro”, que entra
sob grande aplauso. Comeca entdo a apresentacao tdo esperada.

Vai para a cama uma loiragca, que ele traga. Chega em seguida uma
morenaca, que ele traca também. E ai vem uma ruivaca, e ele traca... O
publico aplaude efusivamente. Na platéia, os dois ja concordaram que o
cara deve estar esgotado, mas depois da ultima mulher, ouve-se o rufar de
tambores e entra uma pessoa carregando uma mesinha com trés nozes.
Teodoro, entdo, com o pinto, quebra as trés nozes, com trés pancadas
precisas. O publico vai a loucura, aplaudindo de pé.

Vinte e cinco anos depois, o casal decide comemorar as bodas de prata na
mesma cidade, para recordar os velhos tempos. Chegando 14, os dois tém a
idéia de refazer o percurso que haviam feito quando eram recém-casados e
acabam encontrando a mesma casa de espetaculos, agora bem mais
decadente.

Para surpresa do casal, na porta ainda um velho cartaz anunciando: “HOJE,
O FABULOSO TEODOROQ!” Movidos pela curiosidade, vado entéo assistir
ao espetaculo e véem o mesmo cara, ja um senhor, cabelos brancos,
tracando todas com a mesma energia.
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Ao final, quando os tambores comecam a tocar, entra a pessoa com a
mesinha, agora com trés cocos, que ele quebra da mesma forma que antes.
Admirados e surpresos, vdo ao camarim com o Teodoro e perguntam o
porqué da mudanca de nozes para cocos. Teodoro responde:

— Vejam o que ndo faz a idade... A velhice ¢é terrivel. Eu tive que trocar as
nozes pelos cocos porque, depois de todos esses anos, a vista ficou fraca e
eu ndo conseguia mais acertar as nozes...

= Exemplo 09 — Tadeu (2005, p. 06-07).

Seguindo o fio condutor da reflexdo de Thomas (1928, p. 572 apud BAZERMAN,
2006a, p. 50), se as pessoas “definem situacdes como reais, elas sdo reais nas suas
consequéncias”. Logo, de acordo com este socidlogo, se as pessoas definem os dois
exemplos acima como piadas, elas sdo piadas nas suas consequéncias. Em outros termos,
ndo basta que uma narrativa (curta ou longa) seja ficcional para ser classificada de piada, e
outra, de estilo semelhante, seja considerada anedota por relatar possiveis experiéncias de
vida. Se ambas tiverem um discurso humoristico, ainda que nédo intencionalmente, ambas
serdo consideradas piadas/anedotas indistintamente. “Os géneros sdo 0 que as pessoas
reconhecem como géneros em qualquer momento do tempo”, no dizer de Bazerman (idem,
p. 49). Tanto é que alguns dos nossos possiveis leitores irdo se perguntar qual dos dois
exemplos é real e qual o ficcional, ou seja, na perspectiva de Schneuwly e Dolz (com a
qual ndo concordamos) qual seria a anedota e qual seria a piada? No caso do nosso
exemplo, € a indicacdo da fonte bibliogréafica, isto é, da contexualizacdo que teremos essa
resposta. Portanto, vejamos.

O Exemplo (8) foi transcrito da obra — Me leva Brasil (2005) — de autoria de
Mauricio Kubrusly, que viajou mais de 400 mil quildmetros em cinco anos pelas regides
brasileiras, ou seja, “mais de dez voltas ao redor da Terra” (p. 08). De acordo com o
repdrter, as histdrias ou “causos” colhidos em 150 cidades brasileiras, “sdo todas reais” (p.
06), narradas, muitas vezes, pelo préprio herdi. “Se vocé se aproxima sinceramente das
pessoas, esses encontros desembocam em revelagdes emocionantes. Que as vezes
engasgam o trabalho, dificil gravar com os olhos embaralhados, né?” (p. 09). Este é um
dos depoimentos de Kubrusly, que a partir desta sua indescritivel experiéncia, certamente
passou a ser mais um contador de “causos” brasileiros. O repdrter conclui a apresentagdo
da sua obra com o seguinte enunciado: “— Ah, eu tenho historia toda vida pra contar” (p.
09).
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Quanto ao Exemplo (9), este foi colhido no livro — As 100 melhores piadas de
todos os tempos (2005) — organizado por Paulo Tadeu, que ndo faz apresentacdo alguma da
producdo ou mesmo a respeito do seu compilador, o proprio. O livro também néo apresenta
critério algum na distribuicdo dos textos (piadas, adivinhas, verbetes), isto, entretanto, ndo
invalida o objetivo a que se propde, fazer rir e... consegue.

Acreditamos, portanto, que as piadas/anedotas (como também os causos, as
adivinhas, os contos populares, os cordéis...) sdo géneros que florescem na cultura popular
oral (real ou ficcional), visto que “surgem de atos de fala cotidianos mais comuns, tais
como os atos de contar e relembrar”, narrar ou relatar (BAZERMAN, 2006a, p. 86),
transformados, muitas vezes, em géneros escritos divulgados nos mais diversos suportes,
inclusive a Internet.

Observamos nas propostas conceituais dos trés estudiosos — Garcia, Houaiss e
Costa — a preocupacdo maior com a forma (narrativa ou historia curta ou breve) e com o
contetudo (picante, divertido, jocoso, obsceno), apontando para a viabilidade de estarmos
estudando um s6 e mesmo género, nomeado de piada, nesta pesquisa. Entretanto,
entendiamos que conceituar a piada s6 com base no contetdo e na forma ndo seria o
suficiente. Para a nossa abordagem linguistico-discursiva, tinhamos a necessidade de um
conceito mais apurado. Recorremos entdo a proposta conceitual formulada por Muniz
(2004), para formar o nosso corpus, segundo a qual

O género piada parte de um ponto de vista coletivo (s6cio-cultural) e é atravessado
pelos discursos produzidos na sociedade; é tendencialmente curto e contém
caracteristicas basicas de uma narrativa. Apresenta dois scripts opostos que,
geralmente, dizem respeito a algum estere6tipo (tema), seja linglistico ou social,
que serdo ativados através de um gatilho e, além disso, contém uma caracteristica
pragmatico-discursivo non-bona-fide, que ‘fecha’ o texto. Para que o desfecho
produza humor, principal funcdo da piada, o leitor/ouvinte tera que buscar amparo
no contexto, uma vez que a piada vai ‘brincar’ tanto com fatos linglisticos, como

com fatos concernentes ao entorno sécio-cultural para veicular discursos
geralmente ‘ndo-autorizados’ socialmente (p. 145).

Que a brevidade € uma caracteristica formal da piada, este era um fendmeno ja
reconhecido por Freud em — Os chistes e sua relagdo com o inconsciente — obra publicada
em 1905. Outras autoridades também reconheceram tal caracteristica, a exemplo de Jean
Paul Richter (1804, parte Il, paragrafo 42) citado por Freud (2006, p. 21), que afirma ser a
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brevidade “o corpo e a alma do chiste, sua propria esséncia”. E Theodor Lipps® (1898,

apud FREUD, op. cit) acrescenta:

Um chiste diz o que tem a dizer, nem sempre em poucas palavras, mas sempre em
palavras poucas demais, isto €, em palavras que sao insuficientes do ponto de vista
da estrita légica ou dos modos usuais de pensamento e de expressdo. Pode-se
mesmo dizer tudo o que se tem a dizer nada dizendo (p. 90).

Acreditamos que por ser um discurso que requer um desfecho imediato, um texto
de menor extensdo, ha de se supor, que exige um menor esforco de compreenséo, todavia,
ndo obrigatoriamente, visto que esta compreensdo estd atrelada ao pré-construido, a
memoria discursiva. A piada é “uma evidencia de que existem discursos que se dizem —
que sdo ditos por todos —, dadas certas condicdes, sem que sua origem esteja relacionada a
um individuo de forma relevante”, afirma Possenti (2000, p. 37-8). E acrescenta o
pesquisador, “provavelmente, todas as piadas veiculam, além do sentido mais apreensivel,
uma ideologia, isto é, um discurso de mais dificil acesso ao leitor”. Havendo até mesmo
piadas que “tematizam explicitamente a questdo”, tais como aquelas que nos propomos a
estudar, nesta pesquisa.

Todo discurso se manifesta por enunciados, e 0 analista quando os interpreta
“reconstroi seu sentido a partir de indicacdes presentes no [mesmo], mas nada garante que
0 que ele reconstroi coincida com as representacées do enunciador” (MAINGUENEAU,
2002, p. 20). Nessa perspectiva, assegura Maingueneau (2008), “a transmissdo de um
enunciado ndo vem apds sua producdo, mas a maneira pela qual ele se institui
materialmente é parte integrante de seu sentido” (p. 150). Tal perspectiva, justifica o

Capitulo 111, a seguir.

2 Em nota de pé de pagina, Freud (2006, p. 17) admite ter sido encorajado pela obra de Lipps a empreender a
tentativa de estudar o chiste.
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3. DO GENERO TEXTUAL AO GENERO DO DISCURSO:
uma jornada sob a influéncia de Bakhtin

Ainda que a teoria dos géneros tenha como estudos fundadores as reflexes dos
filosofos da Antiguidade, este é aqui um momento apenas lembrado, uma vez que
pretendemos nos ater um pouco mais aos estudos contemporaneos, cuja énfase tem sido
dada aos géneros do discurso, a partir do pensamento de Mikhail Bakhtin, uma abordagem
socio-historica e dialdgica.

3.1. A nocdo classica de género: uma categoria taxonémica

Recuando a Antiguidade greco-latina, encontramos a nocdo de género, na sua
versdo classica. Dai é possivel seguir a sua trilha passando pela Idade Média, pelo
Renascimento, Romantismo e a Modernidade até os primérdios do Seculo XX.
Observamos neste percurso que o termo género é objeto de diferentes posicionamentos, o
que o torna nucleo de algumas polémicas. Platdo, por exemplo, foi o primeiro pensador
ocidental a fazer referéncia aos géneros literarios, quando muitas vezes falou dos géneros
como ideias, classificando-os, num primeiro momento, em sérios (a epopé€ia € a tragédia) e
burlescos (a comédia e a satira), ou 0 campo que se convencionou chamar de sério-comico.
Aristételes define o género, yévoc, como “o atributo essencial aplicavel a uma pluralidade
de coisas que diferem entre si especificamente” (apud MORA, 2001, p. 313-4), nomeando
as formas literarias em epopeia, tragédia e comédia, dando énfase a tragédia tomada como
paradigma.

“A denominacdo de géneros literarios, para os diferentes grupamentos das obras
literarias, fica mais clara se lembrarmos que género (do latim genus-eris) significa tempo
de nascimento, origem, classe, espécie, geracdo”, como lembra Soares (2002, p. 07). A
divisdo tripartida — géneros lirico, épico e dramatico - “sdo as linhas gerais da base tedrica
consolidada e que até hoje [ainda] orienta a analise” dos estudos literarios, como enfatiza
Machado (2005, p. 152).

Na ldade Média, as reflexdes sobre as questdes literarias, particularmente a
problemética dos géneros, ficaram, digamos, adormecidas. Uma consequéncia do
rompimento com a tradi¢do classica. Entretanto, podemos afirmar, segundo sugere Tufano

(1988), que a Idade Média foi uma “época de grandes conquistas culturais e artisticas,



durante a qual [ndo somente] ocorreu uma série de ‘renascimentos’ (p. 56), como
surgiram novos géneros, a exemplo da pregacéo, da epistola, do contrato, do testamento. E
valido acrescentar que a cultura medieval ndo nega o valor dos grandes pensadores da
Antiguidade, particularmente Platdo e Aristdteles. Todavia, busca cristianiza-los,
procurando moldar as suas mensagens aos padr@es religiosos da época.

Com o Renascimento ocorre exatamente o inverso; imitar os antigos teoricos,
sobretudo Aristételes e Horacio, tornou-se um dos dogmas, possibilitando, assim, o retorno
das formas estéticas. Desse modo, de acordo com Soares (2002, p. 12), “considerando que
0s antigos teriam realizado a arte de forma inigualavel, o Século XVI os toma como
modelos ideais”. Neste momento, fica fortalecida “a concep¢do imutavel dos géneros, em
perfeito acordo com a defesa da universalidade da arte, da sua esséncia supra-histérica”
(ibidem).

E interessante registrar a opinido de Proenca Filho (1985, p. 128), quando este
afirma que “os movimentos literarios, ou antes, os estilos de época se configuram de
acordo com os tracos dominantes que ndo representam atitudes fixas, sendo continuas”.
Percebemos que desde entdo, ¢ a forma um elemento flexivel, isto €, possivel de ser
adaptada as exigéncias da situacdo. Entretanto, ndo era bem assim que pensavam alguns
dos estudiosos da época — Giraldi Cinthio, Giangiorgio Trissino, Jean Pelletier, Antonio
Minturno, Ludovico Castelvetro, entre outros. Estes tedricos “entendiam os géneros como
formulas fixas, sustentadas por doutrinas e regras inflexiveis, as quais os criadores de arte
deveriam obedecer cegamente”, tal como lembra Massaud Moisés (1985, p. 242). Seja
como for, a partir do Renascimento, “a questdo dos géneros passa a ser corriqueira”
(ibidem).

E na segunda metade do Século XVIII, com o movimento pré-romantico aleméao
que surgem as primeiras teorias em favor da liberdade de criacdo. Os pré-roméanticos ndo
discordavam da existéncia dos géneros, entretanto, “propuseram suas teorias sempre
apoiadas no principio da derrubada das regras classicas”, retomando as palavras de Soares
(2002, p. 14). Firma-se entdo, ja no fim do Século XVIII, um novo estilo de época: o

Romantismo. Soares lembra ainda que

uma proposta bastante representativa da rebeldia romantica contra o pensamento
cléassico foi a do ja famoso “Prefacio” do Cromwell (1827), de Victor Hugo, onde
se faz a defesa do hibridismo dos géneros, com base na observagédo de que na vida
se misturam o belo e o feio, o riso e a dor, 0 grotesco e o sublime, sendo, portanto,
artificial separar-se a tragédia da comeédia (2002, p. 14).
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O Romantismo tornou-se um estilo de vida e de arte predominante na civilizacdo
ocidental. Essa nova tendéncia, na concepcao de Tufano (1988), “vai-se generalizando até
atingir a Franca, onde ganha novo impulso e maiores dimensdes, gracas ao contato com os
ideais da Revolugdo Francesa” (p. 88). Da Franga, 0 Romantismo propaga-se pela Europa e
chega as Américas. Podemos dizer, de acordo com Faraco (2006), que “o Romantismo
abalou profundamente a teoria classica dos géneros e pbés o tema géneros numa
permanente crise” (p. 109).

Este primeiro momento desta reflexdo — A nogdo classica de género: uma categoria
taxondmica — justifica-se porque entendemos ser valido esclarecer que a Teoria do Género
ndo teve inicio com qualquer estudioso contemporaneo, nem mesmo em Bakhtin. E € o

proprio estudioso quem esclarece:

No ocaso da Antiguidade Classica e, posteriormente, na época do Helenismo,
formam-se e desenvolvem-se inimeros géneros, bastante diversos exteriormente
mas interiormente cognatos, constituindo um campo especial da literatura que os
préprios antigos denominariam muito expressivamente de campo do sério-cémico
(BAKHTIN, 2002, p. 106).

E para arrematar, recorremos a Faraco (2006), estudioso da obra de Bakhtin, que
afirma ter sido possivelmente “Platdo o primeiro a falar de géneros no livro Ill da
Republica” e Aristételes teria “elaborado, na sequéncia, dois trabalhos importantes de
sistematizacdo dos géneros: Arte retorica e Arte poética. Esses dois trabalhos de
Aristoteles foram referéncias durante séculos na discussdo dos géneros” (p. 108-9).

Assim, identificar, descrever e categorizar 0s Vvarios géneros, ja era uma
preocupacao dos estudiosos da Antiguidade, que tinham como objeto de estudo 0s géneros
literérios. E esta preocupacdo, como vimos, atravessou a Idade Média, 0 Renascimento e
chegou a Modernidade. A partir de entdo, desvinculado da literatura (ainda que nédo
totalmente, visto que os estudos literarios continuam encerrados em um ndmero limitado
de géneros), o conceito de género da época moderna popularizou-se, motivando a
multiplicidade de pesquisas na area de humanas, a exemplo dos estudos folcléricos,
etnograficos, socioldgicos, antropoldgicos, retoricos, linguisticos. O que fica constatado
sdo ocorréncias de reinterpretacdo do conceito de género, sendo Bakhtin, como veremos
adiante, a referéncia principal desta expansao.

Na linguistica, por exemplo, “o estudo dos géneros constitui atualmente um campo
independente da literatura e com posicOes totalmente proprias e novas”, enfatiza Marcuschi
(2004). A teoria aristotélica que apresentava os géneros como formas fixas, com base em
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convengbes rigidas, ja ndao é mais aceita pelos estudiosos contemporaneos.
Indiscutivelmente, os géneros apresentam-se com certas regularidades formais e de
conteddo, entretanto, sustenta Marcuschi, “essas regularidades se acham ligadas a outras
regularidades de natureza historica, social e cultural” (idem).

Percebemos, dessa forma, que desde a Antiguidade a nocao de género, no Ocidente,
é objeto ndo sé de reflexdo, como também de muitas polémicas. Ora o0 género ¢ entendido
como forma permanente, imutavel, adquirindo um carater normativo; bem mais
relacionado, “as questdes de forma textual ou dos efeitos sobre um leitor do que sobre as
relacbes sociais”, afirma Bazerman (2006b, 25-6). Ora o0 género é entendido como formas
“flexiveis, plasticas e livres” (BAKHTIN, 2003, p. 283), em outras palavras, 0s géneros
sdo tipos relativamente estaveis de enunciados. A énfase dada ao termo relativamente
“implica que é preciso considerar a historicidade dos géneros, isto é, sua mudanca, 0 que
quer dizer que ndo ha nenhuma normatividade nesse conceito”, afirma Fiorin (2008, p. 64).

Neste cenario, os estudos contemporaneos do final do Século XX e inicio do Século
XXI estdo sob forte influéncia das abordagens sécio-discursivas e das abordagens
sociorretdricas. Nesta perspectiva, o género é entendido como uma acdo social recorrente e
naquela, os géneros do discurso e as atividades cotidianas sdo mutuamente constitutivos,
num processo de interacdo permanente e interdependente. Percebemos, pois, que ainda que
tais no¢des tenham sido objeto de estudo em espaco e tempo distintos, ha o entrelacamento

dos fios tedricos que indicam muitos pontos de contato.

3.2. O género textual: a proposta sociorretorica

A énfase na retdrica, entendida como “o estudo de todos 0s usos estratégicos da
lingua, em qualquer de suas formas” (BAZERMAN, 2007, p. 46), € uma marca constante
nos trabalhos contemporaneos sobre os géneros, que tém na escola norte-americana,
influenciada pelas teorias bakhtinianas, a sua representacdo maior. O género entendido
como acdo social e artefato cultural € uma marca indelével dos estudos e pesquisas de
Carolyn Miller. O Género como acdo social foi, em 1980, um dos capitulos da tese de
Miller, sendo mais tarde, em 1984, transformado em ensaio. O segundo grande momento
de seus estudos académicos ocorreu em 1994, com a publicacdo do ensaio Comunidade
retérica: a base cultural dos géneros. Nesta corrente de reflexdo, esses dois ensaios tém

sido considerados seminais. Posteriormente, Miller em Estudos sobre género textual,
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agéncia e tecnologia (2009) comenta e esclarece esses dois momentos. Portanto, sera a voz
da propria estudiosa que se fara presente neste momento.

No primeiro ensaio — Género como acdo social — Miller (2009, 21-44) propGe que
“a compreensdo de género pode ajudar a explicar a maneira como encontramos,
interpretamos, criamos e reagimos a textos particulares” (p. 22).

Buscando, nesse sentido, entender o funcionamento do género como uma acéo
retorica, Miller, em nossa concepcdo, confirma a tese bakhtiniana de que o género
representa acdo, isto é, atividade humana ligada ao uso da linguagem, envolvendo situagéo
e motivo (termos de Kenneth Burke, utilizados por Miller). Em outras palavras, o género
retorico “adquire [0] significado da situacdo e do contexto social em que essa situacdo se
originou” (p. 41). O que a pesquisadora sugere € que a classificacdo de género seja
entendida com base na prética retérica “organizada em torno de agdes situadas” (p. 28).
Isto porque os géneros em préticas sociais cotidianas dizem muito sobre os Vvarios
discursos efetivados em situacGes inumeras do dia a dia.

Partindo deste pressuposto, Miller defronta-se com o problema: definir o género
retorico. Para tanto, ela sente ser necessario resolver trés questdes: (a) “esclarecer a relacdo
entre a retdrica e seu contexto de situacdo”; (b) “entender a maneira como um género
‘funde’ elementos situacionais com elementos formais e substantivos” e (c) “localizar os
géneros numa escala hierarquica de generalizacdo sobre o uso linguistico” (p. 28).

Procurando responder & primeira questdo — situacdes retoricas recorrentes — Miller
afirma que a recorréncia ndo é definida pela situacdo real, mas pela situacdo tipificada.
Entendemos, pois, que 0 sucesso de uma comunicagao tem a ver com a atuagao recorrente,
portanto tipificada, dos seus participantes. Estes podem até mesmo ndo ter consciéncia
plena dos seus papeis, ou estarem atuando por motivos proprios, particulares, todavia, cada
um sabe como agir (ou deixar de agir) para que a comunicacao tenha éxito. Assim, afirma
Miller, “basear uma classificacdo de discurso na situacao recorrente (...), significa basea-la
nas acdes retoricas conjuntas tipicas disponiveis num dado momento na historia e na
cultura” (p. 33). E assim que reconhecemos uma entrevista, um sermdo, uma audiéncia
judicial, uma piada...

Quanto & segunda questdo — a fusio dos elementos situacdo, forma e substancia® —

é, nas palavras da autora, “essencial ao significado”, por ser a substancia o valor semantico

%0 A preferéncia dada ao termo substancia, em vez do termo conteido, é uma aluséo de Miller & retérica
aristotélica.
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do discurso, isto é, “os aspectos da experiéncia comum que estdo sendo simbolizados”.
Quanto a forma, esta “é percebida como as maneiras em que a substancia é simbolizada”
(p. 34). Em outras palavras, se alguém escuta — j& ouviram a uUltima do papagaio — ja
antecipa que sera relatada uma piada cuja personagem central é bem conhecida na cultura
humoristica brasileira. Dai aquele ouvinte ja se prepara para sentir-se gratificado pela
sequéncia da enunciacao.

A terceira e ultima questdo diz respeito — aos nossos propositos na construcao do
discurso —, o0s quais sao distribuidos em niveis hierdrquicos, cujo numero ndo €
determinado com precisdo. Acreditamos poder exemplificar com dois géneros bem
distintos: uma piada e uma tese de doutorado. A tese, cuja audiéncia é pré-determinada,
exige declaragbes mais complexas, restricdes a determinados usos linguisticos e estruturas
sintaticas cuidadosamente elaboradas. Sendo assim, as regras desse género ocorrem num
alto nivel de “uma hierarquia de regras para intera¢fes simbdlicas” (p. 41). A piada, cuja
audiéncia e indeterminada e ilimitada, em sua forma convencional obedece a estrutura de
um dialogo, requerendo, de acordo com a tese de Miller, niveis mais baixos na hierarquia.
Acreditamos ser possivel fazer uma ponte entre estas reflexdes e a teoria de Bakhtin a
respeito dos géneros primarios e secundarios. Estes estariam situados em um nivel de
hierarquia mais alto e aqueles, em um nivel hierarquico mais baixo, questdo esta que
abordaremos mais adiante.

No segundo ensaio — Comunidade retorica: a base cultural dos géneros — Miller
(2009, p. 45-58) se propde a esclarecer por que no primeiro ensaio afirmou ser o género
um artefato cultural. Para tanto, sob a influéncia de Raymond Williams, que adota o
conceito antropologico da cultura, o termo é definido como sendo “um ‘modo particular de
vida’, em um certo tempo e lugar, experienciado em toda a sua complexidade por um
grupo que compreende a si mesmo como um grupo identificavel’” (WILLIAMS, 1976, p.
80 apud MILLER, 2009, p. 47). Neste contexto, a cultura é entendida como “o complexo
mundo cotidiano que todos encontramos e pelo qual todos nos movimentamos” (EDGAR e
SEDGWICK, 2003, p. 75).

Entender o género como artefato cultural é na perspectiva antropolégica percebé-lo
como produto deliberado da mao de obra humana com funges particulares. Por essa 6tica,
muito se tem conhecido das culturas passada e presente, através de padrdes recorrentes
dos artefatos, tais como: ceramica, escultura, literatura, artesanato, muasica, brinquedos,

ferramentas... praticas que estabelecem a identidade distintiva dos diversos agrupamentos
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humanos. As atividades das pessoas que compdem estes grupos podem, conforme Edgar e
Sedgwick (ibidem, p. 77), ser identificadas em dois niveis. No primeiro, as pessoas sao
identificadas como produtoras da cultura; no segundo, elas sao intérpretes dessa cultura.

A partir deste viés antropologico, Miller entendeu ser possivel “caracterizar uma
cultura através de seu conjunto de géneros” (p. 49). Assim, “o0 conjunto de géneros
representa um sistema de acdes e interacbes que possui fungdes e lugares sociais
especificos, como também valor ou funcdo repetitiva ou recorrente” (ibidem).

Miller levanta uma outra questdo: “qual a relacdo entre os niveis microdiscursivos
[acdo, entendida como experiéncia individual] e os macrodiscursivos [estrutura, entendida
como experiéncia coletiva]” (p. 49-50). Em outros termos, a pesquisadora procura
estabelecer uma ponte entre a acdo individual, de um lado, e a acdo sdcio-cultural, do
outro, na tentativa de estabelecer uma relagdo entre género e cultura e, por conseguinte,
esclarecer a sua tese de 1984.

A autora vai encontrar a resposta que busca na “teoria da estruturagao”, conceito
introduzido na Sociologia, pelo dizer de Anthony Giddens. Tal teoria possibilita “analisar o
processo ativo de construcdo e de reconstrucdo da estrutura social” (GIDDENS, 2005, p.
531). O tradicional dilema entre acdo humana e estrutura social &, por ele, evitado. Essa
questdo, que sempre dividiu os sociologos, é condenada por este estudioso, afirmando

“existir necessariamente uma relacao entre a ‘estrutura’ e a ‘acdo’” (ibidem). E acrescenta:

As sociedades, as comunidades ou 0s grupos somente possuem uma “estrutura” até
onde as pessoas se comportam de modo regular e até certo ponto previsivel. Por
outro lado, a ‘acdo’ sé é possivel porque cada um de nés, enquanto individuo,
possui um enorme volume de conhecimento socialmente estruturado (ibidem).

Miller (2009) observa, a partir da afirmacdo de Giddens, que “as pessoas criam
estruturas para si e para 0s outros, esquematizando as situacdes existenciais. Fazem isso
contando recursivamente com estruturas ja disponiveis, com classificacdes e interpretacdes
compartilhadas, que necessariamente sdo sociais” (p. 51). E pra fechar a discusséo,
Giddens (2005) assevera que “o caminho para preencher a lacuna entre as abordagens da
‘estrutura’ e da ‘acdo’ é o do reconhecimento de que temos um papel ativo na construgéao e
na reconstrucéo da estrutura social no decorrer de nossas atividades cotidianas” (p. 531).

Miller esclarece que a énfase dada a teoria de Giddens ndo significa que ela esteja
sugerindo que o “género € estrutura social”. Ela ratifica a ideia do género como agédo

social, sustentando que “é na acdo que criamos o conhecimento e a capacidade necessaria
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para reproduzir a estrutura” (p. 53). A acdo, portanto, continua ocupando o lugar de
destaque. O estudo de género, por conseguinte, ndo esta limitado ao conhecimento de
estruturas retoricas.

Seguindo o fio condutor da perspectiva de género como agdo (ou fato) social,
Bazerman (2006a), tomando por base a tese do socidlogo W. I. Thomas (1923), afirma:
“fatos sociais sdo as coisas que as pessoas acreditam que sejam verdadeiras e, assim,
afetam 0 modo como elas definem uma situacdo” (p. 23). Assim sendo, acreditamos poder
afirmar que os fatos sociais modelam nossas a¢des individuais.

Vejamos o Exemplo (10), a seguir:
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O sujeito encontra o colega e desabafa:
- Minha mulher fugiu com ¢ meu melhor amigo.
- Caramba! Quem é o cara? - pergunta o outro, indignado.
- Também nio sei, mas agora ele é o men melhor amigo!
E Nois A tia vira-se para a Mariazinha e pergunta:- O gue vocé vai fazer quando for grandona como a titia?
i i ime!
. i
O gago aborda um transeunte na rua: - O se... senhor sa... sa... sabe, on... on... de fi... fi... ca a esco... cola para ga... ga... gagos?-
Mas para qué? O senhor ja gagueja tio bem!
Recados 2 Ll T i i : L .
- Meus parabéns, meu rapaz! - diz o tio ao sobrinho que vai se casar no dia seguinte - Tenho certeza de que, daqui a uns anos,
vocé lembrara do dia de hoje como o mais feliz de sna vida!
- Mas en so estou casando amanhi - responde o sobrinho.
- Pois é - explica o tio - € exatamente isso que eu guis dizer!
Dois amigos se encontram no bar. Um deles estd com um olho roxo.- O que foi que te aconteceu? - pergunta o outro.
- Eu levei um frango congelado na cara, sé isso! - responde o amigo.
- Mas como foi que aconteceu isso?
- E que ontem minha mulher estava de mini-saia e ela abai no ¢ lador para pegar alguma coisa. Eu estava atras dela e
nio resisti, agarrei ela ali mesmo.
- Sério?
- Claro! E ela nio queria, se remexia, e eu fiquei mais louco ainda, e quanto
mais ela gritava, mais eu continuava...
- Pa!
- E ela se debatia como uma louca, e eu cada vez mais, cada vez mais...
- S6 eston imaginando a cena! - diz o outro, excitado. =l
[Concluida [ [ [ @ mternst - [mioee - 2
Amiciar| | & (@ @ () | ) vL vERsAO | 7 versho vi - microscf... | B sumARIO - Micrascft ... | B Documentod - Micros... || Ae 26 - Home-Page... |« J§%8 gsi20

= Exemplo 10 — O sujeito encontra o colega e desabafa — Acesso em 19.03.2010
Disponivel em

http://www.aeze.hpg.ig.com.br/
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O sujeito encontra o colega e desabafa:

- Minha mulher fugiu com o meu melhor amigo.
- Caramba! Quem é o cara? - pergunta o outro, indignado.
- Também n&o sei, mas agora ele € o meu melhor amigo!

= Exemplo 10: Reproducéo

Os fatos sociais (a¢Oes sociais) sdo, desse modo, geradores de compreensdes

compartilhadas ou ndo. Em caso negativo, surge 0 equivoco, como € possivel ser

observado no dialogo ocorrido entre os dois enunciadores (Exemplo 10): o amigo entende

como uma traicdo dupla (da mulher e do “melhor amigo”); o marido entende que aquele

desconhecido tornou-se seu “melhor amigo”, a partir do momento que o “libertou” de uma

situacdo, no minimo, indesejada. Muitas vezes, alguns equivocos culminam em situagdes

de conflitos sociais, como no Exemplo (11), reproduzido a seguir:

/2 Partal do Humor - Piadas (Loiras): A loira e o ventriloco - Windows Internet Explorer 18] x|
o - <
€IS [ ] hetp: v portaldohumor com.brfeontipladas 2966 -lair s-s-0-wentrlloca, hml =N R £-

Arquiva  Editar  Exibir  Favoribos  Ferramentas  Ajuda

< Gogle | mjovem ventrloca estava Fazendo matumné = | # Pesaubar - | &5 @ - @ - | (B Compartiher - S0~ - Gosglesidewd - ¥ | S - | Faserlogin -

¢ Favoritos | i @] Sites Sugeridos » @ | HotMallgratulto @ | Galeria do Web Sl =

= : £ . o»
(& Portal do Humar - Piadas (Loiras): & loira € o ventrloco J I w8 - = - Pagina~ Seguranga - Ferramentas (g~

PUBLICIDADE

& Jogos Online

Diversos Jogns Online estin esperando voca!

ESTATISTICAS QUEM SOMOS

OIR'AS

A loira e o ventriloco

Nota média 7,16

Total de votos s5
Adicionado em 30/05/2007

Total de visualizacies 10421

T « Piada Anterior Préxima Piada »
Loucos

R$0,31+IMP
Viedicos L

Envie para os seus

Outros amigos no Orkut!

Politicos
Portugueses

Regionais

Trénsito

Veja todas as piadas
& Busca iD& uma nota para |

‘ T o e

= Exemplo 11 — A loira e o ventriloquo — Acesso em 08.05.2010
Disponivel em
http://www.portaldohumor.com.br/cont/piadas/2988/A-loira-e-o-ventriloco.html
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A loira e o ventriloco

Um jovem ventriloco estava fazendo uma turné e foi dar um espetaculo num bar em uma
cidadezinha.

Estava exibindo seu repertorio usual sobre a burrice das loiras quando uma loiraga sentada na quarta
fileira levantou-se e disse:

- Ja ouvi o suficiente das suas piadas denegrindo as loiras, seu idiota. O que o faz pensar que pode
estereotipar as mulheres desse jeito? O que tem a ver os atributos fisicos de uma pessoa com o seu
valor como ser humano? S&o caras como vocé que impedem que mulheres como eu sejam
respeitadas no trabalho e na comunidade, que nos impedem de alcangar o pleno potencial como
pessoa, por sua causa e por causa das pessoas da sua laia perpetua-se a discriminacdo nao s6 contra
as loiras mas contra as mulheres em geral... tudo em nome do humor!

Confuso, o ventriloquo comegou a se desculpar, e a loira, em tom esgani¢ado, diz:

- Fique fora disso, senhor, estou falando com esse rapazinho que esta sentado no seu colo!

= Exemplo 11: Reproducéo

O discurso indignado da jovem (Exemplo 11), “em tom esgani¢ado” (certo tipo de
voz muito aguda, estridente), possivelmente causa constrangimento a todos,
particularmente ao ventriloquo humorista. Embora aquele discurso contestatorio tenha sido
pertinente, tanto € que provoca o pedido de desculpas por parte do artista, foi uma agéo
social equivocada. Naquele espaco (um bar) interacional compartilhado por todos, a piada,
uma estrutura reconhecida pela jovem (*J& ouvi o suficiente das suas piadas...”), deveria
ter sido reconhecida como um género que prioriza os temas proibidos, por conseguinte, um
género que faz uso de uma linguagem politicamente incorreta. Este € um questionamento
levantado pelos humoristas: Como criar/contar piadas fazendo uso de uma linguagem
politicamente correta? “Humor que pede licenca ndo € humor”, afirma Nani (Ernani Diniz
Lucas), cartunista, redator de humor e roteirista, em entrevista a L&PM Editores. O
ventriloguo conta piadas; a loira, como a vitima em foco, sente-se ofendida. Ndo houve a
ocorréncia de um fato social compartilhado. O conflito € a consequéncia esperada.

Um texto ao ser recebido por uma pessoa de forma diferente do esperado, ndo é
uma atitude tdo rara. Isto ocorre “por causa dos seus diferentes conhecimentos sobre
géneros, dos diferentes sistemas de que os géneros fazem parte, das diferentes posicoes e
atitudes que as pessoas tém em relac¢do a determinados géneros”, afirma Bazerman (200643,
p. 39). Assim, retomando a ideia de W. I. Thomas (1928, apud BAZERMAN, 20064, p.
50), se as pessoas entendem uma determinada situacdo como real, ela sera real na sua
consequéncia.

Sdo os fatos sociais tipificados que nos permitem reconhecer, as vezes até

antecipadamente, 0 que 0 outro, no processo de interacdo, esta dizendo (ou planejando
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dizer) e o que pretende realizar. Assim sendo, conforme Bazerman (ibidem, p. 29)
“podemos antecipar melhor quais serdo as reacdes das pessoas se seguimos essas formas
padronizadas e reconheciveis”: 0s géneros textuais. Estes podem ser identificados nédo
somente pelas caracteristicas textuais, como também e principalmente (arriscamos a fazer
essa afirmac&o) por algumas das suas “caracteristicas sinalizadoras especiais” (p. 30).

Ora, se 0s géneros surgem nas acoes tipificadas e estas acdes (fatos sociais) s@o
geradas por atores (personagens do cotidiano), e estes agem diferentemente de acordo com
as situacdes, as circunstancias, 0 momento; os géneros também tendem a mudar. Definir os
géneros tomando por base apenas “0s tracos textuais € ignorar o papel dos individuos no
uso e na construcdo de sentidos”, retomando as palavras de Bazerman (2006a, p. 31).
Dessa forma, podemos afirmar, seguindo a posicao deste estudioso, que “géneros nao sao
apenas formas. Géneros sdo formas de vida, modos de ser. Sdo frames® para a agéo social.
S0 os lugares onde o sentido é construido”. Os géneros enfim “formam os habitos
discursivos e cognitivos que carregamos conosco” (2006b, p. 23).

Concluimos, que, nas mais variadas situac@es sociais, os falantes reconhecem que
estes ou aqueles enunciados sdao mais ou menos eficazes em determinados acontecimentos
num dado momento. Assim é que, em circunstancias similares os falantes selecionam os
enunciados que melhor atendam aos seus objetivos. Tal como frisa Bazerman (2006b),
com “o passar do tempo e com as repeticbes, os padrbes e as expectativas socialmente
compartilhadas emergem para guiar todos na interpretacdo de circunstancias e enunciados”
(p. 27). Logo, a producéo de géneros textuais € também uma producdo de fatos sociais e
vice-versa. Para Miller, lembra Bazerman (ibidem), “a percepcdo & a chave para o
reconhecimento de circunstancias recorrentes e de acgdes tipificadas, de tal modo que a
emergéncia de géneros reconheciveis aumenta o reconhecimento de situagbes como
similares ou recorrentes” (p. 27).

Em suma, entendemos que a ideia basilar desta corrente norte-americana € a
plasticidade e relativa liberdade dos géneros. Sendo assim, creio que podemos afirmar que
as concepgdes bakhtinianas, particularmente, os estudos sobre os géneros do discurso, séo
centrais na concepcao de género desta escola.

3.3. O género do discurso: a proposta socio-discursiva

1 Em Anélise da conversag&o (1999, p. 89), Marcuschi afirma que frame é um “termo proveniente da area
dos estudos cognitivistas e que serve para designar algum modelo global que abrange o conhecimento
conceptual e préatico a respeito de algo”.
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A expressdo géneros do discurso tem no texto de Bakhtin - O problema dos
géneros do discurso — o seu principal referente, visto que este estudioso ndo apenas é um
divisor de aguas entre o passado (teorias classicas) e o presente (teorias pds-classicas),
como também, e principalmente, € o autor do discurso fundador dos estudos de géneros na
sociedade contemporanea. Este trabalho foi escrito possivelmente entre 1952 e 1953, em
Saransk, e publicado, em primeira méo, pela revista Estudo literario (1978, n. 1, p. 200-
19). Posteriormente, foi publicado como um adendo na obra Estética da criacdo verbal,
uma reflexdo ainda em processo, que Bakhtin estaria amadurecendo, a partir da ideia ja
germinada em Marxismo e filosofia da linguagem, publicado na Russia (Leningrado) em
duas edicdes sucessivas, 1929-1930, e assinado por V. N. Volochinov (BAKHTIN, 2003,
p. 446).

Entendemos que o ponto de partida estd com a teoria da enunciagdo, percebida
como “o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados”, conforme
definicdo do préprio Bakhtin/VVolochinov (2006, p. 116). Logo, “a enunciacdo so se realiza
no curso da comunicacgdo verbal” (p. 129). Os enunciados, entendidos como unidades da
comunicacdo sécio-verbal, sdo, portanto, unidades reais da cadeia verbal, o que justifica
que estas tenham formas variadas, de acordo ndo somente com o lugar onde ocorre a
comunicacdo, mas, principalmente, com as pessoas participantes desta, “integrantes desse
ou daquele campo de atividade humana” (BAKHTIN, 2003, p. 261). Portanto, ainda que o
enunciado seja individual, ele € elaborado a partir de um campo especifico da agdo
humana, fato que contribui para a realizacdo de “tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (ibidem, p. 262). Em sintese, nos
termos de Faraco (2006):

0 que é dito (o todo do enunciado) esta sempre relacionado ao tipo de atividade em
que os participantes estdo envolvidos. Do mesmo modo, se queremos estudar
qualquer das inumeras atividades humanas, temos de nos ocupar dos tipos de dizer
(dos géneros do discurso) que emergem, se estabilizam e evoluem no interior
daquela atividade, porque eles constituem parte intrinseca da mesma (p. 112).

Logo, se os géneros do discurso tém como fonte as acBes humanas, isto significa
que as possibilidades de novos géneros, ou mesmo variacdes de géneros em vigéncia sdo
ndo somente possiveis, como inesgotaveis. Esta realidade confirma, nas palavras de
Bakhtin (2003), “a extrema heterogeneidade dos géneros discursivos e a dificuldade dai
advinda de definir a natureza geral do enunciado” (p. 263). Dai a especial importancia de

atentarmos para “a diferenca essencial entre os géneros discursivos primarios (simples) e
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secundarios (complexos)”, ndo esquecendo, entretanto, de firmar que “néo se trata de uma

diferenca funcional” (ibidem). Assim, no proprio dizer de Bakhtin (2003),

Os géneros discursivos secundarios (complexos) surgem nas condi¢des de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico etc. No
processo de sua formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios (simples), que se formaram nas condi¢Bes da comunicagéo discursiva
imediata. Esses géneros primarios, que integram o0s complexos, ai se
transformaram e adquirem um carater especial: perdem o vinculo imediato com a
realidade concreta e os enunciados reais alheios (...). A propria relagdo matua dos
géneros primarios e secundarios e o processo de formagdes historicas dos ultimos
lancam luz sobre a natureza do enunciado (e antes de tudo sobre o complexo
problema da relacéo de reciprocidade entre linguagem e ideologia) (p. 263-4).

Entendemos que ambos 0s géneros discursivos sdo constituidos em circunstancias
de uma comunicacdo cultural, mais (0s secundarios) ou menos (os primarios) elaborada.
Os primarios sdo os géneros da vida cotidiana, predominantemente orais, ainda que nédo
necessariamente, tais como os dialogos familiares, as conversas telefénicas, as narrativas
espontaneas, as piadas. Os secundarios sdo os géneros gerados no ambito da ciéncia, da
arte, da filosofia, do direito, da politica etc., razdo porque sdo géneros, em geral, do
dominio da escrita.

Enfatizamos, de acordo com Bakhtin (2003, p. 264), que ndo se trata de uma
dicotomizacdo dos géneros, nem tampouco de uma orienta¢do unilateral centrada nos
géneros primarios ou secundarios. Bakhtin entende ambos como duas realidades
interdependentes. “Os secundarios valem-se dos primarios. Mas existem casos em que 0s
primarios sdo influenciados pelos secundarios” (FIORIN, 2008, p. 70). E nos arriscamos
a acrescentar que casos ha em que um olhar menos experiente ndo ira discernir quem esta
influenciando quem, ou seja, se 0s primarios estdo valendo-se dos secundarios ou se estes
estdo exercendo uma acdo sobre aqueles. Sendo vejamos os Exemplos (12) e (13) a

sequir:
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= Exemplo 12 — Homem: indicacdes e contra-indicacdes — Acesso em 09.08.2009
Disponivel em
http://www.humornaciencia.com.br/miscelanea/homem.htm

Homem: indicacles e contra-indicagdes

MINISTERIO DA SAUDE

O Ministério da Saude, preocupado com o que vem ocorrendo no mercado, no que diz
respeito ao uso inadequado de alguns medicamentos, vem a publico para prestar os
seguintes esclarecimentos as mulheres:

HOMEM

*Indicacles:

Homem é recomendado para mulheres portadoras de SMS (Sindrome da Mulher
Sozinha). Homem é eficaz no controle do desanimo, da ansiedade, irritabilidade, mau-
humor, insbnia, etc...

*Posologia e Modo de usar:

Homem deve ser usado trés vezes por semana. Nao desaparecendo os sintomas,
aumente a dosagem ou procure outro. Homem é apropriado para uso externo ou
interno, dependendo das necessidades da mulher.

*Precaucoes:

Mantenha longe do alcance das amigas. Manuseie com cuidado, pois Homem explode
sob pressdo, principalmente quando associado a alcool etilico. E desaconselhavel o uso
imediatamente apds as refeicdes.

*Apresentacao:

Mini, Midi, Plus ou Super Mega Maxi Plus

*Conduta na Overdose:

O uso excessivo de Homem pode produzir dores abdominais, entorses, contraturas
lombares, assim como ardor na regido pélvica.

Recomenda-se banhos de assento, repouso, e contar vantagem para a melhor amiga.
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*Efeitos Colaterais:

O uso inadequado de Homem, pode acarretar gravidez e acessos de ciimes. O uso
concomitante de produtos da mesma espécie pode causar enjdo, fadiga crénica e em
casos extremos lesbianismo.

*Prazo de Validade:

O numero do lote e a data de fabricacdo, encontram-se na cédula de Identidade. E no
cartdo de crédito. Nao use Homem vencido.

*Composicao:

Agua, tecidos organicos, ferro e vitaminas do complexo P

Atencao: Nao contém CIMANCOL.

Cuidado:

Existem no mercado algumas marcas falsificadas, a embalagem é de excelente
qualidade, mas quando desembrulhado, verifica-se que o produto nao fara efeito
nenhum, muito pelo contrario, o efeito é totalmente oposto, ou seja, além de nao ser
eficaz no tratamento das mulheres que possuem SMS, podem agravar os sintomas e
até inibindo o efeito do medicamento correto.

= Exemplo 12: Reproducao.

Pressupondo ser o Aviso uma informacdo de interesse do publico em geral,
observamos, num primeiro momento, ser o Exemplo (12) um Aviso do Ministério da Salde
alertando as mulheres para o bom “uso” do Homem. Entretanto, a principio, ainda que a
proposta ndo seja uma Bula (o impresso que acompanha os medicamentos), o texto apos o
paragrafo inicial apresenta-se com forma e conteudo desta, a exemplo de indicagdes,
posologia (indicacdo da dose adequada de um medicamento) e modo de usar, precaucdes,
conduta em caso de overdose, efeitos colaterais, prazo de validade, composicao.

Verificamos também a presenca de termos especificos da medicina e/ou
farmacologia, alguns possivelmente incompreensiveis ao publico leigo, a exemplo de
alcool etilico (diz-se de alcool e éter), dores abdominais (dores na barriga), entorses
(distensdo violenta dos ligamentos de uma articulacdo, popularmente, junta, referéncia a
juncdo, juntura), contraturas lombares (contragdo ou encurtamento de musculos das
regibes situadas de um lado e outro da coluna vertebral ou espinha dorsal), regido pélvica
(relativo a pelve, cavidade formada pelos dois ossos do quadril, ou seja, a bacia),
lesbianismo (homossexualismo feminino ou amor entre mulheres) etc. E um texto que
“obedece rigorosamente” a uma exigéncia legal: educar e orientar o paciente quanto ao uso
correto do medicamento, ainda que esteja fazendo uso de um vocabulario ndo acessivel a
maioria da populacdo, como é proprio do género Bula, pelo menos aqui no Brasil. O que
possivelmente, ja deixaria implicito uma critica aos laboratorios e a omissdo da ANVISA

que ndo faz cumprir a Resolucdo RDC (Resolucdo da Diretoria Colegiada) n. 140 de
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29.05.2003, que propde que os medicamentos apresentem duas bulas: uma para o publico,
com linguagem acessivel, e outra para o profissional de satide®.
Quanto ao Exemplo (13), este lembra um Resumo de um Artigo, de um Ensaio ou

de uma Comunicagédo académica.
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A teoria das cegonhas [ 3 )
A
Existem duas teorias que tratam da origem das criangas; a teoria sexual e a ‘wirter
S

teoria das cegonhas. -

Muitas pessoas acreditam na teoria sexual, porque assim lhes foi ensinado na
escola.

Na verdade muitos cientistas no mundo s3o favoraveis a teoria das cegonhas, e

assim sendo as escolas deveriam estar cientes desta realidade. Miissa Caitica

As evidéncias que ddo crédito a teoria da cegonha s3o: « Tavengées do bilhdo
+ Homem-aranha caseiro
o Madeira comestivel
+ Chandra - Um espetaculo

de imagens e website
« Imagens de cientistas no

Google, Bing e Yahoo

1 - E cientificamente provado que as cegonhas existem. E isto foi feito por muitos
ornitdlogos.

2 - 0 alegado desenvolvimento humano fetal contém varios pontos que a teoria
sexual de reproducdo ndo é capaz de explicar.

3 - De acordo com a teoria sexual de reprodugdo, as criangas sdo resultado de
relagdo sexual. H3, contudo, varios casos muito bem relatados nos quais a
relagdo sexual ndo resultou no nascimento de uma crianga.

HERDLINES EY
FEEDBURNER

4 - Estudos estatisticos realizados na Holanda t&m mostrado que tanto o nimero
de nascimentos como o nimero de cegonhas tem decaido.

5 - A teoria das cegonhas pode ser estudada com rigorosos métodos cientificos.

Na qual a tnica suposigdo assumida é de que as criangas sdo entregues pelas
cegonhas.
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= Exemplo 13 — A teoria das cegonhas — Acesso em 09.08.2009
Disponivel em
http://www.humornaciencia.com.br/miscelanea/cegon.htm

A teoria das cegonhas

Existem duas teorias que tratam da origem das criancas; a teoria sexual e a teoria das
cegonhas.

Muitas pessoas acreditam na teoria sexual, porque assim lhes foi ensinado na escola.
Na verdade muitos cientistas no mundo sdo favoraveis a teoria das cegonhas, e assim
sendo as escolas deveriam estar cientes desta realidade.

As evidéncias que dao crédito a teoria da cegonha séao:

1 - E cientificamente provado que as cegonhas existem. E isto foi feito por muitos
ornitélogos.

2 - O alegado desenvolvimento humano fetal contém varios pontos que a teoria sexual
de reproducéo nao é capaz de explicar.

3 - De acordo com a teoria sexual de reproducédo, as criancas sdo resultado de relagédo
sexual. Ha, contudo, varios casos muito bem relatados nos quais a relagdo sexual ndo
resultou no nascimento de uma crianca.

%2 Mais informago ler o texto — Evolugao histérica das bulas de medicamentos no Brasil — disponivel no site
http://www.scielosp.org/pdf/csp/v24n4/03.pdf.
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4 - Estudos estatisticos realizados na Holanda tém mostrado que tanto o niumero de
nascimentos como o numero de cegonhas tem decaido.

5 - A teoria das cegonhas pode ser estudada com rigorosos métodos cientificos. Na
qual a Unica suposicdo assumida é de que as criangas sao entregues pelas cegonhas.

(fonte: LEISTI@cc.Helsinki.FI (Teemu Leisti))

= Exemplo 13: Reproducéo

Apresentando a proposta de duas teorias — a teoria sexual e a teoria das cegonhas
(uma das varias discussdes da psicanalise freudiana) —, que procuram responder a primeira
grande questdo da humanidade formulada a partir da curiosidade da crianca: De onde
viemos?, tal questdo-problema remete para duas hipéteses: (a) viemos do Utero materno,
apos a relacao sexual dos nossos pais e (b) fomos trazidos e entregues a nossos pais por
uma cegonha. Cada uma das teorias tenta explicar um fenémeno, neste caso o da origem
humana. Percebemos, em duas afirmagdes (“Muitas pessoas acreditam na teoria sexual,
porque assim lhes foi ensinado na escola”. “Na verdade, muitos cientistas no mundo s&o
favoraveis a teoria das cegonhas, e assim sendo as escolas deveriam estar cientes desta
realidade”.), haver uma certa critica ao ensino institucionalizado, que possivelmente
caminha aquém dos estudos cientificos. Como todo resumo, h4 um indicativo do que vai
ser defendido através de argumentos com base em pesquisa e a possivel concluséo,
apresentada, no texto em estudo, em cinco itens irrefutaveis. Assim, avaliada a veracidade
das hipoteses propostas, chegamos a conclusdo seguinte: as criancas sao entregues pelas
cegonhas.

Ainda que ambas as producbes apresentem-se camufladas de discurso cientifico,
percebemos o discurso humoristico presente no discurso irénico que, no primeiro caso
(Exemplo 12), reafirma a presenca de dois estere6tipos nacionais: o primeiro deles diz
respeito a mulher ansiosa, irritada, mau-humorada que, em sendo libidinosa, voluptuosa (ja
remetendo para a questdo da loira burra), ndo tem seu apetite sexual satisfeito, dai ser
portadora da “Sindrome da Mulher Sozinha”. Para tal problema é pois recomendado o
Homem. Este seria a solu¢do dos males femininos, principalmente, por conter em sua
formula dois eficazes compostos: o ferro e as vitaminas do complexo P. Esta ébvio que o
referente aqui é o 6rgdo sexual masculino: a letra “P” remetendo para pénis e o termo
ferro, giria referente a0 mesmo 6rgao. Temos, portanto, o segundo dos esteredtipos, aquele

que indica a primazia monoldgica do falocentrismo entre os homens brasileiros, isto é, na
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crenca centrada no falo, na conviccdo da superioridade do sexo masculino, solucéo,
portanto, dos problemas femininos.

O Exemplo (13), como ja foi dito, levanta uma questdo polémica: a escola, como
veiculadora do saber, esta preparada para dar todas as respostas, solucionar todas as
duvidas? No mundo da ciéncia, o saber estd sempre atrelado a questdo problema. E
ninguém melhor do que a crianga para levantar este tipo de questionamento. Em outras
palavras, a curiosidade infantil impulsiona a crianca a fazer novas descobertas. Dessa
maneira, nada mais natural do que a crianga expressar sua curiosidade: “De onde viemos?”
“Como entramos (saimos da) na barriga da mamae?” A escola precisa saber lidar com esta
situagdo™.

Afirmar que as criancas sdo entregues pelas cegonhas é o0 mesmo que fazer uso de
outras afirmacOes fantasiosas, tais como: as criangas sdo compradas no hospital ou talvez
tenham brotado de uma flor... tais colocagdes s6 colocam em descrédito a imagem do
adulto. E responsabilidade do adulto (pais e professores) ajudar a crianca a conhecer a
realidade que a cerca. Fica claro que a intencdo discursiva do enunciador, ainda que
camuflada no discurso humoristico, é criticar a escola, instituicdo responsavel pela
formagdo do saber. Em suma, fazer uso do discurso humoristico para dissimular alguns
discursos polémicos (ou mesmo proibidos) € uma performance comum em nossa
sociedade, até porque, em certos casos, falar abertamente é provocar situa¢cbes no minimo
constrangedoras ou deselegantes.

Verificamos, retomando o pensamento bakhtiniano, que 0s géneros podem
hibridizar-se, ou seja, cruzar-se, como tentamos demonstrar com os exemplos (12 e 13). O
exemplo (12) um género priméario, a piada, valendo-se de outro género da mesma
categoria, 0 aviso que, por sua vez, sofre um processo de hibridizagdo com o género bula
de medicamento. O exemplo (13), uma piada, um género primario, apresenta-se com uma
estrutura de resumo, um género secundario. Confirma-se a tese de Bakhtin que “um texto
pode passar de um género para outro quando for colocado em outro contexto, ou, em outra
esfera de atividade” (FIORIN, 2008, 72).

Justifica-se, portanto, a posi¢do de Bakhtin quando demonstra um certo desinteresse
pelas propriedades formais dos géneros (0 produto ou texto), embora ndo as descarte,

naturalmente. Porém, suas reflexdes estdo voltadas particularmente para o processo, ou

%3 Nao estamos sugerindo que a piada deva ser considerada um documento histérico, porém, inegavelmente
ela é um documento cultural, a exemplo da propaganda.

77



seja, a maneira como os textos sdo constituidos, entendido, nas palavras de Faraco (2006,
p. 111), como “o viés dindmico da producgéo”: o discurso, pensado no contexto enunciativo
da comunicacdo. Assim, concordamos com Machado (2005), quando afirma que
“*enunciado’ e ‘discurso’ pressupdem a dindmica dialégica da troca entre sujeitos
discursivos no processo da comunicagdo”, em qualquer das duas possibilidades de
ocorréncias dos géneros: primario ou secundario.

Podemos observar que na historia dos géneros literarios, estes sdo interpretados
como produtos. Enquanto que na proposta socio-discursiva 0s géneros sdao percebidos
como processo no interior de uma determinada atividade social. Assim, de acordo com
Faraco (2006) os “nossos enunciados (orais ou escritos) tém conteudo tematico,
organizacdo composicional e estilo proprios correlacionados as condicdes especificas e as
finalidades de cada esfera de atividade” (p. 111).

Nosso objetivo seguinte, Capitulo IV, é entender algumas das muitas questdes que
envolvem o estudo de géneros sociais (homem vs. mulher), procurando recuperar a mulher
como sujeito ativo na Historia, para, com base neste estudo, ainda que breve, possamos
melhor descrever e interpretar os enunciados humoristicos do género piada, procurando

perceber mudancas ou permanéncias de esteredtipos sobre 0s géneros sociais.
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4. OS TEORICOS DOS GENEROS SOCIAIS

Sabemos que as mulheres tém uma historia. Assim sendo, elas devem ser
reconhecidas como sujeito ativo. Logo, partimos do pressuposto de que a passividade
feminina ndo passa de mais uma falacia entre as muitas engendradas, a partir do imaginario
masculino.

Vaérios estudiosos poderiam ser arrolados neste momento, entretanto, um néo
poderia deixar de constar nesta pesquisa. Estamos falando de uma das mais renomadas
pesquisadoras da historia das mulheres: a historiadora Perrot (2005 e 2007). Ela e outros
estudiosos — antropélogos (ALBERNAZ & LONGHI, 2009) e historiadores (LAQUEUR,
2001; COLLING, 2004) — nos estardo dando o suporte necessario para termos uma Visao

da condicéo e do lugar da mulher na historia.

4.1. Privado vs. Pablico: a dicotomia da hierarquizacao, do autoritarismo

Tomamos como ponto de partida o Século XVIII, periodo em que os estudiosos da
época ainda discutiam e relutavam em reconhecer as mulheres como seres humanos, visto
que elas estariam bem mais préximas da irracionalidade do que da racionalidade, atributo
masculino desde Aristételes. (Serd que muitos homens ainda hoje, Século XXI, nao
pensam assim?)

Foi somente no final do Século XIX que as mulheres tiveram acesso a educagdo
institucionalizada, sendo, dessa forma, reconhecidas como seres pensantes, ainda que com
algumas restricdes. E no Século XX, contudo, que as mulheres descobrem a sua propria
historia, partindo do espaco privado para o espaco publico. Nas palavras de Perrot (2007,
p. 15-6), surgindo de “uma historia das mulheres vitimas para chegar a uma historia das
mulheres ativas [diriamos vencedoras], nas mdltiplas interacbes que provocam a
mudancga”.

Nessa perspectiva, uma figura oculta da memoria social e dos registros historicos, a
mulher é bem representada por dois signos — o siléncio e a invisibilidade —, que retratam
bem a condigdo feminina na sociedade (PERROT, 2007, p. 16-19). Ambos — siléncio e
invisibilidade — sempre foram a garantia da “ordem das coisas”, ou seja, a garantia de uma
sociedade tranquila. O Exemplo (14) a seguir é relevante por ironizar esta condigdo

feminina.
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= Exemplo 14 — O dltimo cheque A vinganga — Acesso em 01.04.2009
Disponivel em

http://www.buenas.com.br/edi60/piadas.htm

O ultimo cheque A Vinganca

A filha faz 18 anos (novo Cadigo Civil - piada nova) e o pai esta todo feliz por emitir o Ultimo cheque da
pensdo que paga a ex-mulher (pagava penséo ha 17 anos). Chega para a filha e pede que Ihe conte a cara

da méae ao dizer-lhe que é o ultimo cheque que ela vera da parte dele. A filha entrega o cheque a mae e volta
a casa do pai para lhe dar a resposta.

-Diga, filha, qual foi a reacéo dela?

= Exemplo 14: Reproducao.

“O divércio ndo modificard os direitos e deveres dos pais em relacdo aos filhos”,
afirma a lei, que ainda esclarece, “os direitos e deveres em razdo da familia predominam
em relagdo aos interesses e vontades individuais”**. No Exemplo (14) a figura paterna é
descrita em estado de “felicidade” por estd emitindo o “ultimo cheque da pensao”. O que
nos permite inferir que ndo fosse a obrigatoriedade imposta pelo Codigo Civil
possivelmente a pensdo nao teria sido paga. Este pai pagava a pensdo ha dezessete anos e a

filha completara dezoito. Esta separagéo teria ocorrido, portanto, um pouco antes ou um

% A Lei 6.515/77 — Art. 27. Disponivel em
http://www.consumidorbrasil.com.br/consumidorbrasil/textos/familia/alimentos.htm#Pensao
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pouco depois do primeiro ano de vida desta jovem. O pai aguarda com ansiedade “uma
ativa compreensao responsiva” (BAKHTIN, 2003, p. 301) por parte da ex-mulher. O
guestionamento do pai é formulado com énfase: “Diga, filha, qual foi a reacdo dela?” O

enunciado da filha é formulado com indiferenca: “Ela mandou lhe dizer que vocé néo era o

“Cada enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com 0s quais
esta ligado pela identidade da esfera de comunicacdo discursiva”, afirma Bakhtin (ibidem,
p. 296-7). A verdade trazida a tona, dezoito anos depois, remete para a questdo da
infidelidade feminina silenciada, diferentemente da masculina que em geral é alardeada,
pelo menos entre os companheiros. A mulher aprende desde a mais tenra idade que “o
ideal de papel feminino requer, em algumas culturas, a qualidade de ser indireta, ardilosa e
capaz de esconder as coisas. Aprendeu que é melhor dizer aos homens somente aquilo que
querem ouvir” (ZAMPIERI, 2004, p. 170).

Como diz Perrot (2005), “o siléncio é o comum das mulheres. Ele convém a sua
posicdo secundaria e subordinada. Ele cai bem em seus rostos, levemente sorridentes, ndo
deformados pela impertinéncia do riso barulhento e viril” (p. 09).

Destinada a obscuridade, a mulher é prisioneira do siléncio justificado pelo

apostolo Paulo na Primeira Epistola a Timéteo (Biblia Sagrada, 1981, p. 1296):

A mulher aprenda, em siléncio, com toda a sujeicdo. Ndo permito a mulher que
ensine, nem que tenha dominio sobre o homem, mas que esteja em siléncio,
porque Ad&o foi formado primeiro, e depois, Eva. Addo ndo foi seduzido, mas a
mulher (é que sendo) seduzida, prevaricou. Contudo, salvar-se-a pela educagéo dos
filhos, se permanecer na fé, na caridade e na santidade, unidas & modéstia.

Este “siléncio consubstancial a no¢do de honra” (PERRQOT, 2007, p. 17) manteve as
mulheres na linha reta tragada pelo discurso masculino. Afastar-se dessa linha, é afastar-se
do plano divino, é transgredir a moral e 0s bons costumes, € trair a confianca do marido,
deixando de proceder e agir como este espera e deseja. A mulher “introjetando” a lei do
siléncio, entende que nele deve manter-se até lhe ser dado o direito a palavra, pelo homem,
naturalmente.

No espaco publico, considerado essencialmente masculino, esta centrado o poder.
Neste espaco, as mulheres séo invisiveis. Passam sem deixar vestigios, porque sua
presenca € apagada, esquecida. Tal heranca advém da antiga Grécia, berco da nossa
civilizacdo, periodo historico que registra a exclusdo das mulheres do espago publico,

masculino, lugar dos homens ilustres e nobres (os escravos, naturalmente, também sdo
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silenciados) que estudam filosofia, discutem politica e tém as artes como principal
atividade. Limitado o horizonte feminino ao espa¢o privado, cuja funcdo principal é a
reproducédo da espécie humana, a sua “sublime missao”, a mulher é “excluida do mundo do
pensamento, do conhecimento, tdo valorizado pela civilizagdo grega”, nas palavras de
Colling (2004, p. 14).

Inimeras sdo as declaracdes que confirmam esse discurso masculino, a exemplo da
afirmacdo a sequir, identificada como sendo de Xenofonte, no Século IV a.C.: “que a
mulher viva sob uma estreita vigilancia, veja 0 menor numero de coisas possivel, ouga o
menor nimero de coisas possivel, faca 0 menor nimero de perguntas possivel” (ALVES &
PITANGUY, 1985, p. 12). Também, o discurso pronunciado no ano 105 d.C. pelo senador
romano Marco Porcio Catdo, cujo trecho, abaixo transcrito, registra o ponto de vista

masculino, ndo apenas da época, como, basicamente, de todos 0s tempos.

Lembrem-se do grande trabalho que temos tido para manter nossas mulheres
tranquilas e para refrear-lhes a licenciosidade, o que foi possivel enquanto as leis
nos ajudarem. Imaginem o que sucedera, daqui por diante, se tais leis forem
revogadas e se as mulheres se puserem, legalmente considerando, em pé de
igualdade com os homens! Os senhores sabem como sdo as mulheres: fagam-nas
suas iguais, e imediatamente elas quererdo subir as suas costas para governa-los
(apud ALVES & PITANGUY, 1985, p. 14).

Ndo ha nenhum exagero quando afirmamos ser este um discurso que tem se
mantido em todos os tempos, como confirma a fala do senhor Edilson Rumbelsperger
Rodrigues (2007), juiz mineiro, em sentenca que absolveu um réu que batia na mulher: “A
desgraca humana comecou no Eden: por causa da mulher (...). O mundo é masculino! A
ideia que temos de Deus é masculina! Jesus foi homem!”. E assim legitimado o poder do
homem sobre a mulher, através da instituicdo juridica do pater familias. O discurso juridico
transforma-se em instrumento de perpetuacdo da desigualdade entre 0 homem e a mulher.
Este ndo é tdo somente um discurso juridico, é, antes de tudo, um discurso masculino, ndo

deixando de ser também um discurso religioso:

Viu, pois, a mulher que (o fruto) da arvore era bom para comer, e formoso aos
olhos, e de aspecto agradavel; e tirou do fruto dela, e comeu; e deu a seu marido,
que também comeu. E os olhos de ambos se abriram; e, tendo conhecido que
estavam nus, coseram folhas de figueira, e fizeram para si cinturas (O pecado
original — Génesis 3, Biblia Sagrada, 1981, p. 28)

A primeira resisténcia feminina entendida como um ato de desobediéncia a uma
ordem masculina (Deus, a figura do Pai), foi ndo somente repreendida, como

exemplarmente castigada: “Multiplicarei os teus trabalhos, e (especialmente os de) teus
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partos. Daras a luz com dor os filhos, e estards sob o poder do teu marido, e ele te
dominara” (Biblia Sagrada, ibidem). Eva é responsabilizada ndo somente pela queda do
homem, como também pela queda da humanidade do paraiso.

Justificar a submissdo da mulher a partir do pecado original é um ponto de vista
comum no discurso da Igreja. S&o Paulo, por exemplo, dizia: “o homem ndo foi tirado da
mulher e sim a mulher tirada do homem; o homem nao foi criado para a mulher e sim esta
para 0 homem”. Mas esta “historia” bem que poderia ter uma outra versdo, ainda que seja

no discurso humoristico, conforme mostrada no Exemplo (15), a seguir:
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= Exemplo 15 — No Jardim do Eden — Acesso em 01.04.2009
Disponivel em

http://www.zebisteca.xpg.com.br/5856/piadas/religiao/no-jardim-do-Eden

No jardim do Eden

Um dia, no jardim do Eden, Eva disse a Deus:

- Deus, tenho um problema!

- Qual é o teu problema, Eva?

- Deus, sei que me criaste e me deste este maravilhoso jardim e todos estes
maravilhosos animais e esta serpente tdo graciosa, mas... ndo sou feliz.

- Porqué, Eva? - disse a voz la de cima.

- Deus, estou sozinha e ndo agiento comer mais macas.

- Bem, Eva, nesse caso, tenho uma soluc¢do. Criarei um homem para ti...

- O que é um homem, Deus?

- Um homem sera uma criatura defeituosa, com muitos atributos negativos.
Mentiroso, arrogante, vaidoso; em resumo, fara da tua vida um inferno. Mas... sera
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maior, mais rapido, e vai cacar e matar animais para ti. Tera um aspecto estlpido
quando ficar excitado, mas, para que nao te queixes, cria-lo-ei com o objetivo de
satisfazer as tuas necessidades fisicas. Sera patético e sentira prazer em coisas
infantis, como lutar e dar pontapés numa bola. Ndo serd muito inteligente e vai
precisar do teu conselho para pensar adequadamente.

- Parece 6timo - disse Eva com um sorriso irénico.

- Porém...

- Qual é o problema, Deus?

- Bem... iras té-lo com uma condicao.

- Qual, meu Deus?

- Como te disse, sera orgulhoso, arrogante e egocéntrico... Assim teras que deixar
que ele acredite que eu o fiz primeiro.

= Exemplo 15: Reproducao.

Na verdade, este discurso feminista refletido no discurso humoristico, apenas
reforca a necessidade de se (re)escrever a historia a partir do ponto de vista feminino. E
preciso trazer para o primeiro plano o poder, a resisténcia das mulheres contra a submissdo
imposta pelo discurso religioso.

Santo Ambrosio, que viveu no Século 1V, costumava afirmar: “Adéo foi induzido
ao pecado original por Eva e ndo Eva por Addo. E justo que a mulher considere como
soberano aquele que ela conduziu ao pecado”. Para o Padre Vieira, as mulheres eram
“fracas e incapazes de resistir aos impulsos e tentacGes pois eram herdeiras de Eva”
(MOTT, 1991, p. 53-4).

A primeira mulher, na mitologia grega, foi criada por todos os deuses em
obediéncia a ordem recebida diretamente de Zeus. Todos eles procuraram dota-la de todas
as qualidades, uma verdadeira deusa. “Hermes, entretanto, pds em seu coragao a mentira e
a astlcia e Zeus atribui-lhe a missdo de castigar a raca humana”. Epimeteu a recebeu de
presente de Zeus e fascinado com a sua beleza resolveu torna-la sua esposa, apesar da
opinido contréria do seu irmao Prometeu. “Pandora trazia consigo um jarro contendo todos
os males, fechado por um tampo que os impedia de sair de onde estavam”. Pandora ndo
resistindo a curiosidade “removeu o tampo e 0s males espalharam-se pelo mundo”.
Assustada, Pandora fecha o jarro, no qual restou apenas a esperanca (KURY, 2003, p.
303).

Eva ou Pandora, esta primeira mulher é apresentada pelo discurso masculino como
portadora de um comportamento desviante, por conseguinte, responsavel pela infelicidade
dos homens. Instigadora do mal, considerada a vila, a mulher constitui-se na vergonha da

sociedade.
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Entretanto, por mais que os discursos religioso, mitologico, juridico etc. atuem
como dispositivo de perpetuacdo desta assimetria, em diferentes culturas e periodos
historicos, por mais que tenha procurado silenciar as mulheres, fazendo desaparecer a
presenca marcante destas na construcdo da historia da humanidade, elas revelaram altivez e
resisténcia na construcdo da sua prépria historia, “desmistificando a ideia de que a sujeicao
da mulher seja um destino irrevogavel, a-historico e universal”, retomando as palavras de
Alves e Pitanguy (1985, p. 15).

Ora driblando barreiras (sozinhas ou em grupo), ora para atender ao chamado de
um periodo histérico, a exemplo das duas grandes Guerras Mundiais, as mulheres véo
construindo a sua historia, ainda que para isto tenham que ser piedosas, a exemplo de Zilda
Arns®, ou escandalosas, como Geisy Arruda®, para existir.

A historia dos homens comega a ser desvendada como uma construcdo de
representacdes, que apresenta como cenario as relacfes de poder, ndo apenas nas relacdes
hierarquizadas entre mulheres e homens, como também nas relacdes assimétricas destes
com outras minorias sociais, que sendo interpretadas como uma espécie de negacdo da
ordem social, ndo tém seus direitos civis plenamente garantidos, a exemplo dos
homossexuais.

Aliadas, organizam o movimento de liberacdo das mulheres, desenvolvido com
maior destaque na sociedade ocidental a partir dos anos 1970, influenciado, conforme
Perrot (2007, p. 19-20), por trés fatores: cientifico (a histéria alia-se a antropologia,
colocando as mulheres como sujeitos), socioldgico (as mulheres — docentes e discentes —
tornam-se presentes nas universidades) e politico (as mulheres intelectuais, na
(re)construcdo da memoria das mulheres, passaram a criticar os saberes constituidos). Elas
descobrem a forca da unido em grupos, que as tornam visiveis e Ihes ddo a oportunidade de
adquirir voz, em pronunciamentos no espaco publico.

Todavia, esta histdria comeca a ser tecida desde sempre. Poderiamos, em todas as
épocas e culturas, arrolar e multiplicar muitos e muitos nomes de mulheres como exemplo
de luta tenaz pela sua cidadania social e politica, em nome da sua dignidade, e ainda assim,

ndo dariamos vencimento. Ndo podemos esquecer nem banalizar o esforco destas

% Fundadora da Pastoral da Crianca, “dedicou a existéncia a minorar o sofrimento dos despossuidos e a
evitar o desperdicio da vida”. Ver reportagem na revista VEJA, Edicdo 2148, Ano 43, n. 03, Editora Abril, 20
de janeiro de 2010, p. 84-87.

% Estudante de Turismo da UNIBAN (Universidade Bandeirante), unidade de Sao Bernardo do Campo (SP),
regido do ABC, hostilizada no dia 22.10.2009, por “ferir a moralidade da instituicdo”, ao trajar um vestido
curto.
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mulheres, muitas delas para sempre anénimas, que em um esforco individual e coletivo
conseguiram alterar estruturas secularmente cristalizadas.

As mulheres sempre se rebelaram contra situacfes injustas. No caso das mulheres
brasileiras, “as indias contra a violéncia dos colonizadores, as negras contra a escraviddo e
as brancas contra os valores patriarcais vigentes, todas lutando pela transformacdo das

regras impostas ao feminino”, afirmam Schumaher & Brazil (2000, p. 10).

4.2. Mulheres brasileiras

Faremos aqui uma alusdo as primeiras mulheres que habitaram o Brasil colonial: a
indigena, a negra e a branca. Estas — a negra e a branca — sdo duas referéncias culturais
determinantes no Brasil. Das mulheres africanas herdamos o desempenho nas “tarefas de
alimentacéo e distribuicdo de géneros de primeira necessidade”, nas palavras de Figueiredo
(2007, p. 144). Das europeias adquirimos “a divisdo de papeis sexuais vigentes em
Portugal” (ibidem). De acordo com este historiador, nas mulheres negra e branca
“conjugam-se dois padrdes que irdo atuar na definicdo do lugar das mulheres no Brasil”
(ibidem).

A mulher indigena, “vitima da exploracdo sexual dos colonizadores e mao de obra
escrava” é “o elemento oculto, anénimo, que participou, involuntariamente, da construgédo
do Brasil” (SCHUMAHER & BRAZIL, 2000, p. 12). Nas expedi¢Oes conhecidas como
bandeiras, aquelas que percorriam os sertdes durante meses e até mesmo anos, em busca de
metais e pedras preciosas e até mesmo para o aprisionamento de indigenas, “as tarefas
ditas femininas, de cama e mesa”, de acordo com Mott (1991, p. 12-3) eram executadas
pelas mulheres indigenas. As mulheres brancas, esposas dos bandeirantes, estes em sua
maioria paulistas, ficavam em casa. Os historiadores contemporaneos, em sua maioria,
omitiram a identidade das mulheres indigenas, “ignoraram a sua histéria e as trataram
como seres ndo-humanos”, retomando Schumaher & Brazil.

A mulher negra, escrava ou alforriada, estava condenada aos caprichos dos seus
senhores. Apds a Abolicdo dos escravos sua condigdo social pouco se alterou. Recebendo
salarios baixissimos eram tratadas ainda como se escravas fossem, “trabalhando nos
setores 0s mais desqualificados”, comenta Rago (2007, p. 582).

Exerceu a funcdo de ama de leite, quituteira e prostituta e mais recentemente

empregada doméstica, mée de santo e benzedeira. “Num periodo em que as mulheres de
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elite ndo tinham por habito amamentar, quando ndo havia mamadeiras, geladeiras, leite
esterilizado ou em po, pode-se avaliar a importancia que adquirem as amas-de-leite”,
lembra Mott (1991, p. 22).

Foram pioneiras na “formagdo do mercado de trabalho livre”, retomando as
palavras de Rago (2007, p. 582), marcando presenga no comercio das vilas e cidades do
Brasil colonial, sendo reconhecidas como as “negras de tabuleiro”. Os géneros e alimentos
por elas comercializados tornaram-se vitais para o abastecimento das regiées mineradoras
de todo o Pais (FIGUEIREDO, 2007, p. 161).

Elas também participaram de levantes, rebelides e quilombos. Nas Ultimas décadas,
assinalam Schumaher & Brazil (2000, p. 13), “registrou-se a trajetoria das afro-brasileiras
gue conseguiram superar dois estigmas: o da cor da pele e o da exclusdo do mundo das
letras”.

Quanto & mulher branca, esta tem na cor da pele “um sinal de distin¢do social,
demarcando nitidamente o universo dos senhores e dos escravos na sociedade luso-
brasileira”, de acordo com Schumaher & Brazil (op cit). De posse deste “privilégio” (a cor
branca) ocupou ndo somente o lugar social de senhora de engenho, com acesso a educacéo,
embora de forma limitada, mas também, ainda nas palavras destes pesquisadores, foi
transgressora da lei masculina assumindo “papeis outros que ndo os habitualmente
relegados as mulheres brancas” (ibidem), quais sejam: lavadeiras, quituteiras, tecelds,
operarias, doceiras, bordadeiras, prostitutas... Estas atividades, particularmente a
prostituicdo, “além de ndo serem muito valorizadas, ndo eram muito bem-vistas
socialmente”, afirma Falci (2007, p. 241). As brancas pobres, a exemplo das indigenas e
das negras, também rocavam. De enxada nas mdos, “protegida” pelos pais, irmédos e
companheiros “faziam todo o trabalho considerado masculino: torar paus, carregar feixes
de lenha, cavoucar, semear, limpar a ro¢a do mato e colher” (FALCI, 2007, p. 250).

Assim, até meados do século XIX, a situacdo vivenciada pela mulher branca
brasileira “ndo era nada invejavel”, assegura Mott (1991, p. 18). E acrescenta, a mulher
branca “vivia sob a autoridade do pai, do marido ou dos irmé&os, sofrendo arbitrariedades e
violéncias cotidianas”. Ainda muito jovem, atraves de “um contrato de compra e venda”,
era “entregue ao marido”, escolhido pelo seu tutor. Orientada a priorizar o bem estar do
marido no casamento, ela, quando solteira, aprendia a cozinhar, lavar, passar, costurar,
bordar, cantar e encantar. “A religido e a moral deveriam ser a base da educagéo da mulher
a fim de que ela ndo se desviasse da virtude” (ibidem, p. 63-4). Ainda assim, a sua
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participacdo politica, no espaco publico, foi marcante desde o inicio da colonizagdo
portuguesa.

Muitos foram os episddios na nossa histéria vivenciados por estas mulheres:
indigenas, brancas e negras. No inicio do Século XVII, por exemplo, por ocasido da luta
contra os holandeses, documentada tanto na Bahia quanto em Pernambuco, costumava-se
ouvir os europeus fazerem a seguinte afirmacdo: o baiano ao meio dia vira mulher, como
lembra Mott (1991, p. 13). A pesquisadora explica: “na hora do almoco, enquanto 0s
maridos comiam, eram as mulheres baianas que lutavam contra os holandeses”.

Saltando do Século XVII para o Século XIX, outro episédio marcante ocorreu no
ano de 1875, na cidade de Mossord, Rio Grande do Norte. Ainda segundo Mott (1991),

cerca de 300 mulheres ‘do povo’ sairam as ruas, armadas com facdes e porretes,
desafiando as autoridades e invadindo a Junta de Alistamento Militar, onde
destruiram a documentagdo existente, devido a execucdo de um decreto que
regulamentava o servico do recrutamento ‘de voluntarios’ para as forgas armadas

(p. 15).

Identificar, selecionar e nomear algumas dessas muitas mulheres — indigenas,
negras e brancas — ndo é uma das tarefas mais simples, uma vez que a sua Historia ndo é
narrada de modo claro e definido. Elas sdo mdltiplas: escravas, operarias, sinhazinhas,
burguesas, escritoras, donas de casa, professoras, parteiras, boias-frias, cozinheiras,
empresarias, artistas... Elas atuaram e atuam em todos 0s contextos sociais € em todos 0s
campos profissionais. Ainda assim seus nomes praticamente ndo constam nos compéndios
da Historia do Brasil, narrada por homens.

Elas sdo sujeitos construtores da Historia deste pais, ainda que por décadas tenham
permanecido no obscurantismo. A exemplo da atuacdo feminina na crise da mineracdo em
fins do Século XVIII e inicio do XIX. Documentos historicos de Vila Rica registram que
“do total de roceiros, lavradores e horteles anotados pelo censo, encontraremos 51
mulheres para 27 homens”, assegura Figueiredo (2007, p. 143).

Todos os nomes inscritos hoje na historia das mulheres brasileiras sdo daquelas que
“participaram dos grandes movimentos que revolucionaram a condi¢do feminina no pais”.
Muitas “ascenderam ao poder”, outras “deixaram uma marca na luta politica (das revoltas
populares a luta armada)”, e muitas outras foram “lideres sociais, vitimas da violéncia e
transgressoras”, afirmam Schumaher & Brazil (2000, p. 12-3).

Vitimas ou simbolos de resisténcia, na luta pela ampliacdo dos espacos de

sobrevivéncia, elas sempre foram atuantes, tanto no ambito privado como no ambito
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publico. E preciso, pois, escrever a historia das mulheres para fazé-las “existir, viver e ser”,
afirma Mary Del Priore, na apresentacdo da obra Historia das mulheres no Brasil, por ela
organizada (2007, p. 09).

O fato é que a participacdo das mulheres nas praticas sociais e econdémicas do
Brasil revela o “contrério do que sempre pareceu constituir submissdo e passividade”.
Portanto, ndo surpreende que “o avesso faca parte das percepcbes da moderna
historiografia sobre as mulheres” (FIGUEIREDO, 2007, p. 184).

Se no passado as mulheres eram “imaginadas, representadas, em vez de serem
descritas ou contadas” (PERROT, 2007, p. 17), agora elas comegam a escrever a sua
propria histdria, desenvolvida a margem da histéria dos homens, uma vez que elas e eles,

quase sempre, cultivam valores diferenciados.

4.3. O feminismo: uma prética de acdo politica organizada

O Século XVIII é lembrado como o século das revolugdes — sociais, econémicas e
politicas - motivadas pela Revolugdo Francesa (1789), o marco da Histéria Moderna da
nossa civilizagdo. Instigadora de varios ideais revolucionarios, no mundo Ocidental, a
Revolucdo Francesa também foi o marco da revolugdo feminina, motivada pelo desejo de
mudancas nas relacdes de género, até entdo estabelecidas. Os revolucionarios ao
defenderem a igualdade juridica de todos os cidaddos, como base para o regime politico da
burguesia estratificada, possibilitaram o surgimento, inevitavel, da questdo da emancipagédo
juridica da mulher, cuja auséncia de direitos contrasta com os fundamentos juridicos da
democracia. As mulheres atentas as conquistas pds revolucionaria, “plantaram a semente
do feminismo contemporaneo e entraram para a historia”, como lembram Albernaz &
Longhi (2009, p. 78)

Procurando identificar, descrever e analisar as transformacdes ocorridas na
sociedade Ocidental — dos gregos a Freud —, Laqueur (2001) argumenta a respeito da
existéncia conflitante entre 0 modelo do sexo unico e o modelo dos dois sexos. Este
evidenciado a partir do Iluminismo e aquele, herdado dos gregos, versao predominante até
0 Século XVII.

O primeiro modelo — 0 sexo Unico — na concepcdo de Laqueur (2001), “apresentava
0 que ja era muito evidente na cultura mais genérica: o homem é a medida de todas as

coisas, e a mulher ndo existe como uma categoria distinta em termos ontoldgicos”. Em
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outras palavras, “o padrao do corpo humano e suas representacdes é o corpo masculino” (p.
75). Na perspectiva deste modelo, as mulheres teriam os seus 6rgdos semelhantes aos
Orgdos masculinos. A vagina é descrita como o pénis interno, os labios como o prepucio, o
Utero como 0 escroto e 0s ovarios como os testiculos. Sendo assim, as criaturas nascidas
com pénis externos eram classificadas de meninos, categoria “superior”, detentora de
privilégios sociais. Por conseguinte, as meninas, consideradas uma categoria “inferior”,
nasciam com o pénis interno. Laqueur (2001, p. 08) admite que “ter ou ndo um pénis diz
tudo em quase todas as circunstancias”. O pénis externo, portanto, era (acreditamos que
ainda seja) “um simbolo de status” (p. 170).

Foi somente no Século XVIII, com a aceitacdo®’ do modelo dos dois sexos,
instaurado pela ciéncia médica, que deixou de considerar o orgasmo feminino relevante

para o processo de procriagéo, que, ainda de acordo com as pesquisas de Laqueur,

0s Orgdos que tinham nomes associados — ovarios e testiculos — passaram a ser
distinguidos em termos linguisticos. Os que ndo tinham nome especifico — como a
vagina — passaram a ter. As estruturas que eram consideradas comuns ao homem e
a mulher — o esqueleto e o sistema nervoso — foram diferenciadas de modo que
correspondessem ao homem e a mulher culturais (p. 189).

O corpo feminino deixa de ser uma versdo “mal acabada” do corpo masculino (o
modelo do sexo Unico) para tornar-se 0 seu oposto incomensuravel (modelo dos dois
sexos). Em principio, o homem deixa de ser a medida de todas as coisas. Os 0rgdos
reprodutores masculinos e femininos passam, a partir de entdo, a ser visualizados,
interpretados e analisados sob uma nova Gtica, solidamente baseada na natureza.

O orgasmo feminino deixa de ser considerado relevante a reproducédo da especie
humana. Tal perspectiva torna-se 0 marco biolégico do modelo dos dois sexos —
promovendo um novo significado para o corpo feminino, tornando-o, ainda de acordo com
Laqueur (2001), “o campo de batalha para redefinir a relacdo social antiga, intima e
fundamental entre 0 homem e a mulher” (p. 189-190).

O fato é que neste momento da histdria ocidental, 0 orgasmo, o prazer e a atracdo
sexual tornaram-se tépicos de debates. Porém, a razdo primeira de todas as discussfes ndo
tinha por objetivo nem a perspectiva de descobertas de novas teorias, nem 0 progresso

cientifico. O que estava em jogo era a disputa pelo poder, entre homens e mulheres,

% Em vérios momentos de sua obra Thomas Laqueur (2001) insiste em afirmar que “o modelo do sexo Unico
nado desapareceu” (p. 08); “o modelo do sexo Unico continuou a existir” (p. 190).
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evidenciada por uma nova realidade socio politica. Assim, as diferencas anatdmicas,
fisioldgicas e psicologicas da espécie humana tornaram-se politicamente importantes.

Aliés, tanto a longevidade milenar do sexo Unico, como as discussdes ocorridas em
torno do modelo dos dois sexos, a partir do Século XVIII, sdo motivadas por um ideal
politico, por conseguinte, estdo ligadas as intermindveis lutas pelo poder entre homens e
mulheres.

Reafirmamos, portanto, com base nos estudos de Laqueur (2001), que o corpo
(masculino e/ou feminino) esta “profundamente ligado aos significados culturais”. Com
base nesta evidéncia historica, podemos declarar que o sexo, seja em um modelo (sexo
unico) ou no outro (dois sexos) é observado, discutido e interpretado “apenas dentro do
contexto da luta sobre género e poder” (p. 23).

Tanto é assim que, sob o lema Liberdade, lgualdade e Fraternidade, o0s
revolucionarios franceses tiveram ao seu lado a presenca ativa das mulheres, como eles,
defensoras dos ideais da revolucdo. No entanto, ndo demorou muito para que estas
mulheres constatassem que elas ndo estavam incluidas nos projetos e atos publicos pos
revolucdo. As conquistas politicas ndo beneficiam o sexo feminino. Reprimidas por um
decreto de 1795, da Assembléia Nacional, elas foram novamente confinadas em seus
domicilios. Aquelas flagradas “em numero maior que cinco, serdo dispersas por forca das
armas e presas até que a tranquilidade publica retorne a Paris” (ALVES & PITANGUY,
1985, p. 35).

As questdes bioldgicas voltaram a tona. Aqueles contrarios “a um crescente poder
civil e privado das mulheres — na grande maioria homens articulados — criaram a evidéncia
da inadequacdo fisica e mental das mulheres para esses avancos: seus corpos nao eram
adequados aos espacos quiméricos que a revolucdo abrira inadvertidamente”, assinala
Laqueur (2001, p. 242). A este propdsito retomo as reflexdes deste estudioso na seguinte
afirmacdo: “Roussel, Moreau e Cabinis, 0s mais proeminentes antropologos morais da
Revolucdo Francesa, escreveram sobre questdes de familia e de género, argumentando que
as diferencas corporais exigiam diferencas sociais e legais do novo Codigo” (p. 244).

Fica, dessa forma, mais uma vez declarada a “incapacidade” feminina para as
questdes publicas, com base em fatores bioldgicos. O espaco privado € cada vez mais
enfatizado como o seu reduto. Um exemplo inquestionavel deste discurso masculino, pode
ser verificado nas palavras de Jean Jacques Rousseau, um dos principais idedlogos da
Revolucdo:
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Toda a educagdo das mulheres deve ser relacionada ao homem. Agrada-los, ser-
lhes util, fazer-se amada e honrada por eles, educéa-los quando jovens, cuida-los
quando adultos, aconselha-los, consola-los, tornar-lhes a vida Gtil e agradavel —
sdo esses os deveres das mulheres em todos os tempos e o que lhes deve ser
ensinado desde a infancia (apud ALVES & PITANGUY, 1985, p. 35).

Conhecida por sua defesa aos ideais da revolucdo, entretanto, “sentindo-se
profundamente decepcionada” com a exclusdo da figura feminina das discussdes e
decisbes publicas pos revolucionarias, Olympe de Gouges publica o texto intitulado — Os
direitos da Mulher e da Cidada (1791) — “parafraseando o discurso revolucionario”:

A mulher nasce livre e permanece igual a0 homem em direitos. (...) Esses direitos
inaliendveis e naturais sdo: a liberdade, a propriedade, a seguranca e sobretudo a
resisténcia a opressao. (...) O exercicio dos direitos naturais da mulher sé encontra
seus limites na tirania que o homem exerce sobre ela; essas limita¢cdes devem ser
reformadas pelas leis da natureza e da razdo (apud ALVES & PITANGUY, 1985,
p. 33-4).

Uma outra voz feminina, entre muitas outras, contraria ao tal discurso masculino
pos revolucionario, surge na Inglaterra: Mary Wollstonecraft. Autora do livro intitulado —
Defesa dos direitos da mulher (1792) (Vindication of the Rights of Woman) —, composto
em apenas seis semanas, ela se recusa a reconhecer a existéncia das “diferencas ‘naturais’
no carater ou na inteligéncia de meninos e meninas”. E assegura que “a inferioridade da
mulher adviria unicamente de sua educacao”. Sua principal proposta é que “se ofereca as
meninas idénticas oportunidades de formac&o intelectual e desenvolvimento fisico que as
existentes para os meninos” (ibidem, p. 36).

Estas sdo apenas duas entre as muitas e muitas outras vozes femininas que
poderiam ser mencionadas por questionar e por em divida a veracidade do discurso
masculino — sexista ou machista — a exemplo de Ann Hutchinson, Abigail Adams, Jeanne
Deroin, Flora Tristan, Kate Millet, Juliet Mitchell, Virginia Woolf, Djuna Barnes, Isadora
Duncan, Maria lzquierdo, Marguerite Yourcenar, Maria Zambrano, Heleieth Saffioti, Joan
W. Scott, Julia Kristeva, Arlette Farge, George Sand (o pseuddnimo masculino literario de
Aurore Dupin, na tentativa de evitar que o preconceito a impedisse de ganhar a vida como
escritora), Dorothy Sayers, Catharine MacKinnon, Alexandra Kollontai, Sojourner Truth,
Patricia Galvao (conhecida como Pagu, a jovem comunista de 25 anos que tornou-se a
primeira mulher presa politica no Brasil).

A uma voz, entretanto, gostariamos de dar um destaque especial, nesta ocasido.
Uma voz que, em abril de 1978, revelou desejar “ser conhecida por aqueles que jamais [a]

tinham lido”. E seu desejo concretizou-se. Ainda que muitos jamais tenham lido nenhum
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de seus 23 livros publicados, possivelmente conhece a sua afirmagdo que se tornou
ontoldgica: “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1975).

Esta declaracdo deixou de pertencer a Simone de Beauvoir. Ela pertence a todos —
aquelas e aqueles — que, a exemplo dela, preferem “pensar na libertagdo das mulheres
como algo que é, ndo apenas de seu proprio interesse, mas do ‘interesse de todos’ e,
portanto, algo que deve ser-lhes concedido — deixa-las correr riscos” (AZEREDO, 2007, p.
63).

Novelista por prazer, ensaista por vocacdo, como enfatiza Robles (2006), Simone
de Beauvoir “criou um universo que outras escritoras contemporaneas ndo conseguiram
superar: viajou, ensinou, discutiu, escreveu, participou das mais importantes atividades
politicas de esquerda e manteve um olho sempre alerta frente as mudancas” (p. 429).

Dizer que ndo nascemos mulher, que nos tornaram mulher é denunciar a falsa ideia
de “naturalidade” nas relages de poder entre homens e mulheres. E denunciar a condicio
de alienadas imposta as mulheres pela sociedade machista camuflada no pseudénimo de
sociedade conservadora. E denunciar a condicdo de subalterna imposta & mulher pela
civilizagio, desde sempre. E denunciar os papeis que lhes sdo designados e aos quais ela
tem que se submeter: mée extremosa, esposa obediente e fiel, “rainha do lar”, companheira
abnegada... E denunciar “as raizes culturais de desigualdade sexual” (ALVES &
PITANGUY, 1985, p. 51-2). E denunciar que “nada é natural nas diferenciacdes entre os
sexos” (AZEREDO, 2007, p. 64). E, enfim, denunciar, que mesmo no modelo dos dois
sexos, isto é, a ideia de dois sexos bioldgicos distintos, tais diferengas so viriam confirmar
“as supostas diferencas inatas entre homens e mulheres e a consequente necessidade de
diferenciacGes sociais”. Assim sendo, “a natureza ja tinha se encarregado de postular a
divisdo e caberia a sociedade respeita-la e promover um comportamento adequado”
(ROHDEN, 2003, p. 203).

A diferenciacdo entre os sexos calcada na biologia — macho e fémea — promoveu o
surgimento de algumas dicotomias e a afirmacao de outras, tais como: natureza e cultura,
corpo e mente, publico e privado, razdo e emog&o, vigor e fragilidade, superior e inferior,
racional e irracional, ativo e passivo, fortaleza e delicadeza... Tais dicotomias delimitam
fronteiras entre dominador e dominada, sujeito e assujeitada, algoz e vitima, carcereiro e
prisioneira...

E também possivel observarmos que os signos que descrevem a mulher carregam

em si valores considerados em nossa sociedade como negativos. Todavia, 0s signos que
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descrevem o homem sdo exatamente o contrario, ou seja, expandem valores positivos.
Confirma-se, pois, a ideia de autoritarismo e assimetria nas relaces de poder entre homens
e mulheres, uma vez que elas ocupam o lugar do segundo sexo.

Fica, assim, evidente, nas palavras de Alves & Pitanguy (1985, p. 55), que “o
‘masculino’ e o ‘feminino’ s&o criagdes culturais e, como tal, sdo comportamentos
apreendidos atraves do processo de socializagdo que condiciona diferentemente 0s sexos
para cumprirem funcgdes sociais especificas a diversas”.

Em sintese, as feministas sempre recorreram a Simone de Beauvoir, em seu texto
classico — O segundo sexo —, notavel e original ensaio em dois tomos, ho movimento de
construcdo do conceito de género, uma vez que esse texto “assegurou rupturas entre o
natural e o cultural no que se refere ao estar no mundo para as mulheres” (PEREIRA,
2004, p. 173-4).

4.4. A nova mulher: uma identidade emergente

Pela maneira como € descrito hoje, o feminismo parece um “movimento longinquo,
personificado por radicais que queimavam sutids e combatiam, além dos homens,
irrelevancias como o batom e a depilacdo”, afirma Goes (2010). Na realidade, de acordo
com a jornalista e escritora, trata-se de “uma acao continuada, competente e internacional,
que soube por no coragdo do poder questbes cotidianas e urgentes para milhares de
individuos que permaneciam invisiveis sem essa pressao” (p. 20).

As mulheres do Século XIX sairam do espaco privado e comecaram a marcar
presenca no espaco publico como trabalhadoras, sindicalistas, operarias etc. Organizaram-
Se em grupos comunitarios, em pastorais, em movimentos de ocupacdo das terras, em
grupos feministas e foram construindo ndo somente a sua prépria histdria, como também a
Historia do Brasil, entre derrotas e vitorias, individuais e coletivas.

No campo das vitorias coletivas, por exemplo, passaram a votar na década de trinta,
chegaram as Universidades no Século XIX, entraram definitivamente para o mercado de
trabalho por ocasido da Il Guerra Mundial (1939-1945). No campo das vitorias individuais
a grande batalha foi o autoconhecimento. Com o advento da pilula tornaram-se livres e
conheceram o prazer. Balancaram as estruturas da aparente fortaleza dos machistas.

Superando desafios, comegaram a “invadir” cada vez mais 0s espa¢os masculinos e

tornaram-se empresarias, cientistas, atletas em todas as modalidades, juizas de futebol,
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executivas, delegadas etc. Estdo seguindo a carreira publica, a carreira militar, a carreira
diplomatica, a carreira jornalistica, a carreira de motorista (caminhdo, taxi, 6nibus) etc.

E assim, a nova mulher, a nova identidade feminina, aquela que € dona de si
mesma, responsavel pelos seus atos, tem como grande desafio conciliar a familia e a
profissdo. O eterno conflito entre o espaco publico e o espago privado. Com este cenario,
0s homens estdo aprendendo a conviver com o sucesso profissional e financeiro das
mulheres. Como também estdo aprendendo que as tarefas domésticas ja ndo podem ser
distribuidas com tanta desigualdade.

A mulher hoje representa metade da méao de obra do mundo ocidental. No Brasil
esta realidade atinge 42,2%. Hoje, a0 menos teoricamente, “marido e mulher figuram lado
a lado (cerca de 35% das familias sdo chefiadas por uma mulher)” (GOES, 2010, p. 18).

Elas ja ndo estdo mais omissas das discusses de carater financeiro da familia. E
sdo as provedoras em muitos lares brasileiros. Homens e mulheres estdo adaptando-se a
esta nova realidade. O poder j& ndo € mais somente masculino, o poder também e
feminino.

Na expectativa de reconhecer esta nova mulher na cena humoristica das piadas,
entendemos que precisamos investir nos conhecimentos a respeito do humor, razéo que

justifica a producéo do Capitulo V.
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5. 0S TEORICOS DO HUMOR

No inicio do Século XX, Henri Bergson escreveu um ensaio sobre o riso, que se
tornou uma espécie de classico na literatura filosofica sobre o tema. Nele, Bergson sugere
que, para compreender o riso, € preciso que ele esteja no seu meio natural, ou seja, a
sociedade. Por isso mesmo, torna-se necessario determinar uma fungéo social para o riso.
Procurando desvendar o significado do riso, Bergson termina estudando a comicidade das
formas e dos movimentos em geral. Sentindo-se motivado, ele traga mais uma meta: buscar
a comicidade nas acdes e nas situagdes. Para entender o humor e o riso produzimos este
capitulo a partir ndo somente das reflexdes de Bergson (2007), como também dos estudos
de Freud (2006) e de Saliba (2002).

5.1. Humor: na 6tica da Filosofia

Henri-Louis Bergson (2007) da inicio as suas reflexbes a partir da seguinte
afirmacdo: “Nédo h& comicidade fora daquilo que é propriamente humano”. Na verdade,
Bergson esta citando Aristdteles, quando este afirma ser “o homem o Unico animal que ri”.
O risivel pode ser encontrado em muitas outras imagens que ndo a humana, entretanto, € a
sua atitude e expressdo humanas que lhes possibilitam esta caracteristica. O riso, portanto,
ndo é somente encontrado no homem ou com tudo aquilo que com ele se assemelha, como
apenas 0 homem é capaz de rir. Esta certamente € a sua principal caracteristica, porém nédo

a Unica.

5.1.1. O automatismo: principal aliado dos efeitos comicos

Ainda que provoque a sensibilidade daqueles que o experimentam, o riso é
insensivel e indiferente. (Sobre)vive na sociedade, seu meio natural. Quando provocado
pelas acdes e reacbes humanas, ele s6 se manifesta se tais atitudes ocorrerem ou de forma
involuntaria e inusitada, ou com certa rigidez mecanica. Neste caso, é possivel afirmar que
0 riso serd tdo mais espontaneo, quanto mais natural for considerada a causa que 0
provocou (p. 09). “Para convencer-se, basta notar que uma personagem comica geralmente
é cdmica na exata medida em que ela se ignora. O cémico é inconsciente” (p. 12). Logo, 0

individuo preocupado com a sua aparéncia nunca chegara a ser um bom cémico. Sebastido



Bernardes de Souza Prata (0 Grande Otelo — 1915-1993), Dolores Goncalves Costa (a
Dercy Goncgalves — 1905-2008) e Lirio Mério da Costa (0 Costinha — 1923-1995) sdo

alguns dos bons exemplos possiveis de serem apontados no Brasil.

COSTINHA

GRANDE OTELO

Figura 1 — Coémicos brasileiros

Bergson nos convoca a observar a fisionomia comica. Ela parece tramitar entre a
fealdade e o ridiculo, congelada numa expressdo caricaturada, conforme as caricaturas
acima reproduzidas. O estudioso ndo nega que a caricatura € uma arte que exagera, porém
este ndo é o seu objetivo. Tanto assim é que “ha caricaturas mais parecidas com o modelo
do que o séo os retratos, caricaturas nas quais o exagero mal é perceptivel” (p. 19-20). E
acrescenta Bergson, “nesse sentido, pode-se dizer que a propria natureza tem muitas vezes
0 sucesso de um caricaturista. Rimos entdo de um rosto que € em si mesmo, por assim
dizer, sua prépria caricatura” (ibidem).

“A lei fundamental da vida é jamais se repetir”, afirma Bergson (p. 24). Entretanto,
é possivel verificarmos que alguns gestos sdo repetidos inconscientemente. E pela
repeticdo tornam-se automaticos, gerando, assim, o efeito comico provocador do riso
involuntario. Os gestos mecanicos, segundo Bergson, tornam-se “estranho a nossa
personalidade viva”, por conseguinte, possiveis de ser copiados, imitados. Logo, imitar
uma pessoa € “torna-la comica, e ndo é de surpreender que a imitacdo provoque 0 riso”
(ibidem).
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5.1.2. Os procedimentos da comicidade:

repeticdo, inversao e interferéncia das series

Sendo a comeédia uma brincadeira que imita a vida, um dos seus procedimentos
mais comuns é a repeticdo, seja de palavras, frases, acGes ou situacbes. Nas palavras de
Bergson, “uma combinacdo de circunstancias que retorna tal qual, varias vezes,
contrastando assim com o curso mutavel da vida” (p. 66-7).

O procedimento da inversdo coexiste com o procedimento da repeticdo. A cena
cbmica é obtida a partir da “inversdo dos pap€is e de uma situacdo que se volta contra
quem a criou” (p. 70). Com a repeticdo a cena torna-se um modelo, que se repete nas
situacGes as mais variadas, a exemplo da comédia pasteldo, quase ingénua lembrando
brincadeiras de criangas. Sdo exemplos classicos Charles Spencer Chaplin (o Carlitos —
1889-1977), a famosa dupla comica — o Gordo e o Magro — formada pelo norte-americano
Oliver Norvell Hardy Janior (o Gordo — 1892-1957) e o britdnico Artur Stanley Jefferson
(o Magro — 1890-1965) e os Trés Patetas personificados por Larry Fine (1902-1975), Moe
Howard (1897-1975) e Joseph Wardell, o verdadeiro nome de Curley Joe (1900-1993).

CARLITOS O GORDO E O MAGRO
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OS TRES PATETAS

Figura 2 — Os classicos da Comédia Pasteldo

No Brasil, um grupo que se destacou no procedimento da repeticdo e da inversao
sem duavida foi o quarteto denominado de os Trapalhdes, na sua primeira formagéo: Didi
Moc6 (Antdnio Renato Aragdo — 1935), Dedé Santana (Manfried Sant’Anna — 1936),
Mussum (Antonio Carlos Bernardes Gomes — 1941-1994) e Zacarias (Mauro Faccio
Gongalves — 1934-1990).

Figura 3 — Zacarias, Didi Mocd, Dedé e Mussum.

As cenas representadas, por todos estes comediantes mencionados, sdo tantas e
tantas vezes repetidas, que, de acordo com Bergson, “tornam-se engragadas por si mesma,
independentemente das causas pelas quais nos fez achar graca” (p. 70).

No dizer de Bergson (2007), “uma situacdo é sempre comica quando pertence ao
mesmo tempo a duas séries de acontecimentos absolutamente independentes e pode ser

interpretada ao mesmo tempo em dois sentidos diferentes”® (p. 71). Este é pois, o terceiro

% Enfase do texto original.
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procedimento da comicidade — a interferéncia das séries — é possivel de ser observado nas
piadas, quando ocorrem dos fendmenos da ambiguidade e da ironia, tratados no Capitulo
VII, desta Tese. Entendemos o ponto de vista de Bergson, como dois sentidos possiveis
para um mesmo enunciado que, na comédia, é responsavel pelo efeito comico e na piada
pelo efeito humoristico.

Enquanto alguns personagens, na comédia, tomam conhecimento de apenas um
desses sentidos (o sentido possivel), o publico induzido pelo desenrolar dos episddios
comicos toma conhecimento do outro sentido, entendido pelo estudioso como o sentido
real. E Bergson acrescenta que varios foram os filsofos que “viram a propria esséncia da
comicidade num choque, ou numa superposicdo, de dois juizos que se contradizem” (p.
72). Arriscamos afirmar que fatos semelhantes ocorrem com a piada. Na Otica do discurso
humoristico, sé um sentido € viavel, aquele que acionara o gatilho do riso. Porém, na ética
do discurso (ou discursos) subjacente, aquele em geral politicamente incorreto, sé é viavel

0 sentido que insulta. Razéo porque toda piada tem uma vitima, o objeto do risivel.

5.1.3. O enunciado: espirituoso e comico

Nos argumentos de Bergson (2007), a maioria dos efeitos comicos sdo produzidos
por meio da linguagem. Todavia, ele faz a distingdo entre a comicidade expressa pela
linguagem e a comicidade que a linguagem cria (p. 76). Este tragco peculiar da comicidade
seria responséavel por outra distin¢do: o enunciado espirituoso e o enunciado cémico.
Entretanto, essa ndo seria uma distingdo facil de fazer, dai Bergson encontrar a seguinte
solucdo: o enunciado é “simplesmente risivel” (p. 77).

Mas, embora admitindo a dificuldade desta distingéo, Bergson (op cit) insiste em
“determinar a relacdo geral entre o0 espirituoso e o cdmico”, procurando indicar o caminho
a ser seguido para se entender a comicidade da linguagem (p. 81-2). Para ele, o enunciado
espirituoso pde em cena ndo somente o individuo como as suas ideias. Razéo por que o
espirituoso € mais do que um sujeito engracado, ele € percebido como um sujeito
inteligente. A propdsito, a declaracéo a seguir do ator Carlo Mossy (VEJA, 2007a, p. 55)
nos parece ilustrativa para a posicao de Bergson: “O Papa condena o segundo casamento
porqgue é solteiro. Se fosse casado, condenaria o primeiro também”.

O enunciado espirituoso é colocado em cena de “maneira tdo discreta, leve e rapida

que tudo ja estara terminado quando comecgarmos a nos dar conta” (p. 79). Ja o enunciado
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comico corresponde as acdes e as situacdes. O sujeito comico diz e faz o que nédo queria
dizer nem fazer. Isto prova que a grande fonte da comicidade € a distracdo. Esta €
“essencialmente risivel” (p. 82). Tomemos como exemplo a fala do atual presidente
brasileiro: “E a maior geladeira que ja vi na vida”. Do presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
na Antértica (VEJA, 2008a, p. 52).

Portanto, ndo sdo somente 0s gestos, as atitudes e as fisionomias que podem
enrijecer-se, tornando-se, por conseguinte, cémicas. Também na linguagem € possivel
observar esse tipo de rigidez, que repercute em “férmulas prontas e frases estereotipadas”,
pronunciadas automaticamente (BERGSON, 2008, p. 82-3). Vejamos, como exemplo, o
bordao preferido do presidente brasileiro, hoje em exercicio: “Nunca antes na historia deste
pais...”. O efeito jocoso é resultado, em geral, de “um absurdo manifesto, seja um erro
grosseiro, seja sobretudo uma contradigdo em termos” (op cit, p. 83). O individuo que usa
com frequéncia esse tipo de linguagem certamente ¢ uma figura comica, que “acaba
caindo, por assim dizer, na armadilha de seu préprio discurso” (op cit, p. 87). Tanto €
assim que o borddo preferido do presidente brasileiro, a que fizemos referéncia, é usado
muitas vezes pelos seus conterrdneos com a finalidade de critica-lo, a exemplo da frase
proferida pela atriz Fernanda Paes Leme (VEJA, 2009, p. 172), tecendo comentario a
respeito do apagdo ocorrido em grande parte do pais, em novembro de 2009: “Nunca antes
na historia deste pais eu fiquei tanto tempo no escuro...”

Para Bergson (2007), a funcédo do riso “sempre é um pouco humilhante para quem é
seu objeto, o riso é de fato uma espécie de trote social”, por conseguinte, com significado e
alcance sociais. Logo, o prazer do riso ndo é desinteressado, ele oculta uma segunda
intencdo inconfessa de desdenhar. Razdo por que “a comédia estd bem mais perto da vida
real que o drama” (p. 101-2).

Para este estudioso, muitas sdo as fraquezas humanas que podem tornar-se coOmicas.
E elas podem ser identificadas numa atitude, num gesto, numa situagdo, numa agéo, huma
palavra. E Bergson acrescenta que muitas vezes “nao rimos apenas dos defeitos de nossos
semelhantes, mas também, as vezes, [até mesmo] de suas qualidades” (p. 102-3).

Sendo os defeitos risiveis, a sociedade emoldura alguns tipos, os quais sdo muito
bem representados no discurso humoristico brasileiro, assim como os alcodlatras, os
homossexuais, a sogra, 0 homem traido pela companheira, os politicos etc. Em sintese,
qualquer que seja 0 motivo, o fato é que o riso intimida humilhando. “Feito para humilhar,

deve dar impressao penosa a pessoa que lhe é alvo” (BERGSON, 2007, p. 146).
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5.2. Humor: na otica da Psicanalise

O interesse tedrico de Sigmund Schlomo Freud (2006) pelos chistes resultou na
publicacdo, em 1905, de uma obra classica — Os chistes e sua relacdo com o inconsciente —,
uma presenca constante na bibliografia daqueles que se prop6em a estudar o humor, 0 riso,
a piada. De principio, achamos oportuno esclarecer o que entendemos por chiste.

O termo Witz € de “dificil traducdo para o portugués, cujas raizes vamos encontrar
no romantismo alemdo, um movimento cultural e artistico do qual Freud foi herdeiro
confesso” (SLAVUTZKY & KUPERMANN, 2005, p. 07). Na traducéo, os holandeses
preferiram mop, os ingleses adotaram wit, os franceses optaram por esprit, para nés
espirito. Na edicdo brasileira foi traduzido como chiste, entretanto, por ser um termo com o
qual “temos pouca intimidade” (ibidem), alguns estudiosos preferem nomear de anedota,
outros como piada, e outros ainda usam um termo pelo outro, sem nenhuma distingéo, tal
como neste trabalho. O novo termo — Witz — surgido no final do séc XVIII ndo designa um
fendmeno novo (BREMMER & ROODENBURG, 2000, p. 14). Este, o fenbmeno, tem sua
existéncia j& documentada no Século XI, documentado no livro de contos aneddticos
intitulado Philogelos: the laugh addict (Philogelos: o viciado em riso).

Em 1905, Freud (2006) dava um depoimento que € valido até hoje: poucos eram 0s
estudiosos que se voltavam verdadeiramente para as questdes dos chistes (ou piadas). E
que até mesmo na obra destes estudiosos “o interesse principal da investigagdo” é atraido
para as questdes de humor e/ou comicidade (p. 17). Esta é uma afirmacdo facilmente
comprovada em pesquisas realizadas em todo o pais. Os chistes sdo tratados em conexao
com o comico. E sdo entendidos como “qualquer evocacdo consciente e bem-sucedida do
que seja comico” (ibidem). Tendo a manifestacdo ou traco de feilra como seu principal
foco, a comicidade traz a luz o que esta oculto. E, assim, nasce a caricatura; lembrando
Bergson, a imagem fixa, permanente, sem vida, a exemplo, nas piadas brasileiras, da
sogra, nao somente uma figura feia, lembrando as bruxas dos contos de fadas, como uma
pessoa de temperamento acre, perversa, enfim, a megera.

E bem verdade que o interesse de Freud, comentado a seguir, € bem diferente do
aqui estudado. Para ele, o chiste é indicio do trabalho do inconsciente, assim como 0s
sonhos. Freud busca o processo de formacdo dos chistes, para entender o processo que
ocorre quando o individuo sonha. Nés buscamos o processo de interpretacdo das piadas, na

expectativa de entender como ocorre 0 processo e permanéncia dos estereétipos.
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O objetivo de Freud (2006) era investigar o processo (ou técnica) de formacéo dos
chistes. Para tanto, ele apresenta como ponto de partida alguns fendbmenos particularmente
formais. A palavra é “reconhecida como plena de sentido”; um *“veiculo do efeito
compelidor do riso no chiste” (p. 28). Para confirmar os seus argumentos, ele comenta e
exemplifica alguns casos defendendo que ¢é “na forma, na verbalizacdo™ que reconhecemos
um chiste. O estudioso se propde, entdo, a esclarecer em que consistem as técnicas de
formacdo dos chistes: da condensacdo, formacdo e modificacdo de palavras; do maultiplo
uso do mesmo material; do duplo sentido; do trocadilho; do deslocamento; do raciocinio
falho; dos chistes absurdos (o sentido nonsense); da resposta pronta; da ironia. Nesta
técnica, nos termos de Freud, a ironia é representada pelo seu contrario, pelo seu oposto.
Porém, o estudioso faz um alerta: “algo ha que ndo devemos desconsiderar: essa técnica
ndo € um absoluto peculiar aos chistes” (p. 76).

As tecnicas de formagao dos chistes “evocam um sentimento de prazer no ouvinte”,
ainda que ndo tenhamos “a minima ideia de como tal poder € adquirido” (p. 95). Mesmo
assim, podemos afirmar que “a atividade chistosa ndo deve ser descrita como inutil ou
desinteressada, ja que tem o proposito inequivoco de suscitar prazer em seus ouvintes” (p.
96).

5.2.1. Chistes ndo tendenciosos vs. Chistes tendenciosos

Para os chistes serem entendidos como ndo tendenciosos (0s abstratos, inocentes ou
triviais) e tendenciosos (0s chistes hostis ou obscenos) depende muito mais da reacao dos
seus ouvintes/leitores do que do proprio chiste. “Em um caso, o chiste € um fim em si
mesmo [chistes ndo tendenciosos], em outro caso, o chiste serve a um fim — torna-se
tendencioso” (FREUD, 2006, p. 91). Com base nesta reflex&o, Freud vai “tentar esclarecer
a questdo de quais sdo 0s propositos dos chistes e de como estes servem a tais propositos”
(p. 97). Para tanto, procura refletir sobre o prazer provocado pelos chistes tendenciosos e
pelos ndo tendenciosos. Estes, de acordo com o pesquisador, dificilmente provocam uma
explosdo de riso, enquanto que aqueles sdo fontes de muito prazer, por isSo mesmo, séo
tidos como irresistiveis, podendo servir a dois propoésitos: “ou sera um chiste hostil
(servindo ao proposito de agressividade, satira ou defesa) ou um chiste obsceno (servindo

ao proposito de desnudamento)” (ibidem).
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Freud volta-se, em primeiro lugar, para os chistes desnudadores — um caso marginal
de chiste — ainda que estes sejam “muito mais raramente julgados dignos de investigacao,
Como se a aversao com que se 0s encara ja se tivesse transferido para a discussdo”
(ibidem). Apresentando, quase sempre, uma linguagem pornogréfica (smut), tais chistes, de
acordo com Freud, sdo motivados pelo “desejo de ver desmascarado o que é sexual” (p.
98). A tese de Freud é que aquele que ri do smut (da pornografia) o faz “como se fora
espectador de um ato de agressdo sexual” (ibidem). Razdo porque tais chistes, ainda na
perspectiva freudiana, sdo muito mais da preferéncia masculina do que da preferéncia
feminina, com excecdes, evidentemente. Tal preferéncia explica-se, em nossa leitura,
porque a vitima desta categoria de piadas é sempre, arriscamos a fazer esta afirmacao, a
mulher. Assim sendo, tal piada ndo pode lhe causar prazer, muito pelo contrario, trata-se de
uma violéncia verbal, além de fomentar o esteredtipo da “puta”. Pela maior oferta, a
mulher venderia o0 seu corpo.

Vejamos os Exemplos (16 e 17), a seguir, quando a mesma cena do cotidiano é
apresentada em duas versoes, ratificando o que aqui ja foi afirmado, ou seja, que as piadas

se repetem ou se “renovam” através de parafrases.
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= Exemplo 16 — Seios 1 — Acesso em 28.08.2009
Disponivel em
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Seios 1

Um cara vé uma loirona, maravilhosa, com os seios espetaculares, corre até ela e pergunta:

- Deixaria eu morder seus seios por 50 reais?

- Vocé deve estar maluco!!!!

Disse a moca. Mas ele insiste:

- E por 500 reais, vocé deixaria?

- Olhe, ndo me leve a mal, mas eu néo sou desse tipo de mulher néo!!!

De olho no volume daqueles seios, ele faz uma ultima pergunta:

- Por 5000 reais? Cinco Mil Reais? Vocé deixaria que morder seus maravilhosos seios?

- A mulher pensa um pouco. Si lembra do cheque sem fundo que voltou do banco, conclui que uma
mordida no seio ndo é algo tdo degradaste assim e finalmente responde:

Por 5000 reais tudo bem!

- Entdo vamos até aquele cantinho ali....convida o rapaz.

Ela vai, abre a blusa, deixa os seios a mostra e libera tudo. O sujeito beija, lambe, passa a méo,
aperta, encosta a cabeca...e nada de morder. Até que a mulher perde a paciéncia:

- Vocé nao vai morder?

e o cara responde:

- Nao, é muito caro!!

= Exemplo 16: Reproducéo

Vejamos o0 Exemplo (17), a sequir, para melhor observar o que ha de comum nas

duas versdes, além de serem piadas, naturalmente?
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= Exemplo 17 — Piadas de Loiras — Acesso em 28.08.2009
Disponivel em
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do_id30790 p0 mc0.html
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Piadas de Loiras
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Na Movimentada Rua Do. . .

Na movimentada rua do centro da cidade, um executivo impecavelmente vestido e de aspecto sério e
correto aborda uma belissima loira, muito elegante, bonita e dona de um perfeito par de peitos.

- Com licenca, vocé permitiria que eu mordesse seus seios por cem Reais?

- Mas vocé esta louco! - Indigna-se a mulher, e apressa o passo para se afastar.

- Eu ofereco mil Reais! - Diz 0 homem, pegando a moga pelo braco.

- Seu tarado, me solte ou eu chamo a policia! - Grita a mulher, e finalmente consegue se livrar do sujeito.

Cem metros na frente, porém, o executivo aparece inesperadamente e se ajoelha a frente da mulher e lhe
diz:

- Eu Ihe dou cinco mil Reais, mas por favor, permita-me morder seus seios!

A oferta é tdo tentadora que, apés pensar por alguns segundos, a mulher aceita. Os dois vao até o escritério
do executivo e apds trancarem-se na sala dele, a loira abre a blusa e coloca os peitos para fora. Fascinado,
0 executivo beija, alisa, passa a mao suavemente, beija novamente e até mesmo lambe os belos seios da
moga. Ao final, diz:

- Obrigado, pode fechar a blusa e se retirar!

- Mas. . . E os cinco mil Reais? - Pergunta a moga, perplexa.

- Isso era para morder os peitos e eu ndo mordi!

= Exemplo 17: Reproducao.

Podemos observar duas personagens: um homem e uma mulher. No imaginario
coletivo, ambos sdo jovens e belos, ainda que ndo haja descricdo alguma do corpo
masculino (“convida o rapaz”, “executivo impecavelmente vestido™). O corpo feminino,
objeto de atencdo e desejo, representa o ideal masculino: pele alva (“belissima loira”,
“loirona maravilhosa”) e seios perfeitos (“belos”, “espetaculares”, “maravilhosos”).

Nos dois exemplos, as loiras, em um primeiro momento, abordadas por estranhos
em plena via pablica e destes recebendo uma proposta indecente reagem indignadas.
Diante de uma primeira recusa 0s homens nédo desistem e insistem com argumentos mais
persuasivos. E percebem que as loiras, ainda que se negando a fazer o que lhes foi
solicitado, ja ndo aparentam tanta resisténcia. Eles concluem que, com um pouco mais de
habilidade, obterdo o que pretendem. E fazem a proposta que parece irrecusavel. As loiras,
ainda perplexas diante da situacdo inusitada, ndo mais resistindo as tentativas, cedem aos

desejos masculino e ddo uma resposta favoravel. Negociam seus corpos... prostituem-se.
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As duas piadas, que na esséncia € uma so, permitem fazer-se a distincdo entre a
identidade do macho dominador (o cacador) e a identidade da fémea submissa (a caca) aos
desejos daquele, dependente, incapaz de se colocar como sujeito. Nesta perspectiva, as
duas narrativas parecem confirmar a tese freudiana. “A inflexibilidade da mulher é a
primeira condicdo para o desenvolvimento do smut® embora isso pareca implicar
meramente em um adiamento ndo indicando que os esforcos ulteriores sejam vaos”
(FREUD, 2006, p. 99).

A linguagem obscena e pornogréfica, smut para Freud (2006), identificada nestas
piadas, provoca, de acordo com este estudioso, um certo desnudamento da pessoa alvo da
piada (no caso a mulher). O ouvinte/leitor “é compelido a imaginar a parte do corpo ou 0
procedimento em questdo, ao mesmo tempo que lhe é mostrado o que o assediante, ele
préprio, estd imaginando” (p. 98). Em outros termos, tais piadas representam e expdem
alguns comportamentos sociais.

Ainda refletindo sobre o chiste tendencioso, Freud afirma que este exige trés
pessoas*’: a primeira, aquela que produz o chiste, “uma segunda que é tomada como objeto
da agressividade hostil ou sexual e uma terceira na qual se cumpre o objetivo do chiste a
produzir prazer” (p. 100). E acrescenta que “o enunciado indecente proporciona prazer a
primeira pessoa e riso a terceira” (ibidem), e, possivelmente, mal-estar, incbmodo, a
segunda. Através dos Exemplos (16 e 17) é possivel perceber “o que € que o0s chistes
executam a servico de seu proposito” (p. 101).

Freud, portanto, confirma a sua hipotese, qual seja “os chistes tendenciosos tém a
seu dispor fontes de prazer além daquelas abertas aos chistes inocentes [n&o tendenciosos],
nos quais todo o prazer esta de algum modo vinculado a técnica” (p. 101-2). Quanto aos
chistes tendenciosos “parte do prazer procede das fontes de sua técnica e parte deriva de
seu proposito” (p. 102). As piadas obscenas podem até ser desprezadas pelo rigor da

moralidade e dos bons costumes, mas faz “imenso sucesso em provocar o riso” (ibidem).

Para Freud (2006), os chistes tendenciosos estdo a servico de propositos hostis.

Todavia, ele reconhece que os impulsos hostis fazem parte da natureza humana.

% «(Smut: decidimos deixar em inglés a palavra porque ndo encontramos uma expressio portuguesa

correspondente. Literalmente, significa ‘fuligem’; no presente emprego, em sentido figurado, significa
‘pornografia’. N. do T. bras.)” (FREUD, 2006, p. 98).
0 Acreditamos que estas trés pessoas ndo é uma particularidade dos chistes tendenciosos, é, de fato, uma
exigéncia generalizada, ou seja, para todos os chistes.
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Entretanto, desde a mais tenra idade somos educados a controlar estes impulsos.
“Aprendemos que o uso de uma linguagem abusiva*' é indigno” (p. 102). Porém, como
esta heranca para a hostilidade, para a agressividade fica apenas adormecida,
“desenvolvemos uma nova técnica” — a piada —, contra 0 nosso inimigo. Tornando-o
“pequeno, inferior, desprezivel ou cémico, conseguimos, por linhas transversas, o
prazer de vencé-lo — fato que a terceira pessoa, que nao dispendeu nenhum esforco,
testemunha por seu riso” (p. 103). Tais chistes sdo usados ndo somente para agredir
“pessoas em posicdes elevadas, que reivindicam o exercicio da autoridade”, a pessoa
do Presidente da Republica, por exemplo; como, também, algumas instituicdes, a
exemplo da politica, da religido, da escola, do casamento; ou, ainda, para denegrir a
imagem de “pessoas indefesas”, tais como idosos, loucos, caipiras, mulheres. (p. 104).

Freud considera tais chistes como cinicos, ainda que estes tentem disfargar tal
atitude cinica, reveladora de descaso pelas convencgdes sociais e pela moral vigente (p.
109).

Freud (2006) destaca especialmente que

entre as instituices habitualmente atacadas pelos chistes cinicos, nenhuma é mais
importante, mais estritamente guardada pelos cddigos morais e a0 mesmo tempo
mais convidativa a um ataque, que a instituicio do casamento®, & qual, pois, se
dirige a maioria dos chistes cinicos. Nao existe reivindicagdo mais pessoal que a
da liberdade sexual e em nenhum outro ponto a civilizacdo exerceu supressao mais
severa que na esfera da sexualidade (p. 109).

A critica rebelde, agressiva, hostil, ameacadora também ¢é favoravel a criacdo de
chistes tendenciosos dirigida contra 0 “sujeito enquanto uma pessoa coletiva” (p. 110), a
exemplo do louco, do homossexual, do negro, do portugués, da mulher. Esta representada,
nas piadas, pelas figuras comicas da loira burra e sexy, da esposa infiel e da sogra megera,
transformadas em alvos favoritos do riso, pelo menos no Brasil. Vejamos o Exemplo (18),

a sequir:

*! Entendemos que a expressdo “linguagem abusiva” tem a ver com as palavras tabu (porra, puta, foder etc.),
as quais ja ndo tém mais 0 peso que tinham nos anos de 1970, por exemplo.
*2 Grifo nosso.
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= Exemplo 18 — A viagem — Acesso em 01.04.2009
Disponivel em
http://www.piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id piada=207

Piadas
A viagem

A familia estava viajando de carro tranquilamente...

O pai, a mae, dois filhos e a sogra, que ndo parava de
gritar, resmungar, se debater, como toda sogra,
infernizando mesmo.

O jenro ndo aguentava mais ouvir aqueles berros, entdo
resolveu parar o carro para tomar uma atitude

dréastica, irritado, desceu do carro, abriu o

porta-malas e falou:

- Tudo bem, ja chega! A senhora pode ir la na frente.
Mas se der um pio, vai voltar préa ca, denovo!

= Exemplo 18: Reproducao.

Em um primeiro momento, o leitor/ouvinte é levado a atribuir a “tranquilidade” da

viagem a “auséncia da sogra”. Este é o primeiro equivoco: a sogra esta presente. E de

acordo com o imaginario coletivo ela estid transformando a viagem da familia num

verdadeiro caos. O segundo equivoco, aquele provocador do riso, é a constatacdo de que

ela — a sogra — encontra-se debatendo-se no porta-malas do carro. Muitos (e muitas,
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principalmente) haverdo de concordar que possivelmente o porta-malas ¢ o lugar mais
adequado para uma figura quando ndo negativa €, no minimo, ridicula. Poucos (ndo
correndo o risco de dizer “ninguém”) haverao de vé-la como vitima. O fato é que as sogras
sdo percebidas como maniacas, autoritarias, indiscretas, intrometidas, superprotetoras,
megeras, bruxas... O que ndo impede que haja uma Unica excecdo, pelo menos na
concepcao do genro: “A sogra da minha mulher é gente fina!”

Na concepc¢do de Collange (2001), com a qual concordamos, sogra € uma “raca
amaldicoada”. E ela justifica seu ponto de vista: “Quando classificamos uma pessoa em
uma determinada categoria, sem levar em conta sua individualidade, isto é racismo” (p.
20).

5.2.2. Os chistes: o curso do seu desenvolvimento

Na concepcdo de Freud (2006), “antes que tal coisa seja um chiste existe apenas
aquilo que podemos descrever como ‘jogo’ ou como ‘gracejo’” (p. 124). No jogo das
palavras e dos pensamentos — 0 primeiro estagio dos chistes - “as combinagdes sem sentido
de palavras ou as absurdas reunides de pensamentos devem, ndo obstante, ter um sentido”
(p. 125). Com isto surge o segundo estagio preliminar dos chistes — o gracejo —, entendido
como o prolongamento do prazer resultante do jogo.

“Nos gracejos o que figura em primeiro plano € a satisfacdo de ter tornado possivel
e que era proibido pela critica” (p. 126). Nesta perspectiva, podemos afirmar que a
vigilancia do politicamente correto, no que diz respeito ao discurso humoristico, é utopica.
Observamos com maior clareza a insensatez do discurso sexista e de outros discursos
preconceituosos estudando as piadas do que analisando um documentario... politicamente
correto. Isto porque o humor é por natureza ofensivo, é despido de emocdes fraternas, €
humilhante para quem € o alvo do riso. Ainda assim, ndo temos o habito de acharmos erro
naquilo que nos diverte, porque nao queremos desperdicar essa fonte de prazer (p. 128).

Ainda que tenha adotado em suas reflexdes a natureza dicotdmica dos chistes
(tendenciosos e ndo tendenciosos), Freud reconhece que “apenas 0s gracejos Sd0 nao
tendenciosos — isto €, servem exclusivamente ao proposito de produzir prazer”. Quanto aos
chistes, estes “superam as inibicdes da vergonha e da respeitabilidade”, “subvertem o
julgamento critico”, “despedacam o respeito pelas instituicGes”, “liberaram prazer pelo
descarte das inibigdes” (p. 129-30). O chiste torna o insulto possivel. E é somente nestas
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circunstancias que os chistes provocam a melhor das gargalhadas. Logo, os chistes sdo
munidos de poder. Sendo assim, os chistes “permanecem fiéis a sua natureza essencial”, ou
seja, derivar da duplice raiz do prazer. O livre jogo com as palavras e do livre jogo com 0s
pensamentos, que “corresponde a muito importante distin¢cdo entre chistes verbais e
conceptuais” (p. 133-4).

Logo, dizer que os chistes objetivam o0 prazer que se concretiza no riso, na
gargalhada, é dizer o Obvio. Entretanto, ndo devemos admitir que este seja seu Unico
objetivo; o que significa dizer que “ndo podemos excluir a possibilidade de que a producgéo
dos chistes também partilhe outros motivos” (FREUD, 2006, p. 135). Também ndo ha
novidade alguma em se afirmar que a grande maioria dos chistes circula anonimamente.
Entretanto, Freud (op cit) aponta uma questdo pouco explorada pelos estudiosos
contemporaneos do mesmo tema, que o0 sucederam: “ninguém se contenta em fazer um
chiste apenas para si” (p. 138). Possivelmente, temos aqui o principal diferenciador dos
dois géneros: o chiste e a comédia. Partilhar o cdmico com mais alguém, é sem duvida uma
experiéncia prazerosa, porém, ndo se trata de uma solicitacdo peremptéria. Diferentemente
do chiste, cuja natureza exige ser compartilhado com mais alguém. Uma outra
particularidade contribui para a distincdo dos dois géneros. Alguém, ao produzir um texto
comico, pode rir, até mesmo gargalhar sozinho. O mesmo ndo ocorre com o chiste.

Freud argumenta que o grande diferenciador esta nos participantes de um e do outro
género. Enquanto o comico se satisfaz com duas pessoas — “0 eu e a pessoa que € o objeto,
uma terceira pessoa pode intervir mas ndo é essencial” — o chiste no estagio inicial, ou seja,
do jogo das palavras e do pensamento (0 momento da criagdo), dispensa uma terceira
pessoa, porém, no estagio preliminar, do gracejo, exige uma outra pessoa com quem
compartilhar. Para Freud, o processo psiquico nos chistes ocorre entre trés pessoas: a
primeira, a pessoa do piadista; a segunda, a pessoa alvo do chiste e a terceira a pessoa do
ouvinte/leitor, aquela responsavel por indicar o sucesso ou insucesso da piada. Enquanto
que o processo psiquico do comico pode ou ndo ocorrer entre trés pessoas. Isto €, duas
pessoas sdo suficientes: a pessoa do comediante e a pessoa objeto ou alvo, ou seja, “a
pessoa em quem constato algo de comico” (p. 138-9).

No caso dos chistes, a segunda pessoa s6 consegue “confirmar o sucesso de um
gracejo na liberacdo do prazer verbal”, se a terceira pessoa do gracejo lhe for indiferente.
Sé assim a cumplicidade sera mantida. Outros fatores também sdo exigidos da terceira

pessoa. Esta “deve estar em um estado de &nimo eufdrico”, ndo podendo manter nenhum
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sentimento que se oponha ao(s) propodsito(s) do chiste. O sucesso do chiste sO sera
confirmado se o prazer por ele produzido seja mais evidente no ouvinte/leitor do que no
piadista. Portanto, o piadista utiliza-se de uma segunda pessoa para suscitar meu proprio
prazer, sendo possivel observarmos que “a pessoa que comegou a contar o chiste, com a
face séria, retine-se depois a gargalhada do outro com um riso moderado” (p. 149)

Assim, de acordo com Freud (2006, p. 144-7), algumas condicdes sdo favoraveis
para 0 sucesso da piada. E essencial que o piadista e o ouvinte/leitor estejam em completa
sintonia. Toda piada de acordo com 0s seus propositos exige um publico particular. E, por
fim, seguir as orientacdes do método: “(a) tentar abreviar sua expressdo tanto quanto
possivel, (b) observar a condicdo de facilidade de entendimento e (c) empregar o artificio
de distrair a atencdo”. O contador de piadas — andnimo ou profissional — busca no
ouvinte/leitor a certeza do sucesso de sua piada, 0 seu préprio prazer pela reagdo que
provocou e a compensacao da perda de prazer causada por uma piada para ele ja bem

conhecida.

5.3. Humor: na 6tica da Histéria

Uma vez que, na opinido de Minois (2003, p. 79), “a primeira qualidade do humor é
precisamente escapar a todas as definicBes”, ndo tentaremos aqui formular uma, mas
procuraremos ter uma visdo panoramica da histéria do humor que se confunde com a
historia do riso. Afinal, partimos do principio de que ndo temos o humor, temos “uma
multiplicidade de humor, em todos os tempos e em todos os lugares” (ibidem).

Muitos dos dilemas humanos de cada época podem ser revelados pelo humor. Este
pode ser entendido como “a chave para a compreensdo dos cddigos culturais”, na opinido
de Bremmer & Roodenburg (2000, p. 11), ainda que a sua nocdo moderna seja
relativamente nova.

Na Antiguidade Classica, acreditava-se que quatro eram os elementos fundamentais
do universo: agua, terra, fogo e ar. Por analogia, os estados de todas as coisas eram
igualmente quatro: seco, frio, quente e Umido. O mesmo ocorria com o corpo humano: o
sangue, originario do coracdo; a fleuma, radicada no cérebro; a bilis amarela, segregada
pelo figado; a bilis negra, produzida pelo baco. Nesta perspectiva equivale a substancia
liquida ou semiliquida. Em consequéncia de tal concepcédo, foram formulados quatro tipos

de carater: sanguineo (comunicativo, entusiasta, volavel, impulsivo), fleumatico
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(indolente, apatico, frio, impassivel), bilioso (melancélico) atrabiliario (atrapalhado,
hipocondriaco). Tal doutrina, denominada humorismo, foi formulada pelo pai da medicina,
0 médico grego Hipdcrates, e vigorou durante varios anos (SILVA, 2004a, p. 433).

Para Hipdcrates e Praxagoras, o equilibrio dos humores seria responsavel pelo
equilibrio vital. O termo humor estaria relacionado ao comportamento do individuo, seu
estado emocional ou estado de espirito. Dai possivelmente advém a ideia de
espirituosidade. O individuo espirituoso € aquele que é inteligentemente engracado,
explorando o absurdo e 0 nonsense com perspicacia e lucidez.

Nos textos produzidos na Antiguidade, “os termos que aqui equivalem a ‘risivel’
sdo geloion, em grego e ridiculum, em latim. Em alemé&o, é expresso por duas palavras:
Komik e Witz — aquilo que se entende por cdmico em geral. O termo grego e,
especialmente, o latino sdo algumas vezes traduzidos por ‘ridiculo’”, sem nenhuma
conotagédo negativa, afirma Alberti (1999, p. 39).

“Cicero e também uma importante fonte do vocabulario romano do humor, afirmam
Bremmer & Roodenburg (2000, p. 17). “Embora os romanos tenham usado varios termos
sem muita coeréncia”, informam os estudiosos, “é possivel fazer alguma diferencia¢éo”.
Vejamos alguns exemplos, “facetiae, ‘dito espirituoso’ ou ‘piada’, normalmente contrasta
com gravitas, ‘gravidade’, ‘respeitabilidade’, ao passo que o menos elegante jocus, que

7

Quintiliano opde a serium, significa ‘piada’ e também ‘zombaria’” (ibidem). Logo, nesta
ultima perspectiva a piada ndo séria, ou seja, um género que ndo deve ser levado a sério.
Mas, tratar de alguns temas materializados neste género, defendemos que é “coisa” séria.
Foi somente no Século XVI, a partir de 1565, que o termo humor passou a ser
usado como uma “forma singular de fazer ou dizer qualquer coisa, peculiar e natural de um
s6 homem, em que o seu discurso e agdes sao diferentes dos outros homens” (Con gre Ve,
W. Brief an Dennis, in: Spin garn, J. E.: Critical essays of the 17th Century 3 [Oxford,
1908/09] 248)* (ZILLES, 2003, p. 84). Simplificando, o termo espalhou-se por diversas
linguas designando “atitude de ironia e riso diante do mundo” (SILVA, op cit). Lorde
Shaftesbury, em 1709, foi um dos primeiros escritores a empregar o termo com a atual

acepcao.

B A partir do século XVI, o termo é usado como “a singular and una voi da ble manner of doing or saying
any thing, Peculiar and Natural to one man only, by which his speech and actions are distinguished from
those of other men” (Con gre ve, W. Brief an Dennis, in: Spin garn, J. E.: Critical essays of the 17th Century
3 [Oxford, 1908/09] 248).
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A Inglaterra desde entdo passou a ser considerada a péatria do humor, porque, de
acordo com Zilles (2003), “os ingleses cultivam o jogo do permanente equilibrio entre
excentricidade e bom senso, compromisso e revolta, sorriso e amargura”. O humor,
continua o estudioso, “integra o estilo de vida dos ingleses” (p. 84). No Século XIX, com o
surgimento do romantismo aleméo, que “defende a libertacdo total do eu como entidade
independente e infinita”, a funcdo do humor é *“atingir a harmonia universal” (ibidem).

Ainda que se faca uma relacdo entre bom humor e espirituosidade, o humorista ndo
deve ser confundido com o espirituoso. S&o sujeitos distintos, ainda que possamos
encontrar um humorista-espirituoso ou um espirituoso-humorista. Na concepg¢éo atual, o
espirituoso € o individuo que tem sempre uma resposta pronta, sendo em geral irdnica.
Isto, entretanto, ndo faz dele um humorista.

Para Zilles (2003, p. 88), “espirituosidade e piadas podem aprender-se. O humor
ndo se aprende. O humor é um processo de amadurecimento”. Este estudioso defende que
0 humorista auténtico geralmente é um sujeito popular, muito comum entre aqueles de
mais idade.

Relacionar o humor e o riso a cultura popular ¢ uma tese difundida no estudo de
Bakhtin sobre Rabelais e sua interpretacéo da cultura popular como a cultura do riso. Mas,
esta proposta ndo é acatada por alguns historiadores a exemplo de Aaron Gurevich (citado
por BREMMER & ROODENBURG, 2000, p. 19) que foi influenciado pelas ideias
bakhtinianas, a0 mesmo tempo que se contrapds a algumas delas. Gurevich ndo concorda
com a oposicdo entre cultura erudita e cultura popular proposta por Bakhtin. Estudos
recentes confirmaram que “foi a elite que mais desfrutou do material humoristico” e que
“muitos intelectuais condenaram os livros de piadas” e se assim o fizeram “frequentemente

revelavam profundo conhecimento do género” (ibidem).

5.3.1. O homem: mortal e ridente

O homem, o Unico ser ridente, também é o Unico que tem consciéncia de que vai
morrer. Sera que o riso ndo existe exatamente para consola-lo dessa amarga certeza? Essa é
uma das importantes questdes levantadas pelo historiador Georges Minois (2003, p. 51-3).
O tema da velhice, observado através das lentes do humor, é bem significativo, merecendo
um breve comentario. A velhice dd& medo porque ela nos aproxima do momento fatal: a

morte, tornando vdo todo e qualquer projeto. Razdo porque, de acordo com Sofocles,
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citado por Minois, “a velhice [é] odiosa, inabordavel, sem amigos e que resume nela todos
os males”. Portanto, a velhice d& medo, mas esse medo pode ser aliviado através do riso,
do bom humor. “O riso e 0 medo estdo intimamente ligados”, afirma Minois (2003, p.
563). O riso nos permite suportar essa condi¢cdo de ser mortal. E ninguém melhor do que o
individuo da terceira idade, ironicamente nomeada de “melhor idade”, para ter consciéncia
dessa Unica certeza do homem. Isto justificaria, talvez, a tese de Zilles (2003, p. 87), “o
humor ndo é um privilégio da juventude. E uma forca da maturidade”. Cremos que a piada

a seguir (Exemplo 19) ilustra bem a tese de Zilles.
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= Exemplo 19 — Jeito de morrer — Acesso em 07.07.2010
Disponivel em
http://www.piadasonline.com.br/MostraPiadas.asp?jeito-de-morrer

Jeito de Morrer

Os trés velhinhos conversavam sentados no banco da praca:

- Eu gostaria de morrer dormindo - diz o primeiro. - Ir dormir uma noite e nunca mais acordar!
- Eu gostaria de morrer num acidente automobilistico - diz o segundo. - Adoro velocidade!

- Eu gostaria de morrer assassinado - diz o terceiro.

- Assassinado?!

- Sim, por um marido ciumento!

= Exemplo 19: Reproducéo

As duas primeiras possibilidades sobre a “melhor” maneira de morrer (dormindo ou

em um acidente) tém a ver com a nao consciéncia da proximidade da morte e mais, com 0
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ndo sofrimento (fisico e psicoldgico) que possivelmente a antecede. Enquanto que a

terceira possibilidade, aqui entendida como o gatilho do riso, remete para duas questdes

implicitas: a libido masculina e a infidelidade feminina. A evocacao da excitacdo alimenta

0 prazer da aventura (a “transa” com uma mulher casada) de viver e trata a proximidade da

morte com bom humor. O humor e o riso sdo libertadores.

A piada assim entendida, possibilita, da “maneira mais engenhosa, a nos, adultos e

sensatos, rirmos como garotos”, como lembra Freud (2006, p. 104). Justifica-se a tese do

bom humor da maturidade. “*Carpe diem’ torna-se uma séria adverténcia”, assegura Freud

(2006, p. 108). “Discurso doman no com € certezza” (Do amanhd ndo hé certeza. Lorenzo

de Méd

ici, citado por Freud).

Na comédia, de acordo com Minois (2003, p. 52), “os velhos sdo grotescos, ja que

ndo sdo mais capazes de desfrutar os prazeres da vida”, ndo somente em razdo das suas

limitagdes, mas, principalmente porque estdo conscientes da incerteza do dia de amanhd,

como p

odemos observar no seguinte Exemplo (20).

/2 Piada Piada A Suicida - Piadas de Idosos - Windows Internet Explarer 18] x|
@’\v [] hetpiiwan. piadasdodia,com. brimastrapiada, asp7id_piada~1352 =N R £l

Arquive  Fdbtar Exbir Favortos Ferramentss  Auda

x Google ‘ aadsalbo j-‘] e v‘i} D @ ke ‘ B3 compartiher ~ @+ v (] Googls Sidewiki + €7 ‘ P e Faasrlagin -

T Favorktos | 55 @) Sites Sugeridos = @ HotMail gratuto @ | Galeria do Web Slics =

- s S o»
{8 Piada Piada A Suicida - Piadas d Idosos = [ - [ #= - Pagina~ Seguranga - Ferramentas - (g~

piadas, piadas curtas e engragadas, piada do dia. =

Piadas Imagens Engracadas Textos Engracados Humor Jogos Gratis  Videos Engracados Contato

Antincios Google

Piadas
Piada Gaucho Enfermagem Sadde do Idoso
Suicid Curso Online com videos, tutor e certificado com
S s kel CELULAR MP7 DUALSIM PEARL
Trabalho SO i e . . 2 Chips
el Cuidador de Idosos. Babis % & Billatcoth

Pescador Home Angels - Cuidadores de Pessoas Cuidados
qualifica sua familia

& Quadband
Mp4

asamento?

Marido
Homens Latinos, Europeus E Dos Eua Querendo
Brasileiras Para Casamento

Teste a sua Inteligéncia
Pensa gue & mais inteligente do que os outros?
Faca ja o Teste de Ql!
rww.quizparati com/Ql
Anincios Google
A Suicida

Aquela velhinha vivia sozinha, coitadinha, sem sadde, sem dinheiro, sem amigos... um dia resolveu
acabar com a prdpria vida e ligou para o seu médico para saber qual era a posigdo exata do coracdo.
- Dois dedos abaixo do seio esquerdo.

No dia seguinte ela se tornou manchete de jornal: "Mulher idosa tenta o suicidio com um tiro no

Do além joelha".
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= Exemplo 20 — A Suicida — Acesso em 19.03.2010
Disponivel em

http:

/lwww.piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id piada=1352
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A Suicida

Aquela velhinha vivia sozinha, coitadinha, sem saude, sem dinheiro, sem amigos... um dia
resolveu acabar com a proépria vida e ligou para o seu médico para saber qual era a posigdo
exata do coracao.

- Dois dedos abaixo do seio esquerdo.

No dia seguinte ela se tornou manchete de jornal: "Mulher idosa tenta o suicidio com um tiro no
joelho™".

= Exemplo 20: Reproducao.

Representada em nossa sociedade como uma imagem estereotipada, isso ja
justificaria a velhice ser tema de piadas. Nas palavras de Minois (2003, p. 52), no velho,
“0s vicios ou as simples paixfes tornam-se automaticamente cémicos; o velho labrico, o
velho bébado, o velho avaro, o velho amoroso, a velha intrometida [a sogra], certamente
fazem rir”.

No Exemplo (20), a razdo porque a mulher idosa acerta o joelho quando pretendia
acertar com um tiro o coragdo é facil imaginar, porque € a figura estereotipada
concretizada no imaginario coletivo. A deformidade é o aspecto essencial do grotesco. E a
imagem grotesca rabelaisiana, é o exagero hiperbolizado. O exagero é bem tipico das
piadas, sendo mais um elemento provocador do riso. A velhice é um dos principais
acontecimentos que afetam o corpo grotesco. “A velhice se torna, como a morte, uma
alegoria, uma forca maléfica que ataca os individuos e os corréi”, enfatiza Minois (2003, p.
53).

Este historiador assegura que o riso, nos mitos gregos, “sé é verdadeiramente alegre
para os deuses. Nos homens, nunca € alegria pura”. Isto porque “a morte sempre esta por
perto, e essa intuicdo do nada, sobre o qual todos estamos suspensos, contamina o riso” (p.
27).

E para ndo dar margem para um possivel contra-argumento, Minois sentencia. “O
riso e a morte fazem boa mistura. E suficiente olhar um cranio para se convencer: nada
pode roubar-lhe o eterno sorriso” (p. 29).

Retomemos o ponto de partida com Aristételes, a mais marcante influéncia na
histéria do pensamento do riso ao afirmar em As partes dos animais, que 0 homem € o
unico animal que ri. Essa questdo torna-se relevante, na opinido de Alberti (1999), quando
sdo consideradas “as duas fronteiras que fazem do riso algo ‘proprio do homem’ — os
animais e Deus — e sua relacdo intrinseca com uma ‘condicdo humana’ que estara na base

de muitas das explicacGes sobre o enigma do riso” (p. 40).
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Retomando as reflexdes de Alberti (1999), entendemos que em sendo 0 riso uma
faculdade especificamente humana e sendo ele a fronteira que delimita o espaco do homem
entre 0os animais e Deus, podemos entender que o riso que marca a superioridade do
homem em relagdo aos animais € 0 mesmo que marca a sua inferioridade em relacdo a
Deus.

“A ilusdo em relacdo a si mesmo” possivelmente teria nesta fronteira a sua
origem. “uns teriam a forca e o poder (...), outros nem tdo fortes nem tdo poderosos”
seriam fracos, tornando-se por isso mesmo risiveis. Logo, “é risivel o fraco que se
imagina mais sabio, mais belo, mais rico, ou mais virtuoso do que efetivamente é”
(ibidem, p. 42). Sendo este o objeto do risivel, aquilo de que se ri, ideia ilustrada pela

imagem abaixo (Exemplo 21).

- >

= Exemplo 21 — Homem no espelho — Acesso em 08.07.2010
Disponivel em
http://maryvillano.blogspot.com/2007/06/mulher-e-homem-olhando-no-espelho.html

De acordo com tradugdo® e comentérios da obra aristotélica, realizados por Gazoni
(2006, p. 46), no capitulo 8 do livro 1V da Etica Nicomaquéia (1127 b 33 — 1128 b 9),

Aristoteles, focaliza sua atencdo sobre *“a vida social, analisando o excesso, a falta e a

* Traducdo comentada da Poética de Aristételes para o portugués, feita diretamente do texto grego, editado
por Kassel (1988); e confrontada, quando possivel, com outras versdes. Os confrontos realizados, entre
diversas versoes, sdo justificados por Gazoni (2006), ndo somente porque “a Poética é sabidamente um texto
eliptico e lacunar”, como também com o objetivo de “flagrar as divergéncias entre os tradutores” (p. 09-10).
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mediedade em relacéo ao riso e censura aqueles que procuram fazer rir a todo custo, ndo se
importando se 0 que dizem fere aquele que eles tomam como objeto de seus gracejos”. E
ele defende, segundo ainda Gazoni, ser “saudavel o riso que nao necessita vexar o outro
para fazer rir.”

Aristdteles parece ndo perdoar aqueles que “levam a jocosidade ao excesso”. Estes
sdo considerados “farsantes vulgares que procuram ser espirituosos a qualquer custo e, na
sua ansia de fazer rir, ndo se preocupam com a propriedade do que dizem nem em poupar a
suscetibilidade daqueles que tomam para objeto de seus chistes” (traducdo de
VALLANDRO e BORNHEIM, 1973, apud GAZONI, 2006, p. 48).

Estudiosos, a exemplo de Alberti (1999), reconhecem a influéncia de Aristoteles
nos estudos realizados sobre o riso, ainda que este filésofo ndo tenha deixado teoria
alguma a respeito do riso e do risivel. Algumas teses tentaram comprovar, sem sucesso, a
existéncia do Livro Il da Poética de Aristételes, aquele que, segundo o proprio Aristoteles,
tratava da comédia. Para alguns esta obra teria sido dado como perdida, outros defendem
que sequer ela existiu. Qualquer que seja a hipotese confirmada, esta € uma “auséncia
significativa”, na opinido de Alberti (1999), por “sabermos que ele [Aristételes] se ocupou

do assunto®”

(p. 45). O fato é que o Livro Il da Poética, ainda de acordo com Alberti (op
cit) “tornou-se objeto de reflexdo. N&o s6 foi tema apaixonante para um romance — caso de
O nome da rosa, de Umberto Eco —, como ocupa 0s circulos académicos em tentativas de
reconstituir o que Aristoteles teria dito”*° (p. 45).

Ja Baldassare Castiglione em Libro del cortegiano de 1528 (O Cortesdo),
publicado em Veneza, faz “a distingdo entre a graca do contetdo e a graca da forma,
acrescentando um terceiro tipo de humor, a burla [atitude jocosa] ou trote brando
[tentativa de ridicularizar]”. Castiglione “advertiu seus leitores para ndo fazerem troga de
pessoas de boa formacdo. Esta ja era uma verdade reconhecida por Cicero, quando ele
aconselhou os colegas do Senado a ndo cagcoarem um do outro” (Bremmer &
Roodenburg, 2000, p. 18).

O que estes e outros nomes, aqui ndo citados, estdo defendendo é a chamada

linguagem politicamente correta, isto €, a ndo desvalorizacdo de individuos ou de grupos.

> “A parte perdida da Poética é convencionalmente chamada de ‘livro I11I’. Sua existéncia é atestada por trés
referencias na obra de Aristételes: no inicio do capitulo 6 da Poética, em que Aristoteles anuncia que tratara
da comédia apds dedicar-se a tragédia e a epopeia, e em duas passagens da Retorica (1:11, 1.372a, e 111:18,
1.419b)” (ALBERT], 1999, p. 78).

“® Alberti (1999, p. 78) indica a leitura de Janko, 1984 e 1987; e Fuhrmann, 1973.
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Falar em linguagem politicamente correta é falar sobre o funcionamento ideoldgico da
linguagem.

Retomando a questdo, verificamos que o riso ora é expressdo de alegria, ora é
expressao de malicia; ora é agressivo, ora € amigavel; ora é sardénico, ora é angelical; ora
é divino, ora é diabdlico, tomando assim “as formas da ironia, do humor, do burlesco, do
grotesco, ele é multiforme, ambivalente, ambiguo. Pode expressar tanto a alegria pura
qguanto o triunfo maldoso, o orgulho ou a simpatia”, afirma Minois (2003, p. 15-6).
Considerado como “um fenémeno universal, o riso pode variar muito de uma sociedade
para outra, no tempo e no espago” (ibidem).

O riso em qualquer época caracteriza-se sobretudo por ser humano, “encerrando
concomitantemente os lados ‘bom’ e ‘mau’ de nossa ‘natureza’”, na opinido de Alberti
(1999), sendo o seu lugar em geral “o da desordem ou da transgressdao” da ordem
estabelecida (p. 29-30). Esta transgressao na maioria dos casos é social e culturalmente
permitida, porque se defende que o humor e o riso apresentam-se com uma funcédo social,
um espaco para a expressdo, para a manifestacdo do pensamento, como o da critica,

conforme Exemplo (22) a seguir:
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= Exemplo 22 — Selegdo Brasileira: Nota 10 — Acesso em 08.07.2010
Disponivel em
http://www.spiner.com.br/modules.php?name=Reino_das_Piadas&func=JokeView&jok
eid=96
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A técnica usada no Exemplo (22) foi o da prefixacdo, um fenémeno linguistico de
formacéo de palavras. O prefixo des- de significacdo negativa foi substituido pelo numeral
dez, registrando-se assim um caso de homoénimos homofonos: o mesmo som e formas
diferentes.

Se nosso olhar recair sobre o prefixo, verificamos a negacdo da moral, da
organizacdo, da motivacéo, da classificacdo, do equilibrio etc. da selecéo brasileira. Quanto
ao numero dez, ja explicitado no titulo, apresenta-se em nossa cultura com valor positivo,
remete ao conceito que temos de 6timo. Simboliza bondade, companheirismo (fulano € um
amigo nota dez), lideranca (fulano é um chefe nota dez) etc.

Dez é a nota méxima que o professor pode atribuir ao aluno. A publicidade explora
este conceito positivo: “Kaiser: a cerveja nota dez.” Dez é o nimero da camisa dos
melhores craques do futebol, a exemplo de Pelé, Zico, Rai, Leonardo, Marta. Esta
considerada pela revista Epoca um dos 100 brasileiros mais influentes do ano de 2009.

Teria chegado 0 momento de Kaka, camisa 10... se a historia do futebol brasileiro
nesta Copa 2010 (ano dez), tivesse tido um final feliz. Portanto, a alusdo explicita feita ao
numeral nos possibilitou flagrar a ironia “como categoria estruturadora do texto, cuja
forma de constru¢do denuncia um ponto de vista, uma argumentacao indireta, que conta
com a perspicécia do destinatario para concretizar-se como significacdo”, nas palavras de
Brait (2008, p. 17).

Ainda no Exemplo (23), a soma das dez palavras totalizam 100: 100 vergonha, 100
titulo, 100 time, 100 por... caria nenhuma... Temos mais um caso de homénimos
homofonos: cem (nimero cardinal) e sem (preposicédo, estabelecendo relacdo semaéntica
com a ideia de negacdo, privacao, exclusdo). E como altimo desabafo: 100 por... caria
nenhuma... O jogo fonético responsavel pelo desfecho risivel estd no signo porcaria,
palavra polissémica, que, neste cenario, também faz referéncia a negacéo: o retorno da

, “sem taca”,

selecdo “sem vitoria sem nada”, “sem coisa nenhuma”. Observamos que em
todas as técnicas usadas para provocar o riso, a ideia de negacdo esta presente. Aquele que

nega, recusa-se a admitir, ndo aceita como legitimo, ndo admite como verdade.
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5.3.2. Oriso: divino, diabdlico ou simplesmente humano

Na Antiguidade o riso estava presente no comportamento dos homens e dos deuses,
ainda que “tanto o riso quanto o risivel fossem passiveis de condenacdo”, afirma Alberti
(1999). O riso dos deuses ndo tem limites, o riso dos homens é limitado. Como marca
divina, o riso é testemunhado em varias “estatuas de deuses subitamente animadas por uma
gargalhada”, afirma Minois (2003, p. 25). Os deuses presentearam 0s homens com o riso,
mas este em sua condicdo humana se revelou fragil, limitado, inquietante.

Minois lembra que “o riso é curiosamente o atributo de um personagem obscuro, o
trocista e sarcastico Momo”. Filho de Nix (a Noite), Momo “torna-se tdo insuportavel que
é expulso do Olimpo e refugia-se perto de Baco”. Escarnecer, zombar, trogar, cacoar,
gracejar sao acles que remetem para Momo. Suas caracteristicas sdo inquietantes: irénico,
mordaz, malicioso, irreverente. “Na mao ele carrega um bastéo, simbolo da loucura, e usa
mascara. O que quer dizer iss0?”, questiona Minois. “O riso revela a realidade ou a
oculta?” (ibidem, p. 29).

Na perspectiva teoldgica da Idade Média, continua Alberti (1999), “o riso ndo sé
distingue o homem dos animais, mas tambeém de Deus”, tornando-se por exceléncia “a
prova da ambiguidade prépria a condicdo humana: a superioridade em relacdo ao mundo
fisico e aos seres irracionais, e a inferioridade em relacéo ao transcendental e ao eterno” (p.
68-9).

“O tom sério exclusivo caracteriza a cultura medieval oficial”, assegura Bakhtin
(2008, p. 63). Mesmo assim, “o riso popular penetrava nos circulos religiosos e superiores”
(p. 66). E a grande preocupacdo da Igreja foi reprimir o riso, pois ele era entendido como o
oposto da humildade, possivel de tornar-se agressivo ao romper o siléncio, uma virtude
considerada fundamental nos mosteiros medievais. Este discurso buscava sua forca
argumentativa nos fundamentos biblicos, visto que o Cristo nunca teria sido descrito rindo.

Tais fatos nos trazem a memoria a obra (livro [1980] e filme [1986]) de Umberto
Eco (2009) — O Nome da Rosa — e bem mais particularmente o didlogo ocorrido entre os
dois personagens centrais: Jorge Burgos, o guardido da biblioteca do Mosteiro beneditino
italiano e Guilherme de Baskerville, o frade franciscano enviado ao Mosteiro para
participar de discussfes sobre a questdo da pobreza de Cristo e da Igreja, e tem sua missdo

interrompida por uma série de sete estranhas mortes.
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Burgos: O riso é um ato diabdlico que deforma, uh, o alinhamento do rosto e faz o
homem parecer um macaco.

Baskerville: Macacos ndo riem. O riso é Gnico do homem.

Burgos: Como um pecado. Cristo nunca sorriu.

Baskerville: Podemos ter certeza?

Burgos: Nao hé nada nas escrituras que comprovem que ele sorriu.

Baskerville: E ndo ha nada nas escrituras que comprovem que ndo. Porque, até os
santos sdo conhecidos por fazer comédias, para ridicularizar inimigos da Fé. Por
exemplo, quando os pagdos jogaram Sdo Mauricio na agua fervente, ele reclamou
que seu banho estava muito frio. O Sultdo p6s a méo dentro... e se queimou.

O riso da cultura medieval passa de um extremo a outro: do veto total ao riso
desenfreado. Uma espécie de dualidade manifestada pela cultura popular estudada por
Bakhtin (2008), a historia do riso do Século X1V ao XVI. As multiplas manifestacdes desta
cultura podem subdividir-se em trés formas de expressdo: as formas dos ritos e espetaculos
(festejos carnavalescos, obras comicas representadas nas pragas publicas etc.), as obras
comicas verbais de natureza diversas (orais e escritas) e as diversas formas e géneros do
vocabulario familiar e grosseiro (insultos, juramentos, palavroes etc.)

Os festejos carnavalescos, inseparaveis da mitologia, ocasido do riso coletivo é a
primeira concepcao da cultura popular. Esses festejos ocorriam em ocasides especificas,
ocupavam o lugar especial na praca publica e na vida da populacdo medieval. O riso era
presenca indispensavel em tais cerimonias civis da vida cotidiana. Talvez porque, em
algumas ocasides, o riso desarma a violéncia. Gestos, atos e textos cOmicos eram presencas
obrigatorias.

Em contrapartida, a Igreja e o Estado se mantinham a parte, procuravam ignorar o
riso popular da lIdade Média a civilizacdo renascentista. Durante a realizacdo da festa,
afirma Bakhtin (2008), “s6 se pode viver de acordo com as suas leis, isto é, as leis da
liberdade”. O carnaval cujo carater é universal, renasce e se renova a cada nova edicao.
“Essa € a propria esséncia do carnaval, e os que participam dos festejos sentem-no
intensamente” (p. 06).

A escrita carnavalesca, a segunda concepc¢do popular, manifestava-se através de
uma “literatura festiva e criativa”, continua Bakhtin (2008, p. 11-2), em que 0 riso emerge
“ambivalente e festivo”. Ela influenciou o surgimento de géneros e estilisticas diversas
empregando “a linguagem das suas formas e simbolos”, tais como: as disputas, os didlogos
e as cronicas parddicas. Para os parodistas, “tudo, sem a menor exce¢do, é c6mico; o riso €
tdo universal como a seriedade; ele abarca a totalidade do universo, a historia, toda a

sociedade, a concepcao de mundo” (ibidem, p. 73).
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Possivelmente, de todos os géneros entdo surgidos a parodia tenha sido o mais
difundido. “Toda a ideologia oficial da igreja, todos os seus ritos sdo descritos do ponto de
vista cdmico”, no género que foi nomeado de parddia sacra. Por conseguinte “a imensa
literatura parddica da Idade Média liga-se direta ou indiretamente a formas do riso popular
festivo” (p. 71-2).

A terceira concepcdo da cultura popular trata do vocabulario familiar e publico da
Idade Média e do Renascimento. Durante o carnaval, acrescenta Bakhtin (2008, p. 14-5),
que ocorria em praca publica, a aproximacao sem restrigdes entre pessoas proporcionava a
criacdo de uma comunicagdo sem regras e tabus. O resultado era novos sentidos para
formas ja existentes, o desuso de formas obsoletas ou o surgimento de novas formas
linguisticas. Grosserias blasfematdrias, palavrdes, obscenidades eram enunciados dirigidos
as divindades em cultos comicos. Tais expressdes “contribuiam para a criacdo de uma
atmosfera de liberdade e do aspecto comico secundario do mundo” dando margem para o
surgimento do realismo grotesco — “sistema de imagens da cultura popular” — uma heranca
cultural. Segundo Bakhtin (p. 75), “toda a linguagem familiar dos clérigos (e de todos os
intelectuais da ldade Média) e do povo estava profundamente impregnada pelos elementos
do ‘baixo’ material e corporal: obscenidades e grosserias, juramentos, textos e sentencas
sagradas correntes travestidas e viradas do avesso”.

O rebaixamento, afirma Bakhtin (2008, p. 17), € o que caracteriza o realismo
grotesco e é entendido como “a transferéncia ao plano material e corporal de tudo que €
elevado, espiritual, ideal e abstrato”. Assim, o0 alto € o céu, o baixo é a terra; o alto é a
cabeca, 0 baixo € a genitalia, o ventre e o traseiro. Tais partes baixas (inferior) do corpo
estdo relacionas a “atos como o coito, a concepgdo, a gravidez, o parto, a absorcdo de
alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais” (p. 19). Estas imagens ndo se
apresentam apenas com valor destrutivo, mas buscam também um valor regenerador, ainda
que o “exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso, segundo opinido geral, sdo 0s sinais
caracteristicos mais marcantes do estilo grotesco” (op citp. p. 265).

Ao contrério do grotesco da Idade Média e do Renascimento, 0 grotesco romantico
é “uma espécie de carnaval que o individuo representa na soliddo, com a consciéncia aguda
do seu isolamento” (Bakhtin, 2008, p. 33). O riso continua, porém de forma bem mais
atenuada. O riso deixa de ser jocoso e alegre. “No grotesco romantico a loucura adquire 0s

tons sombrios e tragicos do isolamento do individuo” (p. 35).
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O interesse pelo grotesco comeca a diminuir, a partir da segunda metade do Século
XIX, quando a ele so se faz alusdo “para relega-lo as formas do comico vulgar de baixa
categoria”. Assim, assegura Bakhtin (2008), “todo universalismo das imagens grotescas

desaparecem para sempre” (p. 39).

5.3.3. O humor: a forma contemporanea do riso

Quem somos, de onde viemos, para onde vamos? Esta continua ser a grande
questdo da humanidade. Para nos apaziguar, as religides se especializaram na criacdo de
metaforas; as ciéncias com suas pesquisas nos desiludiram. Nenhum destes caminhos nos
apresentou uma resposta definitiva. A verdade talvez seja mais dificil de suportar para
aqueles que em nada creem. A vida entdo é uma utopia? O riso seria a Unica resposta?
Pode-se rir e deve-se rir de tudo? Este € o pensamento reflexivo de Minois (2003) que
procuramos sintetizar. Entendido como um fendmeno global, a historia do riso “pode
contribuir para esclarecer a evolugdo humana” (p. 20).

Uma das fontes deste esclarecimento possivelmente advém da obra ficcional de
Luciano de Samdsata, “o homem que ri de tudo, o homem que é uma gargalhada”,
mencionado por Minois (p. 65). O que sabemos de Luciano, ndo € muito, mas é o
suficiente para perceber a sua importancia na evolucéo histérica do riso. Foi no reinado de
Marco Aurélio que ele atingiu a maturidade como escritor. Sua escrita controvertida
influenciou ndo somente a literatura classica como, principalmente, a pds-classica. A satira
de Luciano em forma de didlogo é vista pelos criticos como o discurso fundador da ficgéo.

Na comédia da vida, o que nao é ridiculo? Este é o questionamento de Luciano que
justifica a sua zombaria de tudo e de todos, e “atinge a negacgéo absoluta, o nada” (p. 67).
Luciano debocha da “‘imensa idiotice dos homens’ em uma terra onde ‘ninguém faz nada
por nada’. A moral da vida é “‘deixar passar rindo a maior parte dos acontecimentos sem
levar nada a sério’, nem a terra nem o céu nem o inferno”. A consequéncia disso € que “0s
homens ndo créem em nada” (p. 67).

Para os cristdos, Luciano é a propria encarnagdo do diabo, porque o escritor ndo o0s
poupou de sua zombaria. Enfim, Luciano revela em sua obra “o vinculo do riso com 0s
infernos e com a morte, com a liberdade de espirito e da palavra”. Este é o proprio
pensamento grego a respeito do riso, que surge triunfante com os deuses. Um riso

“portador de uma incrivel forga destrutiva” (p. 69).
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Em linhas gerais, Minois afirma que “domesticado, intelectualizado o riso se
transforma na corrosiva ironia socratica, cética, cinica e termina na derrisdo universal.
Verdadeira vinganca do diabo, no sentido de que esse perigoso dom divino se torna
revelador do absurdo do ser” (p. 69).

Jamais os cristdos haverdo de perdoar Luciano por revelar “um mundo tragico que
ndo deve ser levado a sério, um mundo derrisorio e comico” (p. 69).

Esta ideia da derrisdo universal (comportamento irdnico, sarcastico, zombeteiro),
revelada por Luciano, nos transporta para 0 Século XX, o século das catastrofes, que
buscou no riso o refugio dos seus males: guerras mundiais, genocidios, crises econdmicas,
fome, pobreza, desemprego, terrorismo, ameacas atdmicas, degradacdes do meio ambiente,
Odios nacionalistas... Ainda assim, em todo o mundo ressoou uma longa gargalhada. “O
mundo riu de tudo, dos deuses, dos demonios e, sobretudo, de si mesmo. O riso foi o épio
do Século XX”, assegura Minois (p. 553), e assim continua no Século XXI.

Esta é uma sociedade humoristica que ri de sua tragédia. Ndo ha como escapar, 0
riso tornou-se obrigatorio, a carnavalizacdo deve ser permanente. “O humor universal,
padronizado, midiatizado, comercializado, globalizado, conduz o planeta”, sentencia
Minois (p. 554).

Minois lembra que nem mesmo o dia da mentira foi esquecido (1° de abril). Os
programas televisivos (O Furo MTV, Panico na TV, CQC, Zorra Total, A Pracga é nossa, A
Grande Familia, A Turma do Didi, Os Caras de Pau, Casseta e Planeta, Uma Escolinha
muito louca, Show do Tom etc., etc., etc.), a publicidade (Exemplo 23), a politica, 0 mundo
virtual... em todo lugar € possivel encontrar uma pitada de humor. Isto se faz necessario
porque é preciso exorcizar as angustias do homem moderno. E preciso salvar o homem do
desespero. O remédio é o humor.

Vejamos na publicidade uma das faces do humor.
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MAD LEVE GATO POR LEBRE
S0 BOM BRILE B0M BRIL

= Exemplo 23 — N&o leve gato por lebre — Acesso em 19.03.2010
Disponivel em
http://fspike.wordpress.com/2008/05/15/nao-leve-gato-por-lebre-bom-bril-ronaldo/

Em 2008, o atacante Ronaldo*’, o Fendmeno, é envolvido em uma situagdo no
minimo surpreendente. Segundo o Delegado, Carlos Augusto Nogueira, Ronaldo teria
contratado um travesti pensando que era uma garota de programa e teria levado-a (a falsa
mulher) a um Motel na Barra da Tijuca. L& teria pedido mais duas mulheres para o
programa.

A BOM BRIL aproveitou o episédio de Ronaldo com os travestis para dar um
“golpe certeiro” em sua principal concorrente no segmento de 1as de aco, a ASSOLAN,
que oferece seu produto em uma embalagem muito parecida com a da BOM BRIL. A
campanha intitulada "N&o leve gato por lebre” foi veiculada em anuncio nas principais
revistas semanais do Pais. O caso que ja havia se tornado uma piada veiculada na Internet,
serviu de inspiracdo para esta campanha publicitaria.

Este € um texto riquissimo para uma analise, tanto do ponto de vista do discurso
publicitdrio, como na perspectiva do discurso ético. Como também do discurso
humoristico. Entretanto, faremos um brevissimo comentario, ja que ndo se trata do tema

aqui proposto.

*" Disponivel em http://globoesporte.globo.com/ESP/Noticia/Futebol/0,,MUL429370-4274,00.html

127


http://fspike.files.wordpress.com/2008/05/014667493-exh00.jpg
http://fspike.wordpress.com/2008/05/15/nao-leve-gato-por-lebre-bom-bril-ronaldo/
http://fspike.files.wordpress.com/2008/05/014667493-exh00.jpg

Os enunciados — N&o leve gato por lebre. SO BOM BRIL é BOM BRIL — permitem
uma analise que explore a intertextualidade do proveérbio, por exemplo. Que explore a
desvalorizacdo de um produto (falso) — ASSOLAN — em favor de outro (auténtico) —- BOM
BRIL. Que explore o estereotipo do travesti. A analise também pode ser feita observando-
se a questdo da ambiguidade do provérbio, que contém uma proposicao nao expressa, que
denota a ironia. Afinal gato e lebre (homem e mulher) sdo animais bem distintos, logo

inconfundiveis.

5.3.4. O Brasil: “o pais da piada pronta”

Com muito bom humor e forte dosagem de ironia o jornalista, cronista e humorista
José Simao (Macaco Simédo), da Folha de Sdo Paulo, define o Brasil do Século XXI como
0 pais da piada pronta. Na visdo de José Simao, o humorista brasileiro ndo precisa criar,
porque o Brasil ja é uma piada.

Suas crdnicas, como é comum a este género, trata de temas do cotidiano que, em
alguns casos, tornam-se verdadeiras piadas, a exemplo daquela publicada na Folha de Séo
Paulo na edicdo de 11.05.2010 e veiculada na Internet no site da UOL desde 12.04.2010
(Exemplo 24).
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= Exemplo 24 — Aconteceu no Tribunal de Justica de Pernambuco!!!! — Acesso em
19.07.2010

Disponivel em
http://mais.uol.com.br/view/e8h4xmy8Inu8/aconteceu-no-tribunal-de--justica-de-
pernambuco-040219376AC4990346?types=A&
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ACONTECEU NO TRIBUNAL DE JUSTICA DE PERNAMBUCO!!!!
12/04/2010 17h52

Sesséo do Tribunal de Justica de Pernambuco, presidida pelo desembargador
Augusto Duque.

Processo de Estupro. Entre as testemunhas da acusac¢édo, uma irma da vitima.
O presidente a convoca para depor: “Que entre a arrolada.”

- Doutor, a arrolada nao foi eu ndo. Foi minha irma.

= Exemplo 24: Reproducao.

O humor da situacdo foi provocado pelo equivoco lexical ocorrido entre 0 verbo
“arrolar” (listar, elencar) e o vocabulo “rola” (originalmente usado para designar aves da
familia dos columbideos, como a rolinha, por exemplo). Mas também, como variante
linguistica regional para nomear o 6rgao genital masculino “pénis”. O instante foi rapido,
mas foi o suficiente para “revelar o impensado, o indizivel” em seu “momento supremo de
estranhamento, que se realiza num &timo porque depois a histéria se movimenta
novamente, o sentido do novo se esvai, 0 riso se esgarca e se retrai”, afirma Saliba (2002,
p. 29). A cena, que se passa hum tribunal pernambucano, seria uma piada, ndo fosse sua
inspiracdo em fatos reais®.

N&o parece ser um exagero a opinido de José Simao, visto que ha quem declare ser
divertido o discurso jornalistico brasileiro, que reflete a realidade nacional. Possenti
(2009), por exemplo, em sua coluna on-line no site Terra, afirma que seu “estado de
espirito melhora com os efeitos do jornalismo” (claro que a ironia esta presente nesta
afirmacdo). Para justificar sua posicéo, ele cita alguns exemplos do discurso jornalistico.
Vejamos, a seguir, um dos depoimentos, que optamos por transcrever:

No sadbado, Dora Krammer também discutiu a decisdo de Tarso Genro sobre o
caso Battisti, e comentou a posicdo de Lula, que, disse ela, conhece o caso ha
pouco tempo e ndao muito detalhadamente. Associa 0 desconhecimento dos
detalhes do caso a seu habito de ler pouco. ‘A intuicdo é um excelente atributo
(quando acerta, Lula o faz por intuicdo, penso comigo que é o que ela pensa), 0

empirismo funciona, mas a auséncia de conhecimento e de curiosidade em geral
induz ao equivoco’, diz ela.

Dora Krammer, citada por Possenti, é especialista em politica em O Estaddo de Sao
Paulo, e como tal, estd sempre atenta as decisdes politicas do nosso Pais, as quais refletem

diretamente no dia a dia dos brasileiros. O estudioso tece comentarios ao texto de

*8 Lingua Portuguesa, ano 4, n. 56, junho de 2010, p. 63.
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Krammer intitulado — No modo empirico*® — publicado no jornal j& mencionado no dia
17.01.2009. E o pesquisador acrescenta:
Eu, ri. Ri muito. E que ja fiz longas leituras sobre questdes de epistemologia e de
histéria da ciéncia durante minha vida, ja ndo tdo breve, e nunca vi nenhum texto,
seja favoravel, seja contrario as posi¢cdes empiristas, que associasse esta doutrina a
falta de leitura. Foi por isso que ri muito. Uma péndega, essa Dora Krammer.

Figuei imaginando o que diria Bertrand Russel — ou Bacon — do conhecimento
detalhado dela sobre o tal empirismo. N&o resisti. Quaquaqua!

Muitas das manchetes de jornais brasileiros ratificam a opinido do cronista José
Simao, como a seguinte, publicada no Jornal do Brasil e comentada, com bom humor, no

site Livra (Exemplo 25):
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= Exemplo 25 — A nova terapia traz esperancas a todos 0s que morrem de cancer a cada
ano — Acesso em 19.07.2010

Disponivel em
http://pt.livra.com/pick/jornal-do-brasil-a-nova-terapia-traz-esperancas-a-todos-0s-gue-
morrem-de-cancer-a-cada-ano-entende-a-noticia/126855777/

*9 Matéria publicada em 17.01.2009 — Acesso em 22.06.2010 Disponivel em
http://arquivoetc.blogspot.com/2009/01/dora-kramer-no-modo-emprico.html
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Qualquer tentativa que facamos para comentar esta manchete (Exemplo 25), sé
estaremos repetindo o 6bvio. Ainda que a esperanca seja a Ultima que morre, mas esta,
como qualquer outro sentimento, s ¢é alimentada pelos vivos. Enfim, poderiamos registrar
muitos outros exemplos, entretanto, nos limitaremos a comentar apenas mais um (Exemplo

26), por ilustrar a ambiguidade sintatica, ndo muito comum no discurso humoristico das
piadas.
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-] =i
@_:-v Ig http://papelpop. com/manchete-nota-10/ j E 5| K I"‘ Google R~
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Upmarj
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GRANDES

Que saudades da €poca em que eu lia o Meia Hora nas bancas do Rio de Janeiro. Olha essa
manchete de hoje que coisa sensacional: "Luana ndo tem mais Dade em casa”.

Além do duplo sentide, eles usaram uma foto do ator no lugar das palavras. E cruel & lindo a0
| mesmo tempo. E senso de humor de tabldide por 50 centavos. Isso € maaic
14

E < \ a3 I~
| i ’_l

I [T T @ [ [@mntemet o~ [Ri0% -

Biniciar| | & (& @ * I @ Manchete nota 10! - ... B Manchete bem humorad. . I « WY 18:43

= Exemplo 26 — Luana nao tem mais [foto de Dado] em casa — Acesso em 15.07.2010
Disponivel em

http://papelpop.com/manchete-nota-10/

DEPOIS DA BRIGA E DA SEPARACAO...

LUANA NAO TEM
MAIS @ EM CASA

= Exemplo 26: Reproducao.
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Nesta rapida amostra podemos verificar ser a ambiguidade 0 recurso expressivo
mais comumente usado no discurso jornalistico. E também a ambiguidade o traco mais
caracteristico do discurso humoristico. Afinal, a ambiguidade € constitutiva da lingua. O
sentido ndo é uma manifestacdo transparente e inequivoca.

O recurso de diagramacdo (Exemplo 26) usado pelo tabl6ide carioca — O Meia
Hora de Noticias — foi justificado por Henrique Farias, editor executivo deste jornal,
guando questionado por Roberto Kaz (2009), colunista da revista Piaui. A primeira ideia
da manchete foi, LUANA NAO TEM MAIS DADO EM CASA. O uso de caixa-alta é de
praxe nas manchetes deste jornal. Porém, assim, ndo ficaria 6bvio para o leitor que a
referéncia na estrutura de superficie era para o nome préprio do ator Dado Dolabella. A
segunda alternativa seria abdicar das letras maiUsculas e fazer uso das letras minusculas:
Luana ndo tem mais Dado em casa. Ainda assim, o leitor s enxergaria a estrutura
profunda (dado — verbo dar) e ndo a estrutura de superficie (Dado — substantivo proprio).
De acordo com Henrique Farias, era preciso “atenuar a grosseria e evitar um possivel
processo”.

No dia seguinte, afirma Kaz (ibidem), “a manchete do Meia Hora provocava risos
nas bancas cariocas”. Depois da briga e da separacédo Luana ndo tem mais [foto de Dado]
em casa. Observamos que a influéncia sécio-historica cultural determina o discurso
humoristico, provocando o riso no leitor, tornando a mulher duplamente vitima, pois ela é
agredida duas vezes: fisica e moralmente, pelo homem, e a esta Gltima (a agressdo moral)
soma-se a matéria do jornal. O enunciado analisado na perspectiva da estrutura profunda
ainda permite acrescentar um novo sentido, ndo menos agressivo. Depois da briga e da
separacdo Luana ndo tem mais [foto de Dado] em casa... tem dado na rua, o que remete
para a ideia de prostituigéo.

Martins (2005) afirma que “o exercicio do humor é um termdmetro do grau de
liberdade de uma sociedade. A histdria do Brasil exemplifica isso”, razdo por que “toda
crise politica € uma mina para os humoristas”. O repérter lembra que em 2002, o Casseta
& Planeta “provocou protesto no Congresso Nacional ao exibir um esquete em que (...)
uma prostituta se indignava quando lhe perguntavam se ela era deputada”. Martins conclui:
“A crise faz bem para o riso”. Ja dizia a maxima romana: ridendo castigat moris. Ou seja:
rindo, corrigimos 0s costumes.

Somos percebidos pelo senso comum como um povo alegre e bem humorado,

apesar dos nossos problemas nas diversas areas sociais: salde, educacdo, poluicéo,
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desemprego, violéncia, criminalidade, habitacdo etc. Mesmo assim, confirmamos o ponto
de vista de Minois (2003), quando este afirma que “sO o riso permite suportar o
insuportavel, disfarcando-o, zombando dele, brincando”. E acrescenta: “O riso é
indispensavel porque, mais do que nunca, estamos diante do vazio” (p. 632-3).

A titulo de exemplo do comportamento bem humorado do brasileiro, lembramos
que apos a eliminacdo da selecdo brasileira da Copa de 2010, ocorrida na Africa do Sul,

alguns blogs veicularam a seguinte manchete (Exemplo 27):
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= Exemplo 27 — O Brasil se foi. Mas 0 bom humor ndo — Acesso em 19.03.2010
Disponivel em
http://fspike.wordpress.com/2008/05/15/nao-leve-gato-por-lebre-bom-bril-ronaldo/

Sera mesmo que somos um povo tdo bem humorado? Que fazemos do riso uma
filosofia de vida? Que vencemos os problemas com boas gargalhadas? Que mesmo
reconhecendo que o choro nos humaniza, preferimos o riso que dissipa mal-estar, mas que
também o provoca? Onde encontramos as — Raizes do Riso — brasileiro?

De acordo com Saliba (2002), o humor da cultura brasileira vive seu momento
aureo no periodo conhecido como Belle Epoque, compreendido entre o fim do Século XI1X
e inicio do Século XX.
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Nesta ocasido (referéncia feita ao ano de 1935), Mendes Fradique, qualificado por
Saliba como um “notavel humorista brasileiro”, em um momento de “mau humor”
surpreende fazendo a seguinte observacao: “o humorismo tem objeto no contraste direto
entre 0 que é e o0 que deverd ser. Ora, no Brasil, como em todas as nacdes de sua idade
mental, tudo é precisamente como ndo devera ser, de modo que se torna impossivel este
contraste e, portanto, igualmente impossivel o humorismo”. Podemos entdo questionar: “o
humorismo seria impossivel no pais porque a realidade superava a anedota?” (SALIBA,
2002, p. 32-3).

Fradique entendia ser impossivel o humor no Brasil pela auséncia de contraste entre
os fatos reais e os fatos ideais, isto é, entre 0 que é e o que deveria ser. Porque para
Fradique a realidade brasileira seria trdgica (provocando o choro) e ndo cOmica
(provocando o riso). Para Saliba (ibidem), “mais surpreendente ainda é o exemplo que ele
menciona para comprovar sua tese de que no Brasil € impossivel o humorismo, pois o
caso”, por Fradique citado, “parece ilustrar exatamente o contrario”, confirmando a tese de
José Simao.

Se nés segredarmos ao ouvido alemédo de VVon Popen que na América do Sul ha
um pais em que se construiu uma grande avenida e que, durante esta construgao, o
Unico prédio que ruiu por erro de técnica foi o Clube de Engenharia, é claro que o

fidalgo alemao sorrira a ficcdo da anedota; mas aqui o caso ndo é para rir, nem é
ficcdo, mas é verdade, foi o que de fato aconteceu (...).

Aparicio Torelly, mais conhecido como Barao de Itararé, tem um outro olhar. Se o
Brasil ndo se percebe como uma piada pronta é porque “o humor estd para o brasileiro
assim como o camelo estava para Maomé: faz parte da vida, portanto é indistinguivel” (op
cit).

Ora, é exatamente essa realidade brasileira tragico-comica (de ontem e de hoje) que
é percebida, por José Simdo, como mais comica do que tragica, superando assim qualquer
criagdo humoristica, qualquer piada. E esta realidade que faz do Brasil, na opinido de
Siméo, o pais da piada pronta.
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6. A IDENTIDADE DA MULHER NO DISCURSO HUMORISTICO

O Brasil da piada pronta, representacdo comica da cultura nacional, possivelmente
ndo nasce com a Republica, mas é a partir dela que a realidade brasileira ocupa o rodapé
dos jornais semanais transformada em piadas, “historias comicas que jogavam com o
burlesco, com a surpresa e com o suspense” (SALIBA, 2002, p. 38). E o sentimento de
frustracdo republicano que justificou a representacdo humoristica provocada pelos eventos
nacionais (ibidem, p. 67).

O discurso humoristico da época, em geral, € materializado no poema-piada,
expressdo preferida pelos humoristas cariocas da Belle Epoque (ibidem, p. 262),
enderecado a pessoas ou grupos. A politica, criticada através do humor em todas as épocas,
é fonte de inspiragdo para muitos humoristas, como na quadrinha de Artur Azevedo, de
1895 (op cit, p. 88-9):

Tem uma flor no principio
O nome do Marechal
Mas o nome do almirante
Principia muito mal...

Nos dois primeiros versos, a referéncia é feita ao Marechal Floriano Peixoto, mas
os dois ultimos estdo direcionados ao almirante Custddio José de Melo, ministro da
Marinha no governo de Floriano, a vitima, nestes versos, do humor satirico.

O espirito humoristico do brasileiro da Belle Epoque nio sO esta presente nos
jornais (O Gazeta de Noticias, O Mercurio, A Manha, Republica, O Jornal do Comércio,
O Diario da Tarde etc.). Ele é presenca constante nos anuncios (o réclame jornalistico),
nas revistas impressas (O Malho,1902; Kosmos, 1904; Fon-Fon, 1907; Careta,1908 etc.),
no teatro de revista®, nas legendas das caricaturas, nas charges, nos versos das cancdes
(indastria  fonogréfica). No radio e, posteriormente, nas primeiras producfes
cinematogréaficas, com o advento do cinema sonoro, chamadas pejorativamente de
chanchadas.

Saliba (2002, p. 289) lembra que aproximadamente durante “quase sete anos, de

1939 a 1946, 40 % da programacdo da Radio Nacional era de programas humoristicos, sem

%0 Mara Rubia, Eros VolGsia e Derci Gongalves atuaram no teatro de revista, espago de onde projetaram seus
nomes para 0 sucesso nacional.



contar que muitos dos programas musicais (cerca de 48%) eram tidos como programas
mistos, rotulados entdo de ‘Humor/Musical’”.

Percebemos pois, a partir da leitura da obra de Saliba (2002) — Raizes do Riso — que
o discurso humoristico é a prépria esséncia da Belle Epoque brasileira. E este discurso nio
se limita a fazer criticas as instituicGes politicas da época. Muitas sdo as suas facetas
comicas, preconceituosa e irdnica, ndo deixando de fazer referéncia a condicdo étnica, da
populacdo brasileira, como também a condicdo social da mulher, jogando com imagens
estereotipadas, concluindo sempre com aquele “solavanco mental da piada”, provocador do
riso (op cit, p. 240).

As mulheres brasileiras do final do Século XIX e inicio do Século XX, do periodo
denominado de Belle Epoque, eram motivo de inquietacio para a sociedade de entdo.
Razdo por que esta sociedade se valia da imprensa, produzida por homens, para delimitar
os papeis das mulheres no ambito do lar. Para tanto, reproduziam os estere6tipos
conhecidos secularmente, afirma Pedro (2007, p. 282).

Numerosos géneros — poemas, provérbios, noticias, quadrinhas, piadas, trocadilhos
— declaravam os defeitos femininos. De maneira geral, referiam-se a uma ‘natureza
feminina’, ora valorizada, ora criticada” (ibidem, p. 285).

O Jornal do Comércio que circulava em Desterro — antigo nome da capital de Santa
Catarina — publicava frequentemente tais textos, muitas e muitas vezes, segundo afirmacao
de Pedro (ibidem, p. 282), com o Unico objetivo de preencher as paginas, por auséncia de

noticias locais, conforme o texto a seguir:

A mulher

A mulher que foi a perdi¢do para o pai Addo, para Sansdo a morte, e para
Salomdo uma vinganca, é, para 0 médico, um corpo; para 0 juiz uma ré,;
para o pintor, um modelo; para o poeta, uma flor; para o militar, uma
camarada; para o padre, uma tentacdo; para o enfermo, uma enfermeira;
para 0 sdo, uma diva; para o versatil, um joguete; para o gastrbnomo, uma
cozinheira; para 0 menino, um consolo; para 0 noivo, um desejo; para 0
marido, uma carga; para 0 vilvo, um descanso; para 0 pobre, uma
calamidade; para o rico, uma ameaca; para 0 jovem, um pesadelo; para 0
velho, um inimigo; para 0 homem, um estorvo; para o diabo, um agente;
para o mundo, uma forca; e, para o tipdgrafo... uma pagina.

(Jornal do Comercio, Desterro, 1881)
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As varias representacdes imagéticas da mulher confirmam a grande preocupacéo da
sociedade masculina em definir os papeis femininos. Esta afirmacéo pode ser confirmada
em varias publicacbes deste mesmo jornal, a exemplo daquela que aponta os Dez
Mandamentos da Mulher (PEDRO, 2007, p. 285).

I. Amai a vosso marido sobre todas as coisas.

I1. N&o lhe jurei falso.

I1l. Preparai-lhe dias de festa.

IV. Amai-0 mais do que a vosso pai e a vossa mae.

V. Nao o atormente com exigéncias, caprichos e amuos.

VI. N&o o enganeis.

VIIl. N&o lhe subtrais dinheiro, nem gasteis este com futilidades.
VIII. Nd&o resmungueis, nem finjais ataques nervosos.

IX. Nao desejeis mais do que um proximo e que este seja o teu marido.

X. Né&o exijais luxo e ndo vos detenhais diante das vitrines.

Esses dez mandamentos devem ser lidos pelas mulheres doze vezes por dia, e depois ser
bem guardados na caixinha da toilette.

(Jornal do Comercio, Desterro, 1888)

As diferencas entre 0s sexos, hierarquizadas historicamente ficam bem evidentes. O
homem ser superior a quem a mulher deve plena e total obediéncia. E “o poder do discurso
na relacdo entre os sexos, ou o discurso do poder, na designacdo dos papeis sociais”, na
concepcéo de Colling (2004, p. 20). E um poder que resiste durante séculos justificado pela
desigualdade, dotando o homem de um maior exercicio de poder sobre a mulher. A
mulher, objeto e propriedade do seu marido.

Os limites dos papeis femininos, determinados pelos homens, s&o uma maneira
clara de definir a identidade masculina e, por conseguinte, a identidade feminina. A
identidade é visivelmente marcada pela diferenca. Para existir, “a identidade depende de
algo fora dela: a saber, de outra identidade, de uma identidade que ela ndo é, mas que,
entretanto, fornece as condigdes para que ela exista”, afirma Woodward (2004, p. 09). A
diferenca parece ser sustentada pela exclusdo: um € descrito como forte, 0 outro como
fragil; um é inteligente, o outro é ignorante; um é razdo, o outro é emocao; um ordena, 0
outro obedece; um € ativo, o outro é passivo; um é infiel, o outro é fiel. Assim, de acordo
com Colling (2004, p. 24-5), “os homens definem-se e constroem a mulher como o Outro,
a partir dele mesmo, [ocupando] um lugar de poder”.

Proclamada a Republica (1889), seguida da revolucdo industrial brasileira, marcada

pelos conflitos mundiais (I e Il Grandes Guerras), os papeis femininos vao assumindo
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novos contornos. As mulheres tornam-se médo-de-obra importante na indudstria crescente. A
vigilancia ao comportamento feminino € intensificada, tendo como objetivo principal
“separar as mocas ‘honestas’ das ‘perdidas’. Ademais, a solidariedade masculina®
ajudava a apontar as mulheres voluveis”, afirma Pedro (2007, p. 304). As mulheres
operérias, ainda que algumas vezes tivessem reconhecido a importancia do seu trabalho,
recebiam salarios menores, visto que, teriam, na concep¢do masculina, menos
necessidades. Mas ndo era a identidade da mulher operaria que ocupava as paginas da
imprensa. Esta ndo deixava de divulgar a imagem idealizada da mulher dona de casa, mée
e esposa abnegada.

O discurso paradoxal da imprensa, ao mesmo tempo em que definia o lar como o
lugar sagrado das mulheres, e portanto, estas estariam “dependentes do casamento”, as
criticavam descrevendo-as “como estando sempre a espreita para agarrar um marido”,
ainda nas palavras de Pedro (p. 307-8). Para os homens, continua a historiadora®, “o
casamento aparecia como incébmodo, e 0 ‘espertalhdo’ era aquele que ndo casava, como

nesta piada publicada no jornal Republica, de 1896”:

Perguntando-se a um espertalhdo porque ndo casava, ele respondeu:
— Por quatro razdes: se a mulher é feia, aborrece; se é formosa, da
trabalho a guardar; se € rica, temos que sofré-la (sic); se é pobre, que
sustenta-la.

Verificamos nesta piada que a beleza estd relacionada a infidelidade. E esta
preocupacdo com a fidelidade feminina que antes, no discurso humoristico, aparecia
sutilmente vai tomando formas com tracos cada vez mais fortes, mais nitidos. As mulheres
sdo identificadas como infieis, vaidosas e ignorantes. Nos jornais, a infidelidade feminina é
uma presenga constante, como mostra a piada, a seguir, publicada no jornal Republica, de

1891(PEDRO, 2007, 309):

Um marido, querendo divorciar-se, vai ter com um advogado e
conta-lhe que, entre outras queixas, pode provar que a mulher se
recusou uma vez a abrir-lhe a porta.

— E preciso ser justo, contudo, diz o advogado com placidez: talvez
ndo estivesse so...!

A infidelidade entendida como “uma quebra de confianga e o rompimento do

acordo conjugal sobre a exclusividade sexual no relacionamento monogamico”

% Grifo nosso.
52 Joana Maria Pedro.
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(ZAMPIERI, 2004, p. 155), parecia deixar os homens em um estado permanente de alerta.
Para eles, as mulheres teriam dificuldade de controlar a sexualidade — o estigma de Eva —,
por isso estariam predestinadas a trair, o que justificava o discurso profético da época,

evidenciado no poema-piada publicado no jornal Republica, de 1893 (op cit, p. 310).

Quando a Eva Deus criou

do homem pra companheira

e aquela mulher pecou

ao mundo a culpa primeira por seu pecado largou
Por uma mulher entéo

foi 0 mundo de uma vez

arrastado a perdicdo

e se a primeira isto fez,

0 que as outras ndo fardo?

6.1. A fidelidade feminina: uma identidade imposta

Em nossas reflexdes ficamos a nos perguntar, “em que fase da evolugéo social um
simples ato envolvendo um relacionamento natural entre um espécime masculino e um
feminino do género humano, transformou-se num fato criminoso que acarretaria, e acarreta
até hoje, san¢des de ordem moral, social e até mesmo penal”? (KOSOVSKI, 1997, p. 23).

As razbes seriam historicas ou pré-histdricas da evolugdo social da humanidade?
Ou teriam como “base apenas os mandamentos biblicos e a condenacdo das religides
estabelecidas”? (op cit).

Na civilizagdo helenistica ou romana, “o casamento era uma pratica ‘destinada a

assegurar a permanéncia do oikos’*®

, cujos atos fundamentais e vitais marcavam, um, a
transferéncia para o marido da tutela exercida até entdo pelo pai e, 0 outro, a entrega
efetiva da esposa ao seu conjuge”. O casamento “constituia uma ‘transacdo privada, um
negdcio realizado entre dois chefes de familia, um real, o pai da moca, e o outro virtual, o
futuro marido” (FOUCAULT, 2002, p. 79). O casamento, entendido como um contrato
social, era um acordo entre cavalheiros, situacdo em que as mulheres (mae, filha ou nora)
ficavam a margem.

O casamento, ainda segundo Foucault (op cit), teria sido fundado a partir de uma

série de razoes:

5% Bens, imoveis, propriedades, isto &, o patrimdnio da familia.
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o encontro indispensavel do macho e a fémea para a procriacdo; a necessidade de
prolongar essa conjuncdo numa ligacdo estavel para assegurar a educacdo da
progenitura; o conjunto de ajudas, comodidades e prazeres que a vida a dois, com
seus servicos e suas obrigagBes, pode proporcionar; e finalmente, a formacéo da
familia como o elemento de base para a cidade (p. 153).

O libelo Contra Nera, atribuido a Demdstenes®, atribui funcdes distintas aos
conjuges. “Por um lado esse sistema faz funcionar o principio de uma Unica esposa
legitima; mas, por outro, situa muito nitidamente o campo dos prazeres fora da relagéo
conjugal”, afirma Foucault (2001, p. 130). A relagdo com a esposa objetiva uma
descendéncia legitima®; a relagio com a amante (a cortesd) objetiva o prazer sexual.

E o que André Béjin, citado por Goldenberg (2006, p. 231) chamou de “dupla
moral: a exigéncia de uma fidelidade estrita por parte da mulher [a esposa] e a aceitacdo de
uma fidelidade relativa por parte do homem. Esta dupla moral ligava-se ao fato de que a
maternidade era uma certeza e a paternidade, uma crenga”.

Com base nesta dupla moral, a identidade de esposa e a identidade de amante
exigem papeis distintos. Ao homem, sujeito ativo, cabe fazer esta distin¢ao, ndo tratando a
esposa como amante, nem esta como esposa. Segundo 0s gregos, esta seria “uma atitude
prudente e cautelosa por parte do marido”, ou seja, evitar “iniciar a propria mulher em
prazeres demasiado intensos”. Nao tendo esta precaucdo, ele estaria correndo um grande
risco, podendo arrepender-se de “lhe dar licbes de que ela faria mau uso”, nas palavras de
Foucault (2002, p. 178). E acrescenta o estudioso, “comportar-se muito ardentemente com
a propria mulher é trata-la como adultera” (ibidem).

Toda a atividade sexual da mulher “deve se situar no interior da relacdo conjugal e
seu marido deve ser o parceiro exclusivo”, enfatiza Foucault (2001, p. 131). Quanto ao
marido “ter relagdes sexuais a ndo ser com sua esposa legitima ndo faz parte, de modo
algum, de suas obrigagdes” (p. 131-2).

Foucault (2001) ainda esclarece que a sociedade exige que todo homem respeite
uma mulher casada (ou uma jovem sob poder paterno). Porém, lembra o estudioso, o
respeito ndo é a mulher, mas ao marido (ou pai, irmao, filho) que detém “o poder sobre a
mulher” (p. 131-2). Tal poder é tdo legitimado que se uma mulher for violentada “o
atentado é somente contra o corpo dela”. Todavia, se ela for seduzida, o atentado € “contra

0 poder do marido”. Esta concepcdo ainda é bem atual. Ao homem casado, “s6 lhe €

% DEMOSTHENE, Contre Nééra.

% 0 teste de identificacdo genética (DNA) criado pelo geneticista Alec John Jeffreys, em 1984, passou a ser
usado na medicina legal e forense, definindo a paternidade de um individuo.

140



proibido contrair outro casamento”. Porém, qualquer outra relacdo sexual Ihe é permitida:
hetero ou homossexual. O casamento para 0 homem n&o o torna necessariamente um
marido fiel, nas palavras de Foucault (2001, p. 132).

E interessante observarmos que as questdes de fidelidade sdo assimétricas no
casamento, ainda que a base desta instituicdo seja uma fidelidade reciproca. Foucault
assegura que o adultério ndo significa a ruptura do vinculo do casamento que pode ocorrer
por causa de um dos cénjuges. O adultério s6 € constituido como crime se a mulher for
casada. Logo, “é o status matrimonial da mulher, jamais o do homem, que permite definir
uma relagcdo como adultério”. Ainda segundo Foucault, “ter somente relagdo com o0 esposo
é para a mulher uma consequéncia do fato de que ela esta sob o seu poder” (p. 135). Pois
“se a mulher pertence ao marido, este s pertence a si mesmo” (p. 132).

Em sendo um crime, o adultério, a mulher que o pratica precisa ser penalizada. A
época de Romulo, em Roma, “0 marido ou o pater que surpreendesse a mulher ou nora em
adultério tinha o direito de mata-la”. Com Augusto, competia “ao marido tornar o adultério
uma acao publica com repressdo obrigatoria”. No periodo de Constantino, a adultera
deveria ser “acoitada e encerrada num mosteiro”. Com Justiniano, o adultério feminino é
entendido como um “delito publico”; apds “trés adverténcias por escrito”, o marido ao
surpreender a mulher adultera deveria “mata-los [ela e 0 amante] por suas préprias méos”
(KOSOVSKI, 1997, p. 46-7).

Nas palavras de Kosovski, na Idade Média o adultério feminino continua a receber
penalidades severissimas. Tanto “a lei civil como a canénica facultavam ao marido castigar
a esposa”. O marido saxdo ndo sO gozava do direito de matar a esposa, como poderia
castiga-la deformando-a, cortando o nariz e a orelha, por exemplo. Em Népoles, Século
XVI, “o marido sentia-se obrigado a punir com a morte a mulher infiel”. Os germanos
“puniam a addltera com a decapitacdo” (p. 48).

Em 1787, a Austria passou a considerar o adultério como um crime politico. E
como nos demais momentos da histdria, mais uma vez, a mulher adultera foi julgada com
maior rigor. A principal causa do divorcio passou a ser o adultério. Na Franca, em 1810, a
mulher adultera era punida com pena de prisdo; para 0 marido “a pena imposta era s
patrimonial” (ibidem, p. 49).

O que a histdria nos tem mostrado sdo “diferentes momentos para o adultério, com

posicionamentos distintos, existindo o crime com maior ou menor gravidade, nem

141



existindo, ou sO sendo considerado em relacdo a mulher, segundo os designios dos
interesses vigentes” (ibidem).

A sociedade patriarcal erigiu a propriedade como bem supremo, e a mulher,
considerada como mais uma propriedade do homem, devia a ele obediéncia, lealdade e
fidelidade plena e total. Instituicbes como o Estado e a Igreja sempre deram apoio ao
marido para que este fizesse cumprir os seus direitos, exigindo da mulher o cumprimento
dos seus deveres.

Assim, com o0 apoio das reflexdes foucaultianas, percebemos a sexualidade, por
conseguinte a fidelidade, masculina e feminina, como construcdes culturais, complexas e
instaveis formadas na multiplicidade de discursos verificados na sociedade de cada época.

Verificamos também que na construcdo das identidades “os homens tendem a
construir posi¢Oes-de-sujeito para as mulheres tomando a si proprios como ponto de
referéncia”, afirma Woodward (2004, p. 10). Para esta pesquisadora, a “redescoberta do
passado é parte do processo de construcdo de identidade que esta ocorrendo neste exato
momento e que, ao que parece, é caracterizado por conflito, contestacdo e uma possivel

crise” (p. 12), na familia brasileira.

6.2. A infidelidade feminina: uma identidade assumida

Na pesquisa que realizamos, na perspectiva de construcdo da identidade do sujeito
mulher, a partir do discurso humoristico, percebemos a fidelidade/infidelidade como
fendmenos sociais importantes neste processo. As piadas e outros géneros humoristicos,
ainda que tragam a tona estereétipos varios atribuidos a mulher — faladeira, burra,
gastadeira, ranzinza, fofoqueira, mentirosa, invejosa, voluvel, lasciva, dengosa etc. — em
grande parte, arriscamos afirmar, projeta o esteredtipo da esposa infiel. Isto foi possivel
perceber ao pesquisarmos muitas das diversas categorias propostas nos sites humoristicos.
Selecionamos quatro delas — piadas de padres (Exemplo 28), piadas de idosos (Exemplo
29), piadas de amigos (Exemplo 30), piadas curtas (Exemplo 31) — para confirmar 0 nosso
ponto de vista.

Na categoria piadas de padres selecionamos o seguinte Exemplo (28):
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= Exemplo 28 — Cai no Buraco — Acesso em 05.07.2010
Disponivel em
http://www.osvigaristas.com.br/piadas/padres/cai-no-buraco-8981.html

Cai no Buraco

Em Padres — 18/02/2010

Para facilitar a confissdo das mulheres que pulavam a cerca, 0 padre da pacata cidadezinha
do interior acunhou uma expressao idiomatica: "Padre, eu cai no buraco".

Um dia, o velho padre bateu as botas. Logo no primeiro dia de trabalho, o seu sucessor se
viu surpreendido com o fato de que varias mulheres fizessem sempre a mesma confissao:
"Padre, eu cai no buraco”.

No sébado seguinte, durante um jantar que o Prefeito e sua esposa haviam preparado para
Ihe dar as boas vindas, o padre arriscou:

— Senhor Prefeito, eu acho que o senhor precisa cuidar um pouco mais das ruas da cidade!
Muitas mulheres estdo vindo reclamar para mim que toda hora estdo caindo num buraco!
O Prefeito, que ja sabia da historia, caiu na gargalhada.

— E o senhor ainda ri? — se irritou 0 padre — Pois saiba que a sua esposa ja caiu trés
vezes sO nesta semanal!

= Exemplo 28: Reproducao.

O mecanismo acionado para provocar 0 riso é a auséncia do conhecimento pré-
construido entre o novo padre e as mulheres, que o faz equivocadamente produzir o
seguinte enunciado: “Senhor Prefeito, eu acho que o senhor precisa cuidar um pouco mais

das ruas da cidade! Muitas mulheres estdo vindo reclamar para mim que toda hora estdo
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caindo num buraco!” A gargalhada do prefeito (uma atitude responsiva, na proposta
bakhtiniana) provoca a irritacdo do novo padre, que replica: “E o senhor ainda ri? Pois
saiba que a sua esposa ja caiu trés vezes so nesta semana!”

Se for questionada a razdo do aborrecimento do padre, poderemos encontrar a
resposta na sociologia. “A estabilidade e o sentido da nossa vida social cotidiana dependem
de pressuposic¢des culturais compartilhadas embora nédo-verbalizadas sobre o que é dito e
por que ¢ dito” (GIDDENS, 2005, p. 87).

O efeito do humor decorre de o padre ter um foco e a resposta do prefeito (a
gargalhada) tem um outro foco. E assim, sem o saber, o padre revela para o marido a
infidelidade da esposa.

Observada a cena na perspectiva socio-histérico-discursiva, podemos afirmar que a
infidelidade feminina ndo somente faz parte da vida das mulheres de grandes cidades,
como j& é uma realidade em “pacatas cidadezinhas do interior”. Varias mulheres ja no
primeiro dia de funcéo eclesiastica afirmam ter “caido no buraco”. Até mesmo a esposa do
prefeito em uma sé semana “caiu no buraco trés vezes”. Em outras palavras, ndo so é
grande o numero de mulheres infiéis como algumas traem varias vezes em um curto espago
de tempo.

A piada a seguir é da categoria idosos.

(= Portal do Hurnor - Pisdas {Idosos); bimples trascio - Windows Internet nplorer i . ald] x|
@"-‘ LR pautakiohumar, com.be. o 3 =ll@fl4]= P s
Augavo  Edler  Exbe  Favordos  Ferraventss  Ajuds

% Google | vehichs vehhs raho pds jn‘lvem'uv--e e i e | B cumetter s Bc o GoogeSiedic U7 | P CL e Famlogn -

i Favories | @ Sgeidn = @ Hotal grantn @

Bio B - U om e Plgna s Segesa s Femacisss @ "

=] 8l o k- v (1. | 8 il do vhamee - Fiodas . p(| |
= :

ot nLoG oo CONTATO
@ Piadas [
is @
[ i
e
&5r0

simples traicio

Total

Adlici
Total de visu

]ﬂﬁé‘tlna Que tal uma
s, POrtida de
JOGAR BURACO?

e - e S R S e R : .
Wimiciar| | @@ (3 m || 8 portal do Humor - Pla_ ] cATEGoRLAS u.-.uu...l w1320

= Exemplo 29 — Simples trai¢cdo — Acesso em 19.06.2010
Disponivel em
http://www.portaldohumor.com.br/cont/piadas/682/Simples-traicao.html
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Simples traicdo

Um dia estava o velinho e a velinha conversando. A velha perguntou:

- Meu velho, eu gostaria de saber se vocé ja me traiu alguma vez...

O velho respondeu:

- Ja minha velha, 1 vez. Sabe a Jdlia do 3067 Pois é... aquele corpo todinho foi meeeuuu. E vocé
minha velha, ja me traiu alguma vez?

- 1 vez também meu velho... sabe aquele corpo de bombeiros que tinha na frente da nossa casa?
Pois é... aquele corpo todinho foi meeeuu!!!

= Exemplo 29: Reproducao.

Entre os comportamentos que a sociedade atribui ao idoso, conversar e contar as
suas recordacdes € um deles. E € justamente o que estd fazendo o casal de idosos,
abordando a traicdo como tema. O gatilho do riso é provocado pela ambiguidade lexical.
Um caso de polissemia do signo. Corpo entendido como a configuracdo da espécie
humana, o conjunto formado por cabeca tronco e membros. E corpo entendido como a
corporacdo paramilitar, composta de varios homens, dedicada a combater o incéndio, bem
como a socorrer vitimas de catastrofes.

O conhecimento prévio do ouvinte/leitor da piada faz com que ele perceba o
artificio linguistico usado pela senhora, que estaria confessando ndo “uma” trai¢cdo, mas
“varias” traicoes.

Depois de anos de convivéncia, ao fim da vida, fica constatada a inexisténcia de
uma fidelidade reciproca. Seria a instituicdo casamento um equivoco, uma hipocrisia, uma
mentira? Perrot (2007, p. 47) afirma: “E claro que o amor conjugal pode existir. Mas é um
golpe de sorte ou triunfo da virtude”. Ainda assim, “0 casamento por amor [ou sem amor] é
a Unica opgdo honrosa para uma mulher, seu abrigo seguro” (ibidem).

Nesta piada, o fendbmeno da hiperbolizacdo teria sido usado para condenar o
comportamento da mulher ou para revelar uma nova identidade de mulher? Talvez nem téo
nova assim, visto que o simbolo da mulher em questdo é uma “senhora velhinha” (70, 80,
90 anos?). Ha& quantos décadas vem sendo construida sutilmente esta identidade? O dizer
da piada recupera um ja dito que reafirma a infidelidade feminina, um discurso cristalizado

pela histéria e memdria discursiva.
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A violacdo da fidelidade conjugal, imposta aos cénjuges, foi sempre exigida apenas
da mulher, porque segundo Foucault (2001, p. 132) “é o status matrimonial da mulher,
jamais o do homem, que permite definir uma relacdo como adultério” (p. 132).

Vejamos, a seguir, o Exemplo (30) que explora a categoria amigos no discurso
humoristico:
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Meu Amigo Walter

0 sujeito tinha um amigo chamado Walter. Para ele era Deus no céu e o Walter na terra!

Um dia, durante o trabalho, sentiu-se mal e resolveu voltar mais cedo para casa.

Assim gue fechou a porta de entrada, ouviu barulho de vozes no quarte. Tirou os sapatos, caminhou
feito um gato até a3 porta do quarto e espiou pelo buraco da fechadura.

L3 estavam o Walter e a sua mulher em pég, se beijando.

De repente ela tirou o sutid e os peitos desabaram, tirou a calcinha, a b@nd! arriou...

E o sujeito:

- Meu Deus, que vergonha... o Walter ali e 3 minha mulher toda despencandao!
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= Exemplo 30 — Meu amigo Walter — Acesso em 19.06.2010
Disponivel em
http://www.piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id piada=1401

Meu Amigo Walter

O sujeito tinha um amigo chamado Walter. Para ele era Deus no céu e o Walter na terral
Um dia, durante o trabalho, sentiu-se mal e resolveu voltar mais cedo para casa.

Assim que fechou a porta de entrada, ouviu barulho de vozes no quarto. Tirou os sapatos,
caminhou feito um gato até a porta do quarto e espiou pelo buraco da fechadura.

L4 estavam o Walter e a sua mulher em pé, se beijando.

De repente ela tirou o sutid e os peitos desabaram, tirou a calcinha, a b@nd! arriou...

E o sujeito:

- Meu Deus, que vergonha... o Walter ali e a minha mulher toda despencando!

= Exemplo 30: Reproducao.

Souza & Hutz (2008, p. 259) afirmam que para alguns estudiosos “a amizade é um

relacionamento pessoal e privado, sem a imposicdo de valores ou normas culturais”. Por
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outro lado, “se a amizade fosse um relacionamento imune a cultura, ndo haveria pesquisas
apontando sua influéncia na formacdo, desenvolvimento e manutencdo das amizades”. Os
estudiosos acrescentaram que pesquisas realizadas no Brasil com adultos apontaram a
importancia da amizade porque “responde a necessidades emocionais, € um
relacionamento especial e faz parte da natureza humana” (p. 262).

Neste discurso humoristico (Exemplo 30), o enunciador deixa marcas de um dizer
que denuncia a infidelidade feminina. Um dizer construido pela histéria e memdria de
discursos outros e que sempre (re)aparece nas piadas que “brincam” com a postura e moral
da mulher na sociedade. Um dizer cristalizado que se dissolve na opacidade da linguagem
da piada: as mulheres traem.

A sequir (Exemplo 31) observaremos a categoria divulgada nos sites humoristicos

como curtas ou curtinhas.
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Curtinhas

Juiza pergunta a prostituta: - Quando vocé percebeu que havia sido estuprada?
E a prostituta, secando as ligrimas diz: - Quando o cheque volton!!!

A mulher entra num restaurante e encontra o marido com outra: - Pode me explicar o que é isto?
E ele responde: - S6 pode ser azar!

Vizinha: - Fernanda, vocé esti doente? Te pergunto porgue eu vi sair um médico da sua casa, esta manhi...
- Olha, minha querida, ontem eu vi sair um militar da sua e nem por isso vocé esta em guerra, nio é verdade? |

O analista: - Diga-me, por que motivo vocé quer divorciar-se de seu esposo?
-Meu marido me trata como se en fosse um cio!

-Ele a maltrata? Bate em vocé?

- Nio, quer que eu seja fiel!

A mulher diz, apavorada, ao amante:

- Meu marido esta chegando!... e agora, o que eu faco?
- Pule pela janela!

- Mas nés estamos no 13° andar!

-Agora nio é hora para supersticoes!

Em Londres, marido e mulher sentam-se no restaurante e o garcom pergunta: - O que os senhores desejam?
- Eu quero um filé mal passado! - responde o homem.

- Senhor, tem certeza? ... e a vaca louca?

- Sei 4, pergunta ai pra ela....

[Concluida T T [ @mtemet a - [ Ri0% - g
dniciar| | & (2 @ * || & maio2010 - Windows ... ) CORPUS | ) SITES br - Microsoft Word | Bl CATEGORIAS - Microsct. . [« ¥ 1650

= Exemplo 31 — Curtinhas — Acesso em 19.03.2010
Disponivel em
http://www.umdoistres.com.br/sorria/maio2010/maio2010.htm
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Curtinhas

Vizinha: - Fernanda, vocé esta doente? Te pergunto porgue eu vi sair um médico da
sua casa, esta manha...

- Olha, minha querida, ontem eu vi sair um militar da sua e nem por isso vocé esta em
guerra, nao e verdade?

O analista: - Diga-me, por que motivo vocé quer divorciar-se de seu esposo?

-Meu marido me trata como se eu fosse um céo!

-Ele a maltrata? Bate em vocé?

- N&o, quer que eu seja fiel!

A mulher diz, apavorada, ao amante:

- Meu marido esta chegando!... e agora, o que eu faco?

- Pule pela janela!

- Mas nos estamos no 13°. andar!

-Agora ndo é hora para supersticdes!

= Exemplo 31: Reproducao.

I. Piada

Vizinha: - Fernanda, vocé esta doente? Te pergunto porque eu vi sair um medico da
sua casa, esta manha...
- Olha, minha querida, ontem eu vi sair um militar da sua e nem por isso vocé esta em

guerra, ndo e verdade?

Na primeira piada verificam-se dois esteredtipos da figura feminina: a esposa infiel
e a fofoqueira. O vizinho, aquele que mora nas proximidades, € um observador em
potencial da vida do outro. Para Gaiarsa (1978, p. 15), “todos sabem que a fofoca esta ali,
todo mundo faz parte dela, todo mundo morre e vive por ela, mas todos dizem que a fofoca
é uma tolice”. Vitima ou agente da fofoca toda a sociedade de uma forma ou de outra com
ela se envolve, com ela se identifica, porque a fofoca é um fenémeno social dos mais
populares (ibidem).

Assim sendo, por que s6 as mulheres sdo tidas como fofoqueiras? Esta ndo seria
mais uma fofoca? Mas, o que é a fofoca? Fofoca, boato, mexerico “é um comentario
intrigante. E a informacdo ou um comentéario tendencioso sobre um terceiro [em geral]
ausente”, afirma Gaiarsa (ibidem, p. 29). E acrescenta o pesquisador: “A fofoca é o
principal instrumento e motivo de toda autocensura, de toda autocastragdo, de toda a
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irrealizacdo pessoal” (p. 21). Portanto, podemos inferir que mesmo que a fofoca seja
considerada um comportamento negativo, o temor desta nos livra, algumas vezes, de
muitas atitudes censuradas pela sociedade e que, possivelmente, nos trariam alguns
dissabores.

Quanto a possibilidade das duas vizinhas (I. Piada) manterem um compromisso
estdvel com alguém, ndo estd explicito na piada, portanto é uma informacdo néo
confirmada, porém também ndo é negada. Como estamos na perspectiva do discurso
humoristico, e como o estere6tipo recai sobre a mulher, o ouvinte/leitor ndo questiona o
estado civil das mulheres, a inferéncia feita € que ambas estdo sendo infiéis. Afinal, em

nossa sociedade, de acordo com Goldenberg (s/d), “ser e parecer sdo a mesma coisa”.

Il. Piada

O analista: - Diga-me, por que motivo vocé quer divorciar-se de seu esposo?
-Meu marido me trata como se eu fosse um cao!
-Ele a maltrata? Bate em vocé?

- Nao, quer que eu seja fiel!

O discurso da infidelidade feminina é mais uma vez recorrente nesta Il Piada. Um
discurso que parece afirmar que toda mulher é infiel. Isso implica os papéis sociais que
homens e mulheres deveriam cumprir e nas regras que, no passado, regiam o
comportamento sexual de ambos. A ridicularizacdo do marido traido — o corno — se da
através da ponte entre a incapacidade de dominagdo masculina decorrente da infidelidade
feminina. Na piada a concepc¢do feminina é de que a mulher pode trair, a exemplo do
homem. Logo, o mito de que a infidelidade diz respeito ao instinto natural essencialmente

masculino cai por terra.
I11. Piada
A mulher diz, apavorada, ao amante:

- Meu marido esté chegando!... e agora, o que eu fago?

- Pule pela janelal
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- Mas nos estamos no 13°. andar!
-Agora ndo é hora para supersticdes!

Na Il Piada, a figura masculina do amante induzido a fugir, joga toda a
responsabilidade da traicdo para a mulher. O proibido € para ela e ndo para ele. Este é um
discurso disseminado no dizer masculino. S6 ao homem é permitido trair. A infidelidade
feminina, considerada um desvio de comportamento, é inaceitavel. A mulher tendo
rompido com o pacto estabelecido secularmente, desviando-se do papel que lhe foi
atribuido, um comportamento de submissao, de dedicacdo, devera explicar a sua conduta
de infiel ao marido.

Podemos assim observar que as piadas (I, Il e 11l) se diferenciam enquanto texto,
porém trazem o mesmo discurso de denuncia da infidelidade feminina através do discurso
humoristico.

Diferentemente do homem, a mulher ndo foi educada para trair, ainda que o faca, o
que a deixa quase sempre com conflitos de consciéncia, que motivam sentimentos
contraditérios e ndo-resolvidos. Ainda assim ela trai. O que a leva a trair? De acordo com
Goldenberg (2006), a vinganca (remetemos o leitor para 0 Exemplo 14), quase sempre é a
grande motivacdo. Para tanto, observaremos os resultados da pesquisa realizada por
Goldenberg, que ratificam o discurso humoristico que traz a tona a questdo da infidelidade
feminina.

A estudiosa defende que a infidelidade feminina e masculina sdo ocorréncias
comuns em nossa sociedade brasileira, embora as aten¢es de todos sejam desviadas,
voluntaria ou involuntariamente, para outros fendmenos sociais. “Nem todo mundo
acredita na monogamia, mas todos vivem como se acreditassem”, afirma a pesquisadora
(p. 47).

A pesquisa, sobre o tema da infidelidade, foi realizada por Mirian Goldenberg em
1998, com 835 mulheres e 444 homens, de nivel universitario, das camadas médias
urbanas do Rio de Janeiro, entre 17 e 50 anos, com renda acima de R$ 2.000,00. O
questionario aplicado pela antropdloga tinha 37 perguntas, das quais sete diziam respeito a
infidelidade. O resultado, em sintese, desta pesquisa, estd registrado no Quatro 3 abaixo

reproduzido.
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Para amar, honrar e... trair

Levantamento feito | g Viocé jd fo infiel alguma vez? |
pela antropéloga E i
Miriam Goldenberg, | H ;
da Universidade Federal et
do Rio de Janeiro, 60%

enumera s principais
motivos da infidelidade |
e mostra que, apesar
deatraicio rondara |
maioria das relagoes
estaveis, 0 casais i
quase sempre :
superam o fato

*As respastas mais freqientes :

€D Viocé jd sentiu
vontade de ser infiel?
Homens
e 39%
Respanderam
qut Hm
Mulheres
___________ 55%
Responderam
que sim
QO que voceé fez?
HOMENS i
= Brigou, mas perdoou 60%
= Terminow o ]
relacionamento 37% |
= Fez o mesmo 3%
MULHERES i
= Brigou, mas perdoou  54%
= Terminou o 5
relacionamento 35%
= Fez o mesmo n% :

= Quadro 3 — Para amar, honrar e... trair — Acesso em 16.06.2010
Reproducéo: Veja edicdo 1734, 16 de janeiro de 2002.
Disponivel em http://veja.abril.com.br/160102/p_076a.html

Responderam |
que sim

Mulheres |

OFor qué? i
HOMENS*

= Insatisfacio no
relacionamento ;

* Atragio ;

= Instinto sexual

MULHERES*
» Atracio i
= Insatisfacio ;

no relacionamento
= Raiva

" @ O que éser infiel

para voce?

HOMEMS*

i ®Transar com outra

= Trair a confianca da parceira

| = Mentir
i ®Desejar outra mulher

MULHERES™
= Trair a confianga do parceiro
= Transar com outro

| = Mentir
i ®Desrespeitar o parceiro

€D Por que vocé foi infiel?

HOMENS"

. = Atracag
. = Problemas no casamento

= Circunstancias

MULHERES*
= [nsatisfacdo com o parceiro

| = Vontade de experimentar

outro parceirg

i m Falta de amor
i = Atracao

© Vocé jd foi traido?

Homens

Responderam
qua 5im

Mulheres

Ja a psiquiatra Carmita Abdo, fundadora e coordenadora de pesquisas de Projeto de

Sexualidade da USP, entrevistou 3.000 pessoas na mesma faixa etéria e constatou que 67%
dos homens e 23% das mulheres ja trairam o parceiro” (apud GOLDENBERG, 2006, p.

143).

N&do é possivel verificar a verdade ou inverdade em pesquisas dessa natureza,

reconhece Goldenberg. Na ciéncia das estatisticas este sem duvida é um terreno
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escorregadio. Para 0 homem, a infidelidade ¢ uma autoafirmacéo. Para a mulher ainda é
um tabu. A posicdo de Zampieri (2004, p.169-70) a esse respeito é que “parece haver
diferentes codigos de honestidade, dependendo do género”. Por isso, afirma Goldenberg
(2006), os percentuais com relacdo a infidelidade feminina “podem ser muito maiores” (p.
143-4). A estudiosa conclui, apés a analise do seu corpus que a sexualidade ainda € a razao
maior da infidelidade masculina. Quanto as mulheres, estas traem por “motivos ligados ao
casamento e também por vinganga” (ibidem, p. 144).

Isto significa dizer que a mulher responsabiliza o homem pelo seu ato de
infidelidade. “Ela se diz uma vitima da falta de atencdo e de desejo do homem”, afirma
Goldenberg (ibidem, p. 283). O que fica 6bvio é que a mulher precisa de uma justificativa
para trair, porque “o ato da infidelidade sexual pode vir seguido de sentimentos de culpa e
temor ou de ira contra o conjuge que foi traido, num esforco para responsabilizd-lo sobre a
prépria traicdo”, nas palavras de Zampieri (2004, p. 160).

Ainda que as mulheres sejam bem mais livres em seus comportamentos,
profissionais de sucesso em todas as areas, maioria quase absoluta em grande parte dos
cursos universitarios, chefes de familias em boa parte dos lares brasileiros e que segundo
as pesquisas traiam cada vez mais; o homem continua sendo apontado “como o Unico
responsavel por seus desejos e comportamentos sexuais”, de acordo com Goldenberg
(ibidem, p. 343). Como vitima, a mulher estaria reagindo a dominacdo masculina. Este é
um discurso cultural hegemonico, indicando a supremacia do discurso masculino, ainda
com base em estruturas binarias de poder e submisséo.

Esta pesquisa foi a motivacdo da reportagem de capa da VEJA de fevereiro de
2002°. Em outubro de 2004, a VEJA publica outra reportagem de capa®’, com 0 mesmo
tema. Nesta ocasido a prépria editora se encarregou em fazer a pesquisa de campo, nas
capitais do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Recife.

% Disponivel em http:/veja.abril.com.br/160102/p_076.html
5" Disponivel em http://veja.abril.com.br/131004/p_084.html

152



2
» » i ‘
I HAEN]
“Mulheres dizem como
= e quando sdo infiéis y

Edic&o 1734 — 16.02.2002 Edicgo 1875 — 13.10.2004
Figura 4 — Traicéo e culpa Figura 5 — Por que elas traem

Enquanto na primeira reportagem (ambas sdo assinadas por Daniela Pinheiro) o
foco da atencdo voltava-se para o alto indice da infidelidade conjugal feminina no Brasil,
fendmeno que ficou conhecido como a “vinganca de Amélia”, o esteredtipo da mulher
dedicada e submissa. A segunda reportagem teve como objetivo “procurar saber como, por
que e com quem as mulheres andam traindo”. Portanto, a infidelidade feminina na ocasido
ja era percebida como um fato consumado, possivelmente irreversivel. Surge mais uma
arena de conflito social de género, baseada na sexualidade.

Esta identidade de mulher indefesa, que ndo se responsabiliza pelos seus desejos e
atos, aspirando ainda ser protegida pelo homem (foto da edicdo 1734), ndo mais encontra
ressonancia no discurso das mulheres entrevistadas para a segunda reportagem. A traicao
ocorre sem culpa. As raz0es dadas para a traicdo sdo agora curiosidade, oportunidade e
soliddo no casamento. Traem com amigos, ex-namorados, médicos, pediatras dos filhos,
personal trainers, dentista etc. Entre as entrevistadas — trés grupos de 10 mulheres, entre
20 e 60 anos — poucas afirmaram sentir remorso.

Concordamos com o socidlogo Touraine (2007, p. 04) quando este afirma que “as
mulheres adquiriram hoje uma posicdo dominante numa nova posi¢do da cultura”. E
acrescenta: “as mulheres procuram reunificar os elementos que foram separados: vida
publica e vida privada; sexualidade e espirito”.

A infidelidade conjugal feminina ainda n&o deixou de ser vista como um
comportamento desviante, mas ja ndo é mais privilégio do sexo masculino. Talvez nunca

tenha sido. A que atribuir a possibilidade de tal mudanca? Dois fatores nos parecem 0s
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principais: a pilula e a independéncia financeira. Para Priore (2010), “gracas a pilula, o
sexo ndo € mais uma questdo moral, mas de bem-estar e prazer. O aumento de divorcios
ndo impede a mulher de recomecar” (p. 59). Gragas também a independéncia financeira,
continua a historiadora, a mulher “néo fica mais casada por conveniéncia, dividida entre o
desejo de varios parceiros sexuais e a estabilidade necesséria aos filhos” (ibidem).

A mulher é hoje incomparavelmente mais livre do que foi ontem. E ao assumir
publicamente ser infiel, deixa evidente que a “natureza poligdmica masculina” ndo passa
de uma fébula levada a sério: “o maior mito da sexualidade”, sustenta a antrop6loga Helen
Fisher, da Universidade Rutgers, nos Estados Unidos, em depoimento dado a Daniela
Pinheiro.

Estas e outras experiéncias sdo vivenciadas por homens e mulheres no atual
contexto socio-historico brasileiro, tais como as mudancas no mercado de trabalho, na
justica social, nos padrdes de emprego e nas relagdes familiares. O género e a sexualidade,
nos termos de Woodward (2004), “produzem novas formas de identificacdo” (p. 31).

Diante das reflexdes ja formuladas, afirmamos com base em Woodward (2004),
que as identidades sdo marcadas pelas diferengas, mas no processo de mudanga “algumas
diferengas podem ser obscurecidas” (p. 14), ou até mesmo apagadas. E outras véo
surgindo. Parece ser o que vém ocorrendo nos ultimos anos no que diz respeito as
identidades marcadas pelo género.

O fato é que as piadas promovem a discussdo da questdo da infidelidade feminina
construindo uma marca identitaria da mulher: aquela que também trai. Ao trazer este dizer

pelo discurso humoristico, o faz ridicularizando a figura feminina e ndo a masculina.

6.3. O cabelo loiro: do Jardim do Eden a Hollywood

Os cabelos fazem parte da identidade de uma pessoa, é parte do seu corpo e da-lo a
alguém “é dar uma parte de si”, afirma Perrot (2007). Ainda para esta autora, “raspar 0s
cabelos de alguém, homem ou mulher, é tomar possessdo dele ou dela, é torna-lo
anénimo”. Por isso mesmo, que tanto na Antiguidade como hoje, 0s prisioneiros séo
submetidos a tosquia. “Sofrimento para todos, a perda dos cabelos € particularmente
sensivel para as mulheres por serem o sinal mais visivel da feminilidade. Ver-se no espelho

sem cabelos, apds uma quimioterapia, constitui uma prova terrivel” (p. 51-4).
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Os sexos sdo marcados pela pilosidade: a barba — sinal de virilidade, sabedoria,
fecundidade, poténcia, coragem — para os homens. As figuras de Zeus, de Deus Pai, de
Deus Filho, de Abrdo e dos sabios em geral sdo representadas barbudas. A barba diz
Perrot, representa “a idade, a duracdo fundadora, o tempo, a paternidade”, a superioridade
(ibidem).

Ja os cabelos para as mulheres é sinal de feminilidade e seducdo, sugerindo “a
proximidade da natureza, da animalidade, do sexo e do pecado” (op cit). “A mulher é
confundida com seu sexo e reduzida a ele”, nas palavras de Perrot (2007, p. 64). Em sendo
assim, a mulher loira passa a ser a ideal no imaginario masculino. Presume-se que “ela seja
branca e, por conseguinte, tenha os cabelos lisos (no maximo, encaracolados) e sedosos”,
portanto o arquétipo perfeito. Isto significa dizer que o mesmo ja ndo ocorre com a mulher
negra, “cujos cabelos sdo cacheados (a maioria crespos) e volumosos, nada sedosos”
(PERROT, 2007, p. 55). O cabelo loiro é o preferido da maioria dos pintores, a exemplo de
Veronese ou Tintoretto, porque tais cabeleiras iluminam as suas telas (op cit). A questdo e:
em gue momento surgiu esta simbologia?

Blonde, loira em inglés, é um termo que como tanto outros ndo temos a certeza de
sua origem. Blandus, encantador em latim, seria Blundus no latim medieval, significando
amarelo. “Somente na década de 1930 foi introduzido no vocabulario inglés como
substantivo que refere as sereias vampirescas de Hollywood”, de acordo com as pesquisas
realizadas por Pitman (2004, p. 09), autora da obra — Acerca de louras®®: de Afrodite a
Madonna. N&o é um tema bem visto nas academias, nas palavras da autora, talvez porque
se toca em um ponto nevralgico: o discurso racial, além do discurso sexista. Pela escassez
de documentacdo ndo foi um objetivo — buscar as raz6es do mito da loira — facil de ser
concretizado, nem por Pitman, nem por nos.

Em todas as épocas o cabelo loiro, ao longo da Histéria, € um enigma: atracdo
sexual para os homens e detentor de poderes sobrenaturais no imaginario das mulheres.
Imagens como as de Eva, Afrodite e Lilith, por exemplo, confundem-se em uma sé. Porque
as trés sdo idealizadas a partir do mesmo arquétipo, um prot6tipo ou modelo eterno de
mulher ideal: pele alva e longos cabelos loiros, pardmetros de beleza e sexualidade em

todos os tempos. Uma imagem simbolica alimentada no inconsciente coletivo.

%8 Optamos pela grafia loira, portugués do Brasil. Pitman faz uso da grafia loura, correspondente ao
portugués de Portugal.
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Perrot (2007) acrescenta, a mulher é “um rosto, um corpo, vestido ou nu. E feita de
aparéncias. Ela deve ora se ocultar, ora se mostrar. Os cabelos, por exemplo, condensam
sua seducdo”. Eles “sdo o simbolo da feminilidade, condensando sensualidade e seducéo e

aticando o desejo” (p. 49-51).

b —~

Figura 6 — Eva, Afrdite e Lilith.

Eva, a primeira mulher loira arquetipica, tornou-se “uma ferramenta importante da
Igreja nos seus esforcos para desacreditar e abafar a sexualidade feminina”. Além de
“desobediente, subversiva e lasciva era linda”. Este aspecto — a beleza — para a Igreja é
possivelmente o atributo mais perigoso de todos. A “mée primeira de todas as mulheres”,
que dela herdou o poder de atracdo sexual e a vileza da mentira, tal como assinala Pitman
(2004, p. 47). Partilhando da esséncia de Eva, a mulher tem sido permanentemente
controlada. Mesmo assim a mulher € capaz de governar a propria sexualidade, de acordo

com o pensamento de Robles (2006), a seguir:

A mulher arrasta consigo o triplice preconceito de haver cedido ao chamado do
diabo; de se atrever a incitar ao pecado ndo a qualquer homem, porém ao mais
inocente e puro de todos — aquele que, havendo resistido ao poder da serpente
maligna, € seduzido, por sua propria inclinagdo, a sucumbir ante a imagem perfeita
de seu Criador —; e, finalmente, de ser a culpada pela perda do Paraiso. Uma
imagem controvertida, é verdade, pois, apesar de tudo, na presumida debilidade
implicita de Eva caminha a liberdade de tomar suas proprias decisdes (p. 37).
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Eva, “responsavel pela sexualidade da espécie humana”, foi descrita nos mosteiros
e catedrais de toda a Europa, ao longo da Idade Média, “com uma cascata abundante de
cabelos louros dourados que a caracterizam como a tentadora demoniaca”, de acordo com
Pitman (p.47-8). “Eva € infeliz e maldita em todo o seu sexo”, afirma Bossuet, citado por
Perrot (2007, p. 23). Mas, a titulo de consolacdo, “cabe as mulheres lembrar-se de sua
origem; ndo vangloriar-se de sua delicadeza e pensar, afinal, que tém origem num 0sso
acessorio cuja beleza se limita & que Deus houve por bem lhe conferir’” (ibidem).

Afrodite para os gregos, Vénus para 0s romanos, esta figura divina, nas palavras de
Pitman foi “a primeira loura universal, o modelo mundial original da fantasia sexual e
poder” (p. 21). “A mais bela de todas as grandes deusas miticas do Mediterraneo”, de
acordo com esta pesquisadora, ela “encorajava o amor entre homens e mulheres, entre
mulheres e jovens do sexo feminino e entre homens e rapazes” (p. 22). Nas palavras de
Robles (2006):

A mais bela de todas as criaturas tentava homens e deuses com um sem-fim de
artimanhas e sortilégios que agora chamamos ‘afrodisiacos’. Jamais se importou
com a fertilidade, para isso existiam as deusas protetoras do matrimdnio e da
familia; tampouco praticou virtudes domésticas, e a sua identidade néo
corresponde qualquer tipo de amarra. Afrodite é para a liberdade o que o calor
significa para a chama. Eterna infiel, desleal e batalhadora, a portadora do amor se
caracteriza por sua argulcia ardilosa” (p. 75).

Lilith, por sua vez, ainda segundo Robles (2006), é “impeto sexual, mulher
emancipada e em fuga, sombra maligna por se haver considerado em pé de igualdade com
os homens” (p. 33). Descrita com longos cabelos loiros, é percebida como “um demonio
noturno, sedutora dos adormecidos, uma prostituta voluntariosa ou uma vontade poderosa
que ndo se dobra diante da pressdo masculina e prefere a transgressdo a vassalagem”
(ibidem). Lilith é “percebida nas brigas matrimoniais, nos desejos insatisfeitos, na
separacdo dos casais, na emancipacao frustrada e nos castigos que recaem sobre as
mulheres que desafiam as normas sociais” (p. 36).

Com “o selo de aprovacdo de Afrodite” o cabelo loiro fascinava os homens da Grécia.
Representava riqueza e sensualidade. “Luminoso e brilhante, tremeluzia e resplandecia, para
produzir, num pais de poucas louras naturais, um contraste raro e excitante, com a abundancia
de cabelo escuro mediterranico a sua volta” (PITMAN, 2004, p. 23).

Na esteira dessas mulheres surge Maria Madalena, “uma das descendentes mais

promiscuas” de Eva, afirma Pitman. “Também era descrita como sendo loura, uma
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combinacéo classica de beleza feminina, sexualidade e pecado” (p. 48). Se Eva e Maria
Madalena eram arquétipos de beleza loira e sensual, Maria, a mae de Jesus, “tornou-se um
pilar de virtude loura” (p. 55). Até o Século XIV, Maria era representada com cabelos
castanhos. A mudanga ocorreu a partir das “revelacfes graficas da visionaria sueca Santa
Brigida [que] varreram a Europa medieval e comecaram a influenciar retratos visuais da
Virgem” (p. 56). Enquanto Eva e Madalena foram retratadas com os “cabelos louros
descaradamente soltos, a Virgem Maria usava um modesto véu na maior parte das suas
primeiras imagens devocionais” (p. 55).

“A delicada imagem da Virgem loura e o0s seus anjos louros [assexuados]
mensageiros de Deus”, isentos de pecado, deu margem para o surgimento de “um novo e
poderoso simbolismo. A Virgem tornou-se a suprema manifestacdo da beleza pura
superior”, assegura Pitman. Uma “beleza imaculada, inocente e incorruptivel” (p. 57).

As duas Marias, ambas loiras, uma a mae de Jesus, a outra... para alguns a esposa
de Jesus. Uma é considera o simbolo da virtude, a outra, do pecado; uma era docgura, a
outra malicia; uma modesta e humilde, a outra libertina e idealista. “A Virgem Maria era
tudo o que ndo existia em Maria Madalena”, afirma Pitman (2004, p. 55). Ambas sdo
perfeitas, s6 depende do ponto de vista. Razdo por que, acrescenta Pitman, “nos séculos
vindouros, louras de todas as espécies aprenderiam a manipular essa ambivaléncia da
maneira mais vantajosa” (p. 58). E ninguém interpretou esta ambivaléncia simbolica e
social com mais competéncia do que Marilyn Monroe.

Identidades produzidas por meio da marcacdo da diferenca, em um determinado
momento da Historia, Maria a Virgem e Maria a Pecadora, sdo simbolos de classificacfes
culturais. A ordem social é mantida por meio da oposi¢cdo binaria entre o sagrado e o
profano. Nas palavras de Woodward (2004) “a identidade, pois, ndo é o oposto da
diferenca: a identidade depende da diferenca. Nas relagcdes sociais, essas formas de
diferenca — a simbdlica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de
sistemas classificatorios” (p. 40).

A Historia prossegue seu curso na Idade Média, periodo em que as loiras, em sua
maioria ndo auténticas, representavam de acordo com Pitman “uma primeira encarnagao
das deusas louras iconicas que aguardavam para se apresentar nas telas cinematogréaficas
de Hollywood dos anos trinta” (2004, p. 58). Nas pesquisas desta autora, para “0s povos
medievais da Europa do norte, o cabelo louro denotava desejo e luxdria, fraqueza e
ociosidade, e era associado a todos os pecados do mundo” (p. 61-2). A memoria discursiva
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ndo nos permite esquecer que a “mistura de Eva pecadora e Vénus sedutora [fazia] a
mulher correr sérios riscos de ser confundida com uma feiticeira, estando, por isso, sujeita
a penas do Santo Oficio da Inquisicdo” (ARAUJO, 2007, p. 47). A “perseguicdo as
‘feiticeiras’ € um elemento claro de luta pela manutencdo de uma posi¢do de poder por
parte do homem”, afirma Alves & Pitanguy (1985). E complementam: *“a mulher, tida
como bruxa, supostamente possuiria conhecimentos que lhe confeririam espacos de
atuacdo que escapavam ao dominio masculino” (p. 21).

Pitman lembra que as loiras ndo s6 estdo presentes no imaginario dos adultos (homens
e mulheres). As cabecas loiras femininas também séo presenca constante no universo dos
contos classicos de fadas e bruxas. Jovens lindas, pele clara, faces rosadas, olhos azuis, nariz
delicado, sorriso ingénuo, cabelos abundantes e naturalmente loiros (PITMAN, p. 119). Este é
o perfil das heroinas no Século XVII. Rapunzel é aquela que tem o cabelo mais loiro e mais
longo de todas. Branca de Neve foi a Unica exce¢do. Pitman afirma que “uma heroina loura
era essencial para um conto de fadas [ser] bem sucedido” (p. 120).

Enfim, seja na ficcdo, seja na vida real, o loiro tornou-se o estere6tipo do ideal
humano, particularmente o feminino. Nesta perspectiva, lembramos de Hitler, “um
seguidor interessado das teorias da supremacia loura ja desde a década de 1910, quando era
um pintor pobre em Viena” (p. 163).

Muito ainda poderiamos comentar, a partir das pesquisas de Pitman, sobre o
comportamento social em relagdo a mulher loira, e sobre o procedimento desta, face a
estimulos sociais ou a sentimentos e necessidades intimos ou a uma combinacdo de ambos.
Entretanto, para ndo fugir da nossa proposta tomamos a direcdo de Hollywood, onde
encontraremos a versao moderna do arquétipo da loira.

“Em 1931, Platinum Blonde estreou nos cinemas americanos, com 0 que iniciou
uma revolucgéo capilar. A estrela, Jean Harlow (Figura 7) tinha pintado o cabelo de uma

tonalidade de louro deslumbrante”, afirma Pitman (p. 163).
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Figura 7 — Jean Harlow

A América atingida pela depresséo, surpreende-se com esta figura loira, maliciosa e
cheia de encantamento. Nunca houvera antes nada igual (PITMAN, p. 163). O fendmeno
se estende e as deusas loiras se multiplicam, mas nenhuma, antes ou depois, conseguiu

superar aquela que se transformaria no mito: Marilyn Monroe (Figura 8).

Figura 8 — Marilyn Monroe
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6.4. A construcdo do mito da loira: a volupia, a ingenuidade, a “burrice”

Marilyn Monroe representava “a personificacdo curvilinea da fantasia de qualquer
adolescente masculino”, afirma Pitman (2004). Uma idealizacdo fabulosa, foi “moldada
cuidadosamente para o voyeurismo masculino” (p. 195). A representante por exceléncia da
luxdria e da volUpia. A encarnagdo do pecado. Em catorze anos de carreira (1948-1962)
foram rodados trinta e um filmes. A média foi de trés filmes por ano. Em 1950 foram seis
filmes. Alguns titulos sdo bem sugestivos fazendo uma referéncia direta ao estereotipo
representado pela atriz, tais como: ldade perigosa (1948), Sempre jovem (1951), S6 a
mulher peca (1952), Torrentes de paixdo (1953), Como agarrar um milionario (1953), Os
homens preferem as louras (1953), O pecado que mora ao lado® (1955), Nunca fui santa
(1956), Quanto mais quente melhor (1959).

Os homens preferem as loiras é uma comédia roméantica musical, cujas cenas
ocorrem em um cruzeiro rumo a Paris. Lorelei (Marilyn Monroe, a loira) e Dorothy (Jane
Russell, a morena) sdo duas belas dancarinas que embarcam, a convite do noivo milionario
de Lorelei. O pai do noivo contrata um detetive para segui-las e assim conseguir provas de
infidelidade da futura nora.

O roteiro do filme foi baseado no romance de Anita Loos publicado em dois
volumes. Os homens preferem as louras (vol. 1, 2000)® Mas os homens se casam com as
morenas (vol. 2, 2000). O primeiro volume é escrito na forma do género Diario®! e o
segundo é um romance autobiogréfico, ambos na perspectiva da protagonista Lorelei Lee.
Loos, descreve Lorelei Lee como “uma loirinha burra e pouco escrupulosa, que vence na
cidade grande a custa de sua beleza, mais que de seus neurdnios” (capa do primeiro
volume). A obra (os dois volumes) escrita “com muito humor e inteligéncia, tornou-se um
classico da literatura americana da primeira metade do Século XX. Um livro atual em um

pais onde a cada dia prolifera adrianes, angélicas, sheilas e carlas. Louras naturais ou de

%% O pecado mora ao lado. Filme, género comédia, encenado por Marilyn Monroe, em 1955, e que deixou
para a posteridade a cena antoldgica em que o vestido da atriz “voa” com o vento do metrd. Observamos na
relacdo do elenco principal composto por doze atores que duas personagens nao sdo identificadas por nome
préprio. Sdo elas, o “Encanador”, como é identificada a personagem de Victor Moore. E a “Garota” a
personagem de Marilyn Monroe. Coincidéncia ou ndo, sem nos propormos nesta ocasido a fazer nenhuma
anélise, mas entendemos como sendo dois esteredtipos: o encanador, profissdo pouco prestigiada
(principalmente a época) e a garota facilmente identificada como a “garota de programa”.

% O primeiro volume foi publicado em 1925.

61 «Q Diario de Lorelei, a loira, que narra suas aventuras em Nova York e na Europa dos anos 20, onde
conhece homens de todos os tipos, com duas caracteristicas comuns: bolsos cheios e um fraco por cabelos
dourados emoldurando uma cabecinha oca” (capa vol. 1).
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farmacia que seguem conquistando 0s mais cobicados artistas, milionarios, intelectuais e
atletas disponiveis no mercado” (capa do segundo volume). Na apresentacdo do primeiro
volume Anita Loos, uma morena (Figura 9), qualifica as loiras de “desmioladas” e “o

maximo em matéria de estupidez humana” (2000, p. 11 e 14).

Figura 9 — Anita Loos

A design de capa dos dois volumes — Tita Nigri — afirma que “o mundo inteiro
tomou consciéncia da importancia das madeixas douradas”, apds a publicacdo do primeiro
volume. Esta verdade, continua Nigri, “foi revelada ainda nos anos 20, quando uma
talentosa e jovem roteirista de Hollywood saiu do sério ao ver como 0s homens tratavam
mulheres cuja maior, sendo Unica, qualidade estava na cor dos cabelos” (orelha do vol. 1).

Consideramos pertinente este breve comentario a respeito desta obra e sua autora,
porgque podemos afirmar que a origem do estere6tipo da “loira burra” é a protagonista do
romance Lorelei Lee, personificada por Marilyn Monroe que, por exigéncia dos homens
que comandavam Hollywood, representou ndo somente na ficcdo, mas também na vida real
0 seu papel eterno da voluptuosa e ingénua “loira burra”. J& ndo mais se sabia quem era
Lorelei Lee e quem era Marilyn Monroe, ficcdo e realidade imbricadas. Ambas
conquistaram os corac¢des dos mais respeitaveis cavalheiros em todo o mundo. Mas, um so
homem parece ter marcado a vida de cada uma delas: Henry, o marido milionario de
Lorelei Lee. E John F. Kennedy, o amante de Marilyn Monroe. S0 a titulo de observacao,

lembramos que a esposa de Kennedy, Jacqueline Kennedy, era morena.
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Retomamos as reflexdes de Pitman (2004), quando ela afirma que para “a cultura
popular dos anos cinquenta na América ainda caracterizada por um recato quase vitoriano
que igualava o sexo a depravacdo, o abandono sexual aberto, inocente e sem reservas de
Monroe era simplesmente sensacional” (p. 196). Esta era a identidade social de Marilyn,
entendida na concepc¢do da sociologia, como “as caracteristicas que sdo atribuidas a um
individuo pelos outros”, afirma Giddens (2005, p. 44).

A feminilidade de Marilyn Monroe é entendida por Connell (citado por GIDDENS,
2005, p. 112-3) como uma feminilidade enfatica, ou seja, “um importante complemento a
masculinidade hegemonica, orientada a satisfazer os interesses e 0s desejos dos homens”.
O proprio Connel faz referéncia a atriz como “a forma ‘arquetipica e satirica’ da
feminilidade enfatica”. E acrescenta que “as imagens de feminilidade enfatica continuam
predominantes na midia, nas campanhas de publicidade [as de cerveja, por exemplo] e
marketing” (ibidem). Mulheres ha que resistem a esse tipo de feminilidade, desenvolvendo
estilos de vida ndo-subordinados & hierarquia masculina. E a feminilidade resistente, mas
estas ainda parecem ser minorias em relacéo a feminilidade enfatica.

Desde a criacdo do fendbmeno Marilyn, o estereétipo de loira burra, produzido em
Hollywood para o mundo, tornou-se um dos temas preferidos do humor, do Século XX,

conforme o Exemplo 32, a seguir:
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ENQUETE

= Exemplo 32 — Einstein e Marilyn Monroe — Acesso em 16.07.2010
Disponivel em
http://www.blogtemposmodernos.com.br/2008/12/piada-einstein-e-marilyn-
monroe.html
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Piada - Einstein e Marilyn Monroe

Um certo dialogo de Einstein e Monroe:

Marilyn Monroe para Einstein:
-Se nos tivéssemos um filho ele seria perfeito, com a minha beleza e com a sua inteligéncia!

Einstein para Marilyn Monroe:

-O problema seria se nascesse com a minha beleza e a sua inteligéncia.

= Exemplo 32: Reproducao.

Einstein®, fisico renomado em todos os tempos, desenvolveu a teoria da
relatividade, recebendo o troféu de fisica em 1921, pela correta explicacdo do efeito
fotoelétrico. Marilyn Monroe, “o extraordinario conjunto de curvas e cabelo louro, os
olhos semicerrados e as insinuagdes sexuais sussurradas inocentemente converteram-na na

primeira explosiva Estrela do Cinema internacional do mundo” (PITMAN, 2004, p. 196).

Figura 10 — Marilyn Monroe Figura 11 — Albert Einstein

82 A Histéria ndo costuma lembrar que Einstein, quando crianca nunca apresentou nenhum sinal de
genialidade. Estudar as disciplinas da area de humanas sempre foi para ele um suplicio. No curso de
Matematica e Fisica ndo chegou a destacar-se como um excelente aluno. N&o vivia debrugado sobre tratados
académicos. Depois de formado, ficou durante bom tempo a procura de emprego. “N&o apreciava
desempenhar o papel de dono da sabedoria”. Era uma figura simples e modesta. Disponivel em
http://www.brasilescola.com/biografia/albert-einstein.htm
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Percebemos mais uma vez as diferencas produzidas por meio de oposic¢des binarias:
linda e feio, bela e fera, “burra” e inteligente, mulher e homem. O homem dotado de
inteligéncia ampla e a mulher de inteligéncia reduzida. Este é o foco da piada, verificado
através do discurso sexista. O postulado da superioridade considerada natural de todos os
homens sobre todas as mulheres.

Sabemos que a identidade é marcada pela diferenca, mas, segundo Woodward
(2004), “parece que algumas diferencas [nesta pesquisa diferencas de géneros] sdo vistas
como mais importantes que outras”. Para esta pesquisadora “a emergéncia dessas
diferentes identidades [homem vs. mulher] é histdrica. Ela esta localizada em um ponto
especifico no tempo. Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas
reivindicacdes é por meio do apelo a antecedentes historicos” (p. 11).

A sociedade “estruturada sob parametros masculinos transformou-se em dendncia
de como as inteligéncias femininas esbarram em obstaculos interpostos pelos homens para
Ihes impedir o justo reconhecimento ou as posi¢des tidas como bem-sucedidas, seja no
ambiente académico, seja nos recintos historicamente reservados a consagracgdo do talento”
(ROBLES, 2006, p. 390).

A Histdria narrada pelas vozes masculinas prefere omitir que “ao mesmo tempo em
que se desenvolve a instrucdo masculina em varios niveis, a educacdo da mulher sofre
revezes, tanto no campo do preparo profissional, quanto na formacédo intelectual”, de
acordo com Alves & Pitanguy (1985). As pesquisadoras acrescentam que “nao se tem
registro de mulheres frequentando universidades até meados do Século XIX”. E mais,
como havia escolas publicas na Europa para meninos e meninas, “a defasagem entre o
namero de escolas masculinas e femininas € enorme”. E complementam as estudiosas. “Tal
defasagem se da ndo somente em termos quantitativos como também no que se refere a
qualidade do ensino ministrado. O curriculo das meninas enfatizava o aprendizado das
prendas domésticas e sua escolarizacdo nao as preparava para 0 ensino superior, que, alias,
sequer lhes era acessivel” (p. 28). As meninas devem ser educadas e ndo instruidas. E se
instruidas, apenas o0 necessario para bem desempenhar os seus papeis de mae, esposa e
dona de casa exemplar.

“O saber é contrério a feminilidade”, afirma Perrot (2007). E por isso, continua a
estudiosa, que “Eva cometeu o pecado supremo. Ela, mulher, queria saber; sucumbiu a
tentacdo do diabo e foi punida por isso” (p. 91). E continua a historiadora: “feminilidade e
saber se excluem. A leitura abre as portas perigosas do imaginario. Uma mulher culta ndo é
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uma mulher” (p. 93). Escreveu Joseph de Maistre, citado por Perrot. “O grande defeito de
uma mulher é o de ser um homem. E querer ser homem é querer ser culto” (p. 93).

Como representacdo personificada da feminilidade, Marilyn Monroe precisava
passar a imagem de pouco inteligente, ou melhor, de “burra”. Consciente de que sua
imagem e comportamento foram meticulosamente produzidos pelos homens dirigentes de
Hollywood, imagem esta que ndo sO fascinava 0s homens, como causava inveja as
mulheres e era alvo de gracejos e comentarios, as vezes divertidos, outras vezes maldosos
(Exemplo 32), algumas vezes até perversos, Marilyn Monroe faz um apelo: “Por favor, ndo
faca de mim uma piada. Termine a entrevista falando no que acredito. N&o me importo que
facam piadas, mas ndo quero parecer uma. Quero ser uma artista, uma atriz com
integridade™®.

Pitman (2004, p. 213) esclarece que “as anedotas de louras estUpidas comegaram a
brotar dos pubs® e discotecas na década de 1970 para se juntarem as correntes das
irlandesas que circulavam havia anos” (p. 213).

Foi em 1977, que a revista Listener publicou um artigo de Charles Marowitz
intitulado “A irresistivel loura burra”. Uma descricdo perfeita para o estere6tipo da loira
burra reproduzida incansavelmente no discurso humoristico. Transcrevemos um trecho a
sequir:

Trata-se de uma criatura que ndo tem pretensdes de ser letrada ou intelectualmente
sapiente. N&o entra no jogo de palavras sofisticado. Ndo tem conceitos a debater,
nem teorias para defender. Os seus pontos mais salientes sdo fisicos e imbuidos de
uma espécie de sexualidade irresistivel... ela sobressai nos lugares apropriados. O
seu corpo convida abordagens animais. A sua aura sugere que foi constituida
anatomicamente para o exercicio do prazer. As suas conversas banais, trivialidades

e mesmo os disparates sdo, de certo modo, atributos necessarios que na verdade
realcam os seus outros atractivos (PITMAN, 2004, p. 213-4).

Assim, para manter a loura estUpida viva, Pitman afirma que, “dezenas de sex
simbols louras continuavam a ser congeminadas pelos poderosos de Hollywood e 0s novos
magnatas da televisdo” (p. 214).

Por outro lado, “a discussdo sobre identidades sugere a emergéncia de novas
posicOes e de novas identidades” (p. 19). Esta afirmacdo de Woodward nos parece possivel
de confirmar na identidade de mulher que emerge do icone Madonna. Uma identidade que,

% Disponivel em http://www.pensador.info/autor/Marilyn_Monroe/3/

% Pub deriva do nome formal inglés “public house”. E um estabelecimento licenciado para servir bebidas
alcodlicas, originalmente em paises e regides de influéncia britanica. Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pub
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como todas as identidades, é “o resultado de um processo de producdo simbdlica e
discursiva” (SILVA, 2004b, p. 81).

“A semelhanca de Marilyn, Madonna foi uma narcisista de cabelo escuro e ambic&o
com tragos de exibicionismo”, prossegue Pitman (224). A partir do momento em que “a
sua marca de sexualidade rebelde, apoderou-se das imagens de outros simbolos sexuais
iconicos, entre os quais Mae West e Marilyn Monroe”, e destes icones copiou “o piscar de
olho sugestivo da primeira, a voluptuosa sexualidade de labios humidos da segunda”,
tornando-se adorada pelo publico, Madonna assumiu definitivamente os cabelos loiros,
afirma Pitman (ibidem).

Quando morena, “Madonna fora uma beldade opressiva, mas loura tornara-se numa
deusa. O que equivalia a mais vendas, mais estrelato e mais poder”. Durante uma
entrevista, Madonna revelou a revista Rolling Stone: “ser loura € indiscutivelmente um
estado de espirito diferente. Ndo posso determinar a causa, mas o artificio de ser loura tem
uma incrivel espécie de conotacédo sexual” (p. 225-6).

As imagens de Marilyn Monroe e Madonna (Figuras 12 e 13) podem até ser
confundidas, mas a diferenca entre as duas talvez, de acordo com Pitman (2004)
“represente as mudancas sociais e sexuais que ocorrem desde 0s anos oitenta [Século XX].
Enquanto Marilyn era uma criacdo de e para 0os homens, Madonna sempre considerou as
mulheres 0 sexo dominante” (p. 224). Ainda assim, na nossa opinido, ela ndo deixa de ser

uma construgdo do imaginario dos homens. Sonhada e cobigada por eles.

" Figura 12 — Marilyn Monroe Figura 13 — Madonna
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Sexualidade, luxuria, volUpia, ambicéo, poder, sucesso profissional etc. sdo marcas
desta nova identidade feminina. Madonna “uma personalidade que desafia mais do que
rejeita ou se curva perante o olhar masculino, ofereceu a milhées de mulheres a prova de
que podem ser fortes e dominar uma situagdo sem perder a feminidade pessoal” (PITMAN,
2004, p. 224). Ligada a sistemas de representacdo, “a identidade tem estreitas conexdes
com relacdes de poder”, afirma Silva (2004b, p. 97).

Para o interesse desta pesquisa, surge uma questdo. Esta identidade emergente,
aparentemente ndo caracterizada pelo aspecto da burrice, j& € uma presenga no discurso

humoristico? Vejamos o Exemplo 33, a seguir:
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Em época de baixa temporada, o cassino estava as moscas. Os assistentes ja
ndo aglentavam mais de tédio.

Foi quando entrou no saldo uma loira espetacularmente gostosa. Imediatamente,
o pessoal do cassino se animou.

Ela se aproximou de uma das mesas e disse aos assistentes que apostaria 20 mil
ddlares e gue acertaria os nimeros em um Unico arremesso de dados.

0Os caras anotaram a aposta.

Foi quando a loira disse:

— 0Olha, espero que vocés ndo se importem, mas tenho mais sorte quando estou
nua.

Os assistentes aceitaram imediatamente e ficaram olhando aquela loiraca, tirar a
roupa.

Completamente nua, deixando todo o seu corpo a mostra, a loira gritou:

— Maezinha, preciso de novas roupas!

Fez o arremesso e logo em seguida comemorou;
— Vival Vival Eu venci! Eu vencil o

Saltitante, a loira abragou e beijou cada um dos ajudantes. il
Pegou todo o dinheiro, as roupas e se mandou.

Os ajudantes, ainda boquiabertos, se entreolharam. Até que um deles perguntou:

— Que numero deu nos dados?

— N3o sei, pensei que vocé estivesse olhando!

Moral da histdria: Nem todas as loiras s3o burras, mas homens sao sempre

homens... s
B 1 vl -l
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= Exemplo 33 — A loira no Cassino — Acesso em 17.07.2010
Disponivel em
http://www.humortadela.com.br/c/pop.php?cnl=piadas&num=4300

A Loira no Cassino

22.153 visualizacdes
(80% de aprovacao em 1.377 votos)

Em época de baixa temporada, o cassino estava as moscas. Os assistentes ja ndo

aglientavam mais de tédio.
Foi quando entrou no saldo uma loira espetacularmente gostosa. Imediatamente, o
pessoal do cassino se animou.
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Ela se aproximou de uma das mesas e disse aos assistentes que apostaria 20 mil
ddlares e que acertaria os nUmeros em um uUnico arremesso de dados.

Os caras anotaram a aposta.

Foi quando a loira disse:

— Olha, espero que vocés ndo se importem, mas tenho mais sorte quando estou nua.
Os assistentes aceitaram imediatamente e ficaram olhando aquela loiraca, tirar a
roupa.

Completamente nua, deixando todo o seu corpo a mostra, a loira gritou:

— M&ezinha, preciso de novas roupas!

Fez o arremesso e logo em seguida comemorou:

— Vival Viva! Eu venci! Eu venci!

Saltitante, a loira abracou e beijou cada um dos ajudantes.

Pegou todo o dinheiro, as roupas e se mandou.

Os ajudantes, ainda boquiabertos, se entreolharam. Até que um deles perguntou:

— Que numero deu nos dados?

— N&o sei, pensei que vocé estivesse olhando!

Moral da histéria: Nem todas as loiras sdo burras, mas homens sdo sempre homens...

S @7 k8
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= Exemplo 33: Reproducao.

O enunciado esta firmado sobre trés proposi¢des: a nudez feminina, a questdo da
limitag&o intelectual da mulher e a identidade fixa do homem.

Entendemos que uma das leituras possiveis para a nudez total da loira
“espetacularmente gostosa” pode estar relacionada a “uma afirmacao de si, menos objeto
que sujeito, menos passividade que atividade” (VIGARELLO, 2006, p. 172). A nudez
feminina pode ainda simbolizar a identificagdo das mulheres com a natureza, embora esta
concepcao ja ndo seja tdo bem aceita. Por outro lado, a nudez também pode representar a
banalizacdo do corpo nu feminino, tdo visualizado nos meios de comunicac¢do de massa.
O fato é que o nu feminino concentra uma multiplicidade de simbologias e concepgdes.
Aqui a énfase no corpo tem um objetivo especifico, desviar a atencdo dos assistentes do
cassino.

Quanto a inteligéncia feminina e a identidade fixa do homem, ambas sdo
referenciadas na “moral da histéria”. Esta, uma caracteristica dos géneros fabula, parabola
e apologo, contém ensinamentos do modo de proceder dos homens (a humanidade) nas
relacbes com seus semelhantes. Trata-se de uma mensagem ética objetivando os bons
costumes. Regras que direcionam o comportamento humano. Este efeito discursivo é usado
no Exemplo (33): “Moral da histéria: Nem todas as loiras sdo burras, mas os homens sao

sempre homens...”
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Ha que se destacar os efeitos de sentido da piada (Exemplo 33) em relacdo as
marcas identitarias masculinas. Na “moral da historia” se recupera um dizer socio-histérico
masculino: os homens se tornam aparvalhado com a nudez feminina, um dizer cristalizado
sobre a virilidade/sexualidade masculina, que até hoje se constitui como marca do
“mach&o”, que se mostra excessivamente orgulhoso de sua condicdo masculina. Na
opacidade da linguagem observamos que ndo é a mulher (a loira) que é burra, muito pelo
contrario, ela usa de sua inteligéncia para adquirir poder. O poder sobre os homens que se
tornam fracos diante da nudez feminina. Ao querer se mostrar viris, 0s homens (0s
assistentes do cassino) agem sem usar a sua tdo decantada “mais inteligéncia” e séo
ludibriados pela “loira burra”

Afirmar que “nem todas as loiras sdo burras” é dizer que “a maioria das mulheres
sdo burras”. Mas, por outro lado, reconhecer as mulheres como sujeito inteligente, ainda
que somente uma minoria, ja é um indicativo de mudanca no discurso sexista.

De acordo com Silva (2004b), “a tendéncia da identidade é para a fixacao”,
contudo, “a identidade esta sempre escapando. A fixacdo € uma tendéncia e, a0 mesmo
tempo, uma impossibilidade” (p. 84). As identidades de género é um bom exemplo desta
tentativa de fixacdo, basta lembrar as oposi¢des binarias: masculino/feminino,
heterossexual/homossexual.

Afirmar que “homens sdo sempre homens” é perceber a identidade como fixa.
Entretanto, retomando Silva, ratificamos que a “identidade ndo é fixa, estavel, coerente,
unificada, permanente”. Tampouco ela é “homogénea, definitiva, acabada, idéntica”. Por
outro lado, podemos dizer que a identidade é uma construcdo, um efeito, um processo de
producéo” (p. 96).

Em verdadeiro estado de encantamento, os homens (os assistentes do cassino) ndo
se deram conta do que de fato havia ocorrido. Este tipo de comportamento masculino, foi
investigado pelo prof. Thierry Meyer, da Universidade Paris-X Naterre, e o resultado da
pesquisa foi publicado na revista especializada Journal of Experimental Social
Psychology®, em 17.06.2007. O estudo sugere que os homens mudam de comportamento

e “emburrecem” para se adequar ao estere6tipo da “loira burra”. Pesquisas anteriores ja

% Ver Abstract disponivel em http://www.sciencedirect.com/science? ob=ArticleURL& udi=B6WJB-
4P2J0F83& user=10& coverDate=05%2F31%2F2008& rdoc=1& fmt=high& orig=search& sort=d& doc
anchor=&view=c& _rerunOrigin=google& acct=C000050221& version=1& urlVersion=0& userid=10&m
d5=b351f33d3317ba38bb25b84bf02ee50d
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mostraram que o0 comportamento do ser humano é fortemente influenciado por

esteretipos®™.

Vejamos mais um Exemplo (34).
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Uma loira & um advogado estdo sentados lado a lado num voo de S3o Paulo
para Belém.
De repente o advogado diz:
— Eu aprendi um jogo interessante aqui em S3o Paulo! Vocé ndo quer jogar
comigo?
— N3o, moco... Obrigado... Eu s6 quero dormir mesmol — e vira pro lado pra tirar
uma soneca.
— Por favor! — insiste o advogado — E um jogo fécil e bastante divertido!
— Como & esse jogo? — pergunta a loira contranada.
— E assim: eu te faco uma pergunta e se vocé ndo souber a resposta me paga
cinco reais! Ai depois € 3 sua vez!
A loira pensou, pensou e disse:
— N3o estou interessada!l — virando novamente pra tirar uma soneca.
— OK, entdo se vocé ndo souber a resposta me paga cinco reais € se eu ndo
souber, te pago 500 reais! ]
— T4 bom, vai! — finalmente concordou a loira — Faz logo a primeira pergunta!
— Qual a distancia exata entre a Terra e a Lua? il
A loira ndo disse nenhuma palavra, abriu a bolsa, pegou cinco reais e entregou ao
advogado. Entdo ela perguntou:
— O que € gue sobe 3 montanha com trés permnas e desce com quatro pemnas?
O advogado pensou, pensou e pagou os quinhentos reais para a loira.
— Muito obrigada! Foi um prazer jogar com vocé! — disse ela, virando-se para
tirar a t3o desejada soneca. =
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= Exemplo 34 — Aposta de Piada — Acesso em 17.07.2010
Disponivel em
http://www.humortadela.com.br/c/pop.php?cnl=piadas&num=3364

Aposta de Piada

22.093 visualizagdes
(84% de aprovacéo em 1.356 votos)

Uma loira e um advogado estdo sentados lado a lado num véo de Séao Paulo para
Belém.

De repente o advogado diz:

— Eu aprendi um jogo interessante aqui em Sao Paulo! Vocé ndo quer jogar comigo?
— Nao, mocgo... Obrigado... Eu s6 quero dormir mesmo! — e vira pro lado pra tirar
uma soneca.

— Por favor! — insiste o advogado — E um jogo facil e bastante divertido!

— Como € esse jogo? — pergunta a loira contrariada.

— E assim: eu te fago uma pergunta e se vocé n&o souber a resposta me paga cinco
reais! Ai depois é a sua vez!

A loira pensou, pensou e disse:

— N&o estou interessada! — virando novamente pra tirar uma soneca.

— OK, entdo se vocé ndo souber a resposta me paga cinco reais e se eu ndo souber,

% http://www.bbc.co.uk/portuguese/reporterbbc/story/2007/11/071119 louraburra_ba.shtml
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te pago 500 reais!

— Ta bom, vai! — finalmente concordou a loira — Faz logo a primeira perguntal
— Qual a distancia exata entre a Terra e a Lua?

A loira ndo disse nenhuma palavra, abriu a bolsa, pegou cinco reais e entregou ao
advogado. Entao ela perguntou:

— O que é que sobe a montanha com trés pernas e desce com quatro pernas?

O advogado pensou, pensou e pagou os quinhentos reais para a loira.

— Muito obrigada! Foi um prazer jogar com vocé! — disse ela, virando-se para tirar a
tdo desejada soneca.

— Perai! — diz o advogado. — Qual é a resposta da sua pergunta?

Entdo a loira abriu a bolsa, deu cinco reais ao advogado e voltou a dormir.

O @ T k8
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= Exemplo 34: Reproducéo.

A loira, no género piada, é descrita como “gostosona, extremamente gostosa,
loiraca, deliciosa, maravilhosa, irresistivel, gostosissima”. Verificamos que no Exemplo
(34) a loira ndo recebe qualificacdo alguma. Também nao é explicitado se a loira trabalha e
qual a profissdo da mesma. Todavia, o enunciador foi cuidadoso em explicitar a profissdo
do cavalheiro: advogado. Individuo com curso superior, que o habilita a prestar, em
assunto juridico, assisténcia profissional a outrem defendendo os seus interesses. No
transcorrer da narrativa observamos que o “cavalheiro” é extremamente inoportuno, por
conseguinte, mal-educado. A loira ao seu lado deixa claro que ndo quer ser incomodada.
Mas ele insiste, e para livrar-se rapido daquela situacdo a loira concorda em participar do
jogo. Plano executado, livra-se rapidamente daquela incomoda e embaracosa situacgéo,
voltando a dormir. Fica Obvio que a loira fez uso de uma estratégia inteligente para
desembaracar-se daquele individuo perturbador.

Fica assim constatada, uma identidade de loira que ndo carrega o estigma do
preconceito da loira burra, identidade esta transferida pelo discurso humoristico para o

entdo “tdo inteligente homem e advogado”.
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7. AMBIGUIDADE E IRONIA:
FENOMENOS CONSTITUTIVOS DO HUMOR

Estabelecida a analise do discurso, vertente francesa, como a perspectiva tedrica de
base, determinado o tema — a construgdo da identidade do sujeito mulher no discurso
humoristico — e delimitado o corpus — piadas veiculadas via Internet —, entendemos que
haveria a necessidade de observar alguns mecanismos discursivos, considerados como
estratégias discursivas, responsaveis, portanto, pelos efeitos de sentidos provocadores do
riso. Decidimo-nos pela analise de dois fendmenos linguistico-discursivos: a ambiguidade
e a ironia. Entendidos aqui como fenémenos constitutivos do humor.

“A ironia (e o riso) como superagéo da situacdo” (BAKHTIN, 2003, p. 370), pela
sua sutileza e complexidade, apresenta-se com um grau de dificuldade bem mais
acentuado, em sua observacdo e descricdo. A ambiguidade, pela sua popularidade, torna
mais arduo o processo de distincdo entre sua realizacdo linguistica e sua realizacdo
discursiva. Sabemos que ambos os fendmenos, entendidos numa perspectiva abrangente,
podem ocorrer em qualquer género discursivo. Contudo, tais procedimentos discursivos

aqui estdo sendo estudados, a partir da 6tica do discurso humoristico.

7.1. A ironia: agressividade e/ou defesa
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= Exemplo 35 - VVocé sabe ler?... — Acesso em 02.04.2008
Disponivel em
http://4.bp.blogspot.com/_BDIwlhgfuDs/RtVcij7qp7l/AAAAAAAAAZO/f31IxU5cOsE/
s400/placa_garagem.jpg
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A camera de um andnimo ao registrar o aviso pintado no portdo de uma residéncia
comprova que a ironia ndo se faz presente apenas na literatura, no teatro ou no romance,
isto é, na ficcdo. A ironia, uma simulagdo sutil (nem sempre), caracterizada por uma
liberdade subjetiva, é praticada e/ou observada na nossa vida cotidiana.

Podemos ainda constatar que nem sempre a ironia se dirige a um individuo, ela
muitas vezes é direcionada “contra toda a realidade dada em uma certa época e sob certas
condicBes”, isto &, a “realidade historica” de acordo com Kierkegaard (2005, p. 221). Nesta
perspectiva, a ironia é possivel de ser observada, como na situagdo acima (Exemplo 35),
com a fungdo corretiva do comportamento humano. Ou como uma maneira de deixar
escapar um sentimento de indignacédo, diante de situagcdes corriqueiras, ocasido em que 0
individuo sente-se impotente, ou seja, sem condi¢gdes de solucionar o problema que o

aflige, como no registro abaixo (Exemplo 36).
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= Exemplo 36 — E favor n&o parar no portdo — Acesso em 02.04.2008
Disponivel em
http://www.humorbabaca.com/fotos/placas-e-textos/favor-nao-parar-no-portao

No Exemplo (35), o enunciador parece se dispor a ensinar, a orientar, soletrando,
aqueles que possivelmente tenham dificuldade em ler, e por esta razdo, estacionam em
frente a garagem da sua residéncia. O enunciado em forma de pergunta — Vocé sabe ler?...

—, Nd0 nos causa nenhuma surpresa, porque ela contém, em si mesma, uma realidade

174


http://www.humorbabaca.com/fotos/placas-e-textos/favor-nao-parar-no-portao

historica do nosso pais. Ainda que tenhamos comecado o Século XX “com cerca de 65%
de analfabetos” e hoje “eles sdo 8%”, de acordo com Tiezzi (2010), jornalista e roteirista,
formado pela PUC/SP, esta baixa deu-se apenas no campo quantitativo, ndo ocorrendo o
mesmo no campo qualitativo. Logo, ler e ndo compreender € o mesmo que ndo ler. Isto
porque, o leitor esta decodificando mas ndo construindo sentido; ndo €, portanto, leitor.
Além do mais, a pergunta, por escrito, afasta a ideia que ela esteja sendo dirigida a um
analfabeto absoluto, mesmo porque, o Codigo Nacional de Transito exige que o condutor
do veiculo automotor saiba ler e escrever (art. 140, 11)¥".

Ao utilizar a ironia para mostrar a existéncia de uma entrada de garagem,
facilmente observada, ndo somente pelas dimensdes do portdo que limita a sua entrada,
como também pela presenca da guia (calgada) rebaixada, o sujeito-enunciador ndo sé exige
seu direito de utilizar a sua garagem (entrar e sair) bem como, na opacidade da linguagem
do texto qualifica o outro de mal educado. O discurso irénico tem como efeito de sentido
dizer que ja sujeitos na sociedade que precisam se educar e respeitar o direito do outro.

Ja no Exemplo (36) o enunciador, num primeiro momento, parece fazer um pedido
(E FAVOR NAO PARAR NO PORTAO), quando na realidade é possivel constatar-se,
num segundo momento, que 0 mesmo esta exigindo uma atitude por parte de seu
enunciatario (PARE NA PUTA QUE PARIU). Este registro grafico nos remete ao ano de
1969, em 26 de junho, data da primeira publicacdo de — O PASQUIM -, jornal carioca
idealizado por Jaguar e Tarso de Castro. Nascido em plena ditadura militar brasileira, o
Pasquim, sem “abrir médo do velho preceito de Horécio (reciclado por Jean de Santeuil): o
riso € a melhor arma contra todas as imposturas” (SERGIO AUGUSTO E JAGUAR, 2006,
p. 09-10), fazia suas criticas irdnicas ao governo em vigor, sem deixar de lado o humor,
como uma estratégia de enunciagdo. A época exigia discricdo discursiva e insinuacdo
grafica para driblar a censura militar. Mas isso nem sempre era possivel para aqueles
jovens — Henfil, Paulo Francis, Ziraldo, Jaguar, Tarso de Castro, Millér Fernandes e Sérgio
Cabral —, os quais na ansia de se fazerem entender por todos, decidiam, em algumas
ocasifes, que ndo haveria “entrelinhas nas entrelinhas”. Os Exemplos (37) e (38) a sequir,

nos parecem ilustrativos ao que afirmamos:

®7 http://www.multcarpo.com.br/capit14.htm
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SOMOS CONTRA

TODOS AQUELES QUE DIZEM QUE SOMOS CONTRA

= Exemplo 37 — Somos contra 0 governo
O PASQUIM, n. 46, maio de 1970

SOMENTE A
TELEVISAQ

DESLIGADA

SALVARA
BRASIL

= Exemplo 38 — Somente a televisdo desligada salvara o Brasil
O PASQUIM, n. 46, maio de 1970

O momento histérico da década de 70, no Brasil, marcado pelo autoritarismo militar,
motivava os jovens Ziraldo (texto) e Caulos (layout gréfico), integrados a um objetivo
revolucionario, a produzirem textos que despertassem e transformassem consciéncias. Ainda
que algumas décadas tenham se passado entre uma construcdo (Exemplo 36) e outra
(Exemplos 37 e 38), e os objetivos dos seus sujeitos enunciadores apresentem-se com
contextos socio-historicos bem distintos, o artificio grafico do discurso irénico-humoristico é
0 mesmo: o texto curto, sugestivo, de facil apreensdo € composto de letras finas, de corpo

menor, e letras grossas, de corpo maior. Esta opgdo por letras finas e grossas, de tamanho
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variado diz respeito a nocdo de estratégia, produzida com a intengdo de provocar efeitos de
persuasdo sobre o sujeito enunciatario, levando-o a uma possivel mudanca de
comportamento. Isto confirma ndo somente a funcdo corretiva da ironia, como também o
olhar atento e critico do ironista.

Maingueneau (1997, p. 100) afirma que “o interesse estratégico da ironia reside no
fato de que ela permite ao locutor escapar as normas de coeréncia que toda argumentacéo
impde” (Exemplos 37 e 38). Nesta perspectiva, “o autor de uma enunciacdo irdnica produz
um enunciado que possui, a um s6 tempo, dois valores contraditdrios, sem, no entanto, ser
submetido as sancOes que isto deveria acarretar”, acrescenta o estudioso. A ironia assim
entendida parece “uma armadilha que permite frustrar o assujeitamento dos enunciadores
as regras da racionalidade e da conveniéncia publicas” (Exemplos 35 e 36) de acordo com
Basire no artigo Ironie et Métalangage (1985 apud Maingueneau, 1997, p. 100).

Em qualquer uma das quatro situacdes (Exemplos 35, 36, 37 e 38), os enunciadores
aparentam fazer uso da ironia com bom humor, ainda que este ndo passe de uma atitude
dissimulada do carater agressivo e/ou defensivo da ironia. Dissimulada porque “ter humor
é ser capaz de rir de si mesmo”, enquanto que a ironia “é antes de tudo uma arma voltada
para 0s outros”, na opinido de Jeudy (2001, p. 75).

Quando os desacordos das interagdes humanas estdo reduzidos a desencontros, a
mal-entendidos, a ironia talvez estabeleca uma possibilidade de convivéncia, mesmo que
sO na aparéncia. A ironia assim entendida seria “um mecanismo de defesa na vida
cotidiana, um meio de contornar as normas, de brincar com as instituicdes, de aceitar uma
racionalidade”, que ndo é compreendida nem aceita com facilidade, ainda segundo Jeudy
(ibidem, p. 09).

Tais eventos cotidianos nos levam a pressupor que a ironia é um fendmeno bastante
difundido nas mais diversas situacGes sociais do nosso dia a dia, particularmente por meio
da linguagem oral. Mesmo que muitas vezes ndo a reconhecamos. Talvez seja esta uma das
explicacOes deste fendmeno ser tdo pouco estudado, pelo menos aqui no Brasil, afirmacéo
que fazemos com base na nossa literatura comprovadamente escassa. A dificuldade de
reconhecé-la possivelmente encontra-se na dificuldade maior de defini-la, uma vez que o
seu conceito, de acordo com Muecke (1995, p. 22), “é vago, instavel e multiforme”.

Sua ocorréncia frequente, no discurso retdrico, caracteriza-se em se dizer o
contrério do que se pensa. Ja temos ai uma definicdo que, de acordo com o dinamarqués

Kierkegaard (2005, p. 215), “percorre toda ironia, ou seja, que o fenbmeno ndo é a
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esséncia, e sim o contrario da esséncia” (grifo do autor). Justifica-se, assim, o dizer
popular — as grandes verdades sdo ditas em tom de brincadeira (grifo nosso) —, a exemplo
da afirmacdo do humorista José Simdo, no radio BandNews, fazendo referéncia a Marta
Suplicy, ex-prefeita da cidade de Sdo Paulo (2000-2004) e na ocasido (2008) concorrendo
a prefeitura de Sdo Paulo com Gilberto Kassab: “A Marta vai tapar os buracos de S&o
Paulo com Botox” (VEJA, 2008b, p. 69). Ou ao contrério, ainda nas palavras de
Kierkegaard, “dizermos num tom sério o que contudo ndo é pensado seriamente”, a
exemplo das palavras de Cameron Diaz, atriz americana, na revista VIP (outubro de 2007):
“Como sou naturalmente loira, fiquei morena na esperanga de ser considerada mais
inteligente” (VEJA, 2007b, p. 58).

Para Talleyrand-Périgord (s/d), politico e diplomata francés, a palavra foi dada ao
homem para disfarcar o pensamento. Esta afirmacdo contém, certamente, uma profunda
ironia. Teria, assim, a ironia como proposito dar falsas pistas? Seria, entdo, o irbnico um
dissimulador? Um fingidor? Um mentiroso? Um paradoxista? Um hipdcrita? Pode a ironia
ser entendida como uma relacdo de oposicdo? Ou seria ela um ponto de vista?

Mentiras, logros, embustes, equivocos sdo fendmenos que, como lembra Muecke
(1995, p. 54), “pretendem transmitir uma verdade, mas ndo o fazem”. Logo, até podemos
dizer que ocorre uma oposicdo, contradicdo, incongruéncia entre a aparéncia (o dito) e a
realidade (o ndo dito). Entretanto, nenhum destes eventos é considerado ironia. Que a
ironia apresente, digamos, algum grau de parentesco com a dissimulacdo, é bem possivel.
Afinal o termo latino dissimulatio designa a ironia. Assim como o0 termo ironia, derivado
do grego eironeia, significa “ignorancia simulada”.

O ironista moderno, ainda na concepcdo de Muecke (ibidem), pode até ser um
dissimulador, porém ele “finge, ndo para ser acreditado mas para ser entendido”. Nos
logros, embuste, mentiras “existe uma aparéncia que é mostrada e uma realidade que é
sonegada”. Na ironia a realidade estd implicita e a pessoa a quem ela é dirigida “é

convidada a completar por inferéncia” (op cit). Vejamos o caso do Exemplo (39), a seguir:
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Fabulas
0 sujeito chega no barbeiro e pergunta:
[— - Em guanto tempo o senhor pode me atender?
it it - Duas horas - responde o barbeiro
Religises Ele vai-se embora e so volta no dia seguinte, fazendo a mesma pergunta.
S 0 barbeiro olha o caderno e diz:
- Duas haras e meia
Ele vai embora e volta no dia seguinte, com a mesma pergunta.
- Uma hora & meia - responde o barbeiro.
Como esta historia repete-se todos os dias, o barbeiro comeca a ficar
I CUrioso e pede para um ajudante seguir o sujeito para ver qual é a dele.
0 ajudante volta quinze minutos depois, Sem conseguir segurar o riso.
0 barbeiro pergunta:
-E ai, para onde & que ele foi?
el O 3jUdante responde:
- Para a tua casa.
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= Exemplo 39 — Barbeiro esperto — Acesso em 02.04.2010
Disponivel em
http://www.piadasdodia.com.br/mostrapiada.asp?id_piada=436

Barbeiro esperto

O sujeito chega no barbeiro e pergunta:

- Em quanto tempo o senhor pode me atender?

- Duas horas - responde o barbeiro

Ele vai-se embora e so volta no dia seguinte, fazendo a mesma pergunta.
O barbeiro olha o caderno e diz:

- Duas horas e meia

Ele vai embora e volta no dia seguinte, com a mesma pergunta.

- Uma hora e meia - responde o barbeiro.

Como esta historia repete-se todos os dias, o barbeiro comeca a ficar curioso e pede para um
ajudante seguir o sujeito para ver qual é a dele.

O ajudante volta quinze minutos depois, sem conseguir segurar o riso.

O barbeiro pergunta:

- E ai, para onde é que ele foi?

O ajudante responde:

- Para a tua casa.

= Exemplo 39: Reproducéo.

A ironia, no Exemplo (39) ja é perceptivel no titulo dado a piada: Barbeiro esperto.
O individuo esperto é aquele que percebe tudo, uma vez que estad sempre atento, vigilante.
Perspicacia € uma das suas principais caracteristicas, dai porque tem sempre um

pensamento rapido e é eficaz em tomadas de decisfes. A narrativa da piada apresenta um
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sujeito aparentando exatamente oposto: lerdo, estdpido, distraido. Para Muecke (1995, p.
36), estamos diante de um caso de ironia verbal, isto €, uma inversdo semantica.

O barbeiro movido pela curiosidade, solicita a seu auxiliar que investigue o
individuo que o visita diariamente sem jamais fazer uso dos seus dotes profissionais. O
auxiliar ao retornar, mal disfarca o riso, que acompanha a resposta dada (Para a tua casa.) a
pergunta formulada (E ai, para onde é que ele foi?). Aquela — a resposta — torna o barbeiro
o0 alvo da observacdo irbnica. Sua identidade social — o corno — é caricaturada no discurso

humoristico, divulgado em alguns dos sites pesquisados, como sendo o denorex®: “aquele

que ndo parece mais é”%°.

A ironia, como categoria estruturadora do texto, € flagrada como opinido (ou talvez
estratégia) do ajudante do barbeiro. E este ponto de vista ndo sé ridiculariza o barbeiro,
aquele sobre quem recai o riso irbnico, como também consegue “vitimar” a mulher deste
ao levantar suspeitas a respeito de sua fidelidade conjugal. Na concepcao de Brait (2008, p.
17), a “argumentacdo indireta” do ajudante “conta com a perspicécia” do barbeiro, para seu
ponto de vista “concretizar-se como significacao”.

A cena acima transcrita nos faz lembrar Otelo (aqui o barbeiro) de carater e
sentimentos nobres, homem ingénuo, vitima de diabdlica ironia, que é tratado pelo seu
auxiliar (talvez o lago desta cena) como o corno ignorante. Transformando a mulher
(Desdémona) na principal vitima da narrativa.

O que podemos observar é que o gatilho provocador do riso é o fato de o barbeiro
estd sendo enganado por sua mulher (a addltera). Assim, num primeiro momento, parece
ser 0 homem a vitima desta esposa voluvel. Porém, numa perspectiva historica discursiva
verificamos que € a mulher a vitima de uma violéncia simbolica mantida no discurso
humoristico da piada. Em momento algum se levanta a hip6tese de o barbeiro ser solteiro
ou que em sendo casado, a sua esposa ter contratado os servigos de um profissional (um
escultor ou pintor, por exemplo) para fazer-lhe uma surpresa (agradavel, naturalmente).

O discurso humoristico sabe que pode contar com o conhecimento partilhado
(particularmente entre os homens) de uma construgéo histérica milenar. As mulheres filhas
de Eva, a fonte de todo o mal da humanidade, herdaram desta “a enlouquecedora

combinacéo de atractivo sexual e vileza adultera”, tal como lembra Pitman (2004, p. 47).

%8 Denorex — shampoo anti-caspa com cheiro de remédio. “Parece remédio, mas néo é. Denorex, 6!” Este era
0 slogan apresentado na campanha publicitaria, que, entre outras, marcou a década de 80. Acesso em
07.05.2010. Disponivel em http://nostblog.wordpress.com/2010/02/04/slogans-que-marcaram-epoca/

% Acesso em 07.05.2010. Disponivel em http://bicicchi.tripod.com/corno.htm
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Um enunciado irénico é percebido como “um significante recobrindo dois
significados” (BRAIT, 2008, p. 62). O mesmo ocorre com a mentira. Todavia, neste caso,
0 enunciatario é enganado pelo enunciador. No caso da ironia, o enunciatario € qualificado
pelo enunciador como capaz de “participar da construcdo da significacdo ironica” (p. 63).
N&do basta haver uma inversdo da compreensdo, faz-se necessario que esta seja nao
somente reconhecida, como a sua pretensdo seja identificada. O ironista sinaliza para que o
seu enunciatario perceba a sua ndo sinceridade, ou seja, 0 seu enunciado real, a sua
inversdo semantica. O mentiroso, ao contrario, “procura apagar de sua fala todo traco de
inversdo” (ibidem).

No que diz respeito ao fato de o ironista ser um hipdcrita, em principio, pode até
parecer, nas ndo o é. Insistir nesta possibilidade nos parece ser um equivoco. Sendo mau, 0
hipdcrita se esforca constantemente para parecer bom. Logo, estamos no terreno da ética,
da moralidade. O irbnico, ao contrario, pode até “parecer mau, embora seja bom”. Isto para
ele ndo tem a menor importancia, porque ele “esconde sua brincadeira na seriedade [e] sua
seriedade na brincadeira” (KIERKEGAARD, 2005, p. 222-8). Sua meta é a liberdade e
esta se encontra na ironia. Entretanto, a liberdade almejada sé serd alcancada se o sujeito
tomar consciéncia de sua ironia. Porque o ironista é primordialmente, como ja afirmamos,
um observador critico. Assim, os efeitos de sentido da ironia estdo na propria ironia. O que
podemos observar em Kierkegaard, na opinido de Brait (2008, p. 40), “é, em certa medida,
a reinstauracdo do conceito da ironia socratica”.

Sdcrates, que “hoje ndo lecionaria em universidade nenhuma por falta de titulacdo e
auséncia de publicacbes” (SILVA, 2004a, p. 466), sob a aparéncia de ignorante, ensina 0s
outros. Ou usa a ironia quando quer ridicularizar o modo dos sofistas. Quando ridiculariza,
Sécrates confunde, quando finge ignorar, ele ensina. Por meio de um jogo de perguntas e
respostas, o grande professor da humanidade “vai minando as teses de seus interlocutores”,
num procedimento ndo somente irdnico, mas primordialmente “dialético”, afirma Brait
(2008, p. 26).

Nesse ambito, acrescenta Duarte (2006, p. 20), Socrates, com sua técnica de
“provocar davidas e esvaziar certezas”, tem por objetivo “impulsionar a busca da sabedoria
através do didlogo, dada a sua desconfianca relativamente as verdades conhecidas ou
estabelecidas”. Seria assim, a ironia socrética, “um principio metodoldgico, que utilizaria a
retorica para obter o efeito pretendido do discurso, além de ser, segundo alguns estudiosos,
um género literéario original, que Platdo utilizou para expressar sua filosofia” (p. 20). Esta é
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a famosa ironia socratica. Uma maneira de comportamento, de atitude, no trato com os
demais, na perspectiva de Aristételes, em sua interpretacdo dos didlogos socraticos.

Ainda que outros significados de ironia sejam conhecidos como os atribuidos a
Cicero — 0 modo de tratar o oponente num debate — e a Quintiliano — estratégia verbal de
um argumento completo —, € a perspectiva socratica possivelmente a mais conhecida, tendo
sido introduzida no campo literario por Friedrich von Schlegel. Teoérico do primeiro
romantismo, € o “autor da concepc¢do de arte que coloca a ironia como o elemento que
garante ao poeta a liberdade de espirito”. Surge, assim, o conceito romantico de ironia,
traduzido como “o meio que a arte tem para se auto-representar”. (BRAIT, 2008, p. 30).
Como tal, € particularmente associada aos poetas alemdes do inicio do Seculo XIX.

Muitos ironistas herdaram da ironia roméantica a “forma de cortar a ilusdo criada
pela propria obra de arte” e a possibilidade de “abolir a coeréncia, abalar as regras da
I6gica, contestar o dominio do racional” (ibidem, p. 39). Tal ponto de vista, pode ser

observado na pretensa “homenagem” prestada a mulher, registrada na foto (Exemplo 40), a
sequir:

/2 La Place de la Femme - Windows Internet Explarer 18] x|

Yo e tp: vt humour . com/images {AfFichageTmage. aspP¥ IDTmage—7031 841D Themelmage— -| & % | 19 Gonals -
& & i hi /i i AFfichagel PHIDTS 70318410Themel; 10 v ||+ g cocal pal

Arquiva  Editar  Exibir  Favoribos  Ferramentas  Ajuda
% Gogle | place de aforme =] 0 pesqe \g & @ 4 | @ oopmha - B - o condesemki~ [ ? S+ Fazeriogn -

U Favaros | (5 @ Stes Suerdos + @) Mot gratuts @ Gelers oo Web Sice =

&) La Place dela Femme | | "3 v B - [ s+ Pagnav Seguranga v Fenamentas v @v

GOUS[G " Esta pagina esta em francés. Traduzir usando a Barra de Ferramentas Google? Saiba mais Nio esté em francés? Alude-nos a mehorar  Traduzir |

PIEGES G |
(WAL
. ! JEUX |

9 DAPORAMAS
‘ BLAGUES |
,. 200 RoSE |
‘ 200 HOIRE ]

[Annonces
C'EST GRATUIT !

™~ |

s . : " Al o £ =l
[Coneluida [T T @0 T [@mtemet o [Riw -
Aimicar| | @ (@ @ > | 5 rona | ] versiio v -rex... | B bia Internacional... | 8] Muher -rainhad... | & Homenagem aM... [ La Place de laF... |« E88 01:25

= Exemplo 40 — La Place de la Femme — Acesso em 03.05.2010
Disponivel em

http://mww.humour.com/images/Affichagelmage.asp?VIDImage=7031&VIDThemelmage=
10
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Estatuas’®, esculturas ou monumentos em logradouros plblicos tém quase sempre o
objetivo de promover alguém, manter a memoria histdrica, reverenciar herdis. Por ser uma
pratica social, entendemos que também seja uma pratica cultural. As vezes, tais homenagens
sdo motivadas pela religido, outras vezes pela politica, outras vezes pelo carater civico
nacional. Quase sempre é uma demonstracdo de admiracdo e respeito por alguém. No
Exemplo 40 (ampliado e reproduzido abaixo) o que mais surpreende é que por tratar-se de
uma estatua erguida no continente africano, circula no Brasil em site humoristico (ver Nota

64), aparentemente sem causar nenhum estranhamento aos internautas brasileiros.

= Exemplo 40: Reproducdo ampliada La Place de la Femme.

Na nossa cultura qual seria o significado simbolico desta estatua? Qual seria a
identidade estereotipada? Seria o esteredtipo da “gata borralheira”? Ou um tributo a

“rainha do lar’? O arquétipo bem brasileiro da Amélia, a “mulher de verdade”? Aquela

70 A estatua visualizada na foto circula na Internet no site da UOL como uma homenagem prestada a mulher
na cidade de Vitoria (Espirito Santo - Brasil). Estando disponivel no seguinte endereco eletronico:
http://charges.uol.com.br/bobagens_ver.php?bobagem_pk=670. Ampliando a imagem verificamos que o
logradouro onde se encontra a estatua € identificado como Place de la Femme. O uso do francés nos causou
um certo estranhamento, razdo por que continuamos a nossa pesquisa e descobrimos que a estatua encontra-
se, de fato, na cidade de Bobo-Dioulasso, ex-coldnia francesa, considerada a segunda maior cidade do
Burkina Faso (Africa). Curiosamente o nome Burkina Faso significa “terra dos homens honrados”, de acordo
com informagdo disponivel em http://www.mulheresnegras.org/fasso.html. Quanto as mulheres burkinesas,
estas sdo “consideradas boas ou mas, segundo seu grau de abnegacdo”, conforme afirmacéo feita por Noélie
Gansoré, no texto disponivel em

http://vsites.unb.br/ih/his/gefem/labrys5/textoscondensados/noeliebr.htm
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esposa devotada ao lar, ao marido, aos filhos, sem nenhuma vaidade, que chega a passar
fome, “achando bonito n&o ter o que comer”’*. Em quem e por que tal representagdo (uma
mulher aparentemente jovem, corpo bem delineado, de aparéncia tipicamente doméstica)
poderia provocar o riso?

A “gata borralheira”, a “rainha do lar”, a “Amélia”, estes icones de mulheres aqui
lembrados ndo estdo isolados. Muito pelo contrario. Tais icones “convergem para uma
dicotomia fundamental — no sentido mesmo de fundante — da sociedade capitalista
falocéntrica, baseada na instituicdo da heterossexualidade (heterossexualidade
compulsoria) e na competicdo”, lembra Azerédo (2007, p. 23): pai / mae, provedor /
domeéstica, espaco publico / espaco privado. Essas dicotomias, e varias outras, “nos
mantém presas a uma unica identidade de mulher”: a abnegada dona de casa.

Na praca, lugar pablico, estaria a ironia romantica. Afinal, la place de la femme
pode ser traduzido como o lugar da mulher. E o lugar da mulher é o “lar doce lar”: lugar
ndo publico. A vassoura é o icone que simboliza o lar, reafirmando o esteredtipo da dona

de casa (Exemplo 41) ou da feiticeira se a mulher em questao € a sogra (Exemplo 42).
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= Exemplo 41 — Edibar & Edimunda — Acesso em 05.03.2010
Disponivel em http://maryvillano.blogspot.com/

" «Aj que saudade de Amélia”, Letra de Mario Lago — MUsica de Ataulfo Alves (1941).
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— Tio Edibar, por que uma mulher nunca foi a lua?

— Porque ainda ndo tem nada pra varrer 14!

— Cansei! Vou lutar pelos meus direitos!

— Por mim, tudo bem. Desde que néo interfira nos servigos da casa.

= Exemplo 41: Reprodugéo.

Na perspectiva discursiva, as duas personagens masculinas (o adulto e a crianga)
representam o presente e o futuro de uma situacao que tende a se perpetuar, ainda que a
mulher lute pelos seus direitos. Os esteredtipos do homem (Edibar) e da mulher
(Edimunda) se repetem na fala dos dois personagens, revelando um discurso sexista,
representado na linguagem verbal e ndo verbal.

Do ponto de vista linguistico, de acordo com Possenti (2000, p. 27), “as piadas em
geral acionam mais de um mecanismo simultaneamente. Poder-se-ia falar de piadas
fonoldgicas, morfoldgicas, sintaticas, lexicais etc.” No Exemplo 26, podemos nos deter nos
nomes dos dois personagens centrais: Edibar e Edmunda. O lugar do homem é o espaco
publico do trabalho, da rua, do bar: Edibar. O lugar da mulher é o espaco privado. As
portas, janelas e paredes do seu “lar doce lar” sdo os limites, as fronteiras do seu mundo:
Edimunda. Edmundo, a forma masculina de Edmunda, significa o guardido dos bens.
Generoso e amigavel, é o tipo de pessoa que s6 se sente bem quando todos a sua volta
estdo felizes. Aquele que tem um talento especial para ajudar os outros’>. Parece-nos ser
esta uma adequada definicdo para a “rainha do lar”, aquela que vive para proteger seu bem
maior: a familia. Submetendo-se a qualquer sacrificio em nome do bem estar de todos.
Exceto a felicidade dela propria.

Entendemos que este € um Exemplo (41) de piada cuja técnica consiste em
aproveitar forma e som da palavra para produzir o discurso ndo somente o humoristico,
mas principalmente, o discurso sexista. Foi possivel observar que o material verbal —
Edmundo — sofreu algumas pequenas alteragdes — Edibar e Edimunda —, que parecem
sugerir que “algo diferente esta sendo dito pelas mesmas palavras” de acordo com Freud
(2006, p. 40).

& Disponivel em http://www.mulhervirtual.com.br/nomes/emasculinos.htm
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Retomando o comentéario que haviamos iniciado sobre a vassoura, o icone
associado a dona de casa, a domeéstica, e inseparavel da bruxa, vejamos o Exemplo 42 a

sequir.
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a coversar e deles diz eu ja sou casado a 2anos ea minha sogra
tem sido um demonio na minha vida.e o outro responde ja a
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sogra e tao boa assim e o outro bebado responde que nada a
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= Exemplo 42 — A minha sogra caiu do céu — Acesso em 03.05.2009
Disponivel em
http://www.piadas.com.br/piadas/sogras/minha-sogra-caiu-do-ceu

A MINHA SOGRA CAIU DO CEU

Enviado por prcal em 15 Janeiro, 2005 - 18:45

Serto dia doi bebados se encontram em um bar e eles comesam a coversar e deles diz eu ja sou
casado a 2anos ea minha sogra tem sido um demonio na minha vida.e o outro responde ja a minha
sogra caiu do ceu e o outro bebado pergunta nossa sua sogra e tao boa assim e o outro bebado
responde que nada a vassoura quebrou.

= Exemplo 42: Reproducéo.

No imaginéario dos contos de fadas, a vassoura sempre esta associada as bruxas, que
dela fazem uso para se transportarem de um espago para outro, enquanto cometem atos
maléficos; imagem essa associada a figura da sogra

Entendemos, com base nos estudos de Woodward (2004), que a vassoura

“funciona como um significante importante da diferenca e da identidade e, além disso,
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como um significante que €, com frequéncia, associado” a mulher. Confirma-se assim que
“a construcdo da identidade é tanto simbolica quanto social” (p. 10).

A vassoura, no Exemplo (41) é marca identitaria de um discurso machista que
coloca a mulher no espaco social do lar, das tarefas domésticas. No Exemplo (42) ja tem
outro efeito de sentido, uma vez que, no didlogo mantido entre os dois companheiros, a
respeito dos seus infortinios domeésticos, a sogra é o tema. Um deles ndo esconde sua
surpresa diante da afirmacdo do outro: “minha sogra caiu do céu.” No imaginario coletivo,
0 céu, o segundo Jardim do Eden, é o espago dos bons, dos justos, dos anjos e ndo dos
demonios. O enunciado seguinte — *“a vassoura quebrou” — desfez o que pareceu, num
primeiro momento, uma afirmacéo incoerente.

Assim nos Exemplos (41) e (42) temos duas marcas identitarias da figura feminina
estereotipadas na memdria social discursiva trazidas pelo discurso irbnico das piadas em
questéo.

Se em um primeiro momento, a ironia é entendida como um fendmeno possivel de
ser considerado ndo intencional, observavel e representavel na arte; em um segundo
momento, ela é vista como um fenémeno essencialmente intencional. Se antes era uma
pratica ocasional possivel de ser localizada, depois se tornou vidvel a sua generalizacéo,
isto €, a possibilidade de “ver o mundo todo como se fosse um palco irbnico e toda a
humanidade como se fossem atores simplesmente”, afirma Muecke (1995, p. 34-5).

O fato é que a ironia é uma categoria dificil de ser delimitada, podendo ser definida
como zombaria, como paradoxo ou até mesmo como absurdo. As vezes é associada a
ridicularizacéo, a irrisdo, ao escarnio. Enfim, ndo se pode dizer que é uma facil tarefa fazer
a distincdo entre a ironia socratica ou a ironia retorica, entre a ironia romantica ou a ironia
de eventos, entre a ironia césmica ou a ironia do destino. Apenas citando alguns poucos

exemplos. Tal heterogeneidade em nada facilita uma definicé&o.

7.2. Aironia: a dissociacdo entre o dito e o pensado

Desse modo, com base em estudo proposto por Charaudeau (2006), adotamos como

uma primeira caracteristica do ato irénico “a dissociacdo entre o ‘dito’ e o ‘pensado’’>.

Uma vez que, continua o estudioso, “o que é dito é o contrario do que é pensado e 0 que é

™ La premiére caractéristique [referéncia feita & ironia] consiste en ce que I'acte d'énonciation produit une
dissociation entre ce qui est « dit » et ce qui est « pensé ».
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pensado é o que corresponde a verdade do sujeito falante”™ (p. 27-8). A titulo de

exemplificacdo, vejamos o Exemplo (43), a seguir:
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= Exemplo 43 — Visdo da Cartomante — Acesso em 15.07.2009
Disponivel em http://www.osvigaristas.com.br/piadas/cornos/visao-da-cartomante-
4942 .html

Um dado interessante que observamos é que no imaginario coletivo é a mulher a
cliente mais assidua na busca de adivinhos, na expectativa de resolver questdes amorosas.
O homem raramente procura os adivinhos, e se 0s procura esta em busca de solugdes para
problemas de ordem econdmica. Tal ideia indica mais uma vez o espaco delimitado dos
géneros sociais: publico e privado.

Diferentemente dos oraculos da Antiguidade, cujo dito era irrefutavel, inspiravam
total confianga; os “ordculos” modernos ndo gozam dessa mesma credibilidade, sendo
vistos como charlatbes, impostores, trapaceiros. Razéo pela qual aqueles que véo em busca
dos seus servicos, estdo sempre atentos a possiveis erros de interpretacdo. Dessa forma,
justifica a reacdo imediata do sujeito a afirmacdo da cartomante: “— A senhora esta
enganada. Eu tenho quatro filhos.” A resposta ndo somente imediata, mas segura da
cartomante introduz o efeito surpresa, o gatilho provocador do riso: “— Isso é 0 que 0

™ (...) puisque ce qui est dit est le contraire de ce qui est pensé et que le pensé est ce qui correspond a la
vérité du sujet parlant.
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senhor pensa.” O sujeito acaba “caindo na armadilha do seu proprio discurso”, lembrando
Bergson (2007, p. 87).

Ao usar de uma estratégia defensiva, a cartomante emprega a ironia. A dissociacdo
observavel entre o dito e o0 pensado parece 6bvia. A verdade, a ndo opacidade do discurso,
estd na previsao da cartomante: “— O senhor sé € pai de duas das criancas.” Neste ato de
enunciacao o alvo do julgamento negativo € a mulher, a esposa, a adultera.

Fazer “coexistir 0 que é dito e o que é pensado”’ é a segunda caracteristica do ato
irdnico, ainda na opinido de Charaudeau (2006, p. 28). O Exemplo (44) a seguir nos parece

ilustrativo para a proposta deste pesquisador.
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= Exemplo 44 — O machéo acabou de casar — Acesso em 06.04.2009
Disponivel em http://www.litoralmania.com.br/imprimir.php?tipo=2&id=406

O machao acabou de casar

O machdo acabou de casar. No dia seguinte do casamento ele diz a mulher:

- Querida, nesta casa tem algumas regras que devem ser respeitadas. Em primeiro lugar, eu
chego em casa se quiser e na hora que eu quiser. E ndo quero discussao na hora em que
chegar. Quero também uma refeicdo em meia hora quando estiver com vontade de comer.
N&o quero discussdo quando eu for pescar, beber ou assistir um jogo com 0s amigos.
Entendeu?

A jovem esposa responde:

- Por mim esta bem. S6 vou imp6r uma regra: sexo sera toda noite as 10, vocé esteja em
casa ou nao.

= Exemplo 44: Reproducao.

7> La deuxiéme caractéristique est que l'acte d'énonciation fait coexister ce qui est dit et ce qui est pensé.
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Quais os atributos do mach&o? Seria o desafiador, 0 competitivo, 0 negociador, o
agressivo, o vencedor, o dominador, 0 corajoso? Aquele que tem a ultima palavra? Se
assim o é, o discurso humoristico ndo parece confirmar. Ou ja ndo € tdo simples fazer
grandes distingfes entre as identidades masculina e feminina nas relagfes sociais dos
géneros. Quando a jovem esposa enuncia: “— Por mim estad bem.” O enunciado seguinte
revela que ela ndo estda curvando-se a dominacdo masculina, mas estd propondo uma
negociacdo, ou melhor, estd impondo uma condicdo, em tom irénico: “— Sé vou impor
uma regra: sexo sera toda noite as 10, vocé esteja em casa ou ndo.” O dito e o pensado
coexistem, possivelmente porque a jovem esposa, huma atitude defensiva, ndo quer deixar
nenhuma margem para o equivoco de qual serd o seu procedimento, no caso de o marido
ndo cumprir devidamente, no ponto de vista dela, com os seus “deveres” conjugais. A
réplica da esposa é conclusiva, exprimindo a sua posi¢do. A conclusibilidade é “um dos
tragos fundamentais do enunciado”, na tese defendida por Bakhtin (2003, p. 275).

Confirma-se, no Exemplo (44), a tese de Touraine (2007, p. 04), quando este
pesquisador afirma que “sdo as mulheres que tomam a palavra e que 0s homens, ou se
calam, ou aprovam a linguagem das mulheres. O velho machismo desapareceu em grande
parte, salvo em certos meios de alguns paises, em particular da vida politica”.

Figueiredo (2007, p. 175) lembra que na concepcao da Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, “o matriménio sacramentado que triunfa a partir do Século XIII europeu
correspondia ao Unico lugar do desejo”, no Brasil Colénia do Século XVIIl. Somente no
casamento “era licito cumprir a “‘divida conjugal’ entre 0 homem e a mulher”. E mais, era
“um direito do marido exigir o pagamento da divida através da violéncia e coerc¢éo fisica”
(ibidem). A partir desta realidade historica, pensar em um comportamento feminino como
0 descrito no Exemplo (44) seria, naquela ocasido, e por que ndo hoje, uma afronta, uma
situacdo totalmente improvavel de acontecer.

Observamos no dialogo ocorrido entre marido e mulher, que a imagem da esposa
submissa e fiel, que, no “aconchego do lar”, fica organizando a casa para receber o seu
“senhor”, ndo parece ser mais uma realidade tdo frequente. Os argumentos do marido séo
refutados com um Unico argumento. Este, poréem, é firme e seguro, ndo deixando margem
para uma tréplica. O alvo do discurso humoristico, que num primeiro momento parecia que
ia recair sobre o sujeito mulher, ndo ocorre. E o gatilho do riso é acionado exatamente pela
surpresa que a réplica da esposa causa ao marido (e ao ouvinte/leitor): o verdadeiro alvo da

zombaria. O jogo entre o dito (relagdes sexuais diarias) e o ndo dito (seja o parceiro o
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marido ou outro homem), na voz do sujeito mulher indica um ato discursivo irdnico que
sugere um processo de dessacralizacdo do discurso sexista. E importante observar que no
discurso sexista a mulher é a vitima, pois assumindo a possibilidade do ato de adultério, ela
estd assumindo uma identidade que agride os valores religiosos, morais e sociais da
instituicdo familia.

Para AristOteles, esta seria possivelmente uma situacdo cOmica, visto que a
sequéncia de enunciados culmina num desfecho inesperado “alterando a ordem habitual
dos fatos” (apud ECO, 2006, p. 73). E neste momento que o gatilho provocador do riso é
disparado. O riso nasce do inesperado e absurdo (considerado por alguns) desfecho da
situacdo. Ainda nas palavras de Eco, o riso, particularmente neste contexto, s6 ocorre
naquele que se sente “seguro de sua verdade que possa olhar com superioridade para as
contradicOes alheias” (ibidem).

Charaudeau considera esta caracteristica (a coexisténcia entre o que é dito e o que €
pensado) “muito importante porque é ela que permite fazer-se a distingdo entre a ironia e a
mentira. Na ironia ocorre uma discrepancia entre 0 que pensa o sujeito e 0 seu enunciado”.
Mas, a0 mesmo tempo, o sujeito quer se fazer entender sobre o que ele pensa. Razdo por
que ele precisa de um interlocutor que tenha a competéncia de compreender o inverso do
que é dito. Para que isto ocorra, “ele fornece ao seu interlocutor indicios (tom, mimica,
gesto) que lhe permitem operar esta inverséo ou esta conversio”®.

Nas palavras de Duarte (2006), que ratificam o pensamento de Charaudeau, “o dito
irbnico quer ser percebido como tal”. Se assim ndo ocorre, ndo ha ironia. O ironista,
acrescenta a pesquisadora, € “alguém que percebe dualidade ou multiplas possibilidades de
sentido e as explora em enunciados irénicos”. O propdsito destes enunciados “somente se
completa no efeito correspondente, isto €, numa recep¢do que perceba a duplicidade de
sentido e a inversdo ou a diferenga existente entre a mensagem enviada e a pretendida” (p.
18-9). Podemos afirmar, assumindo a posi¢do de Duarte que “a retdrica do discurso irdnico
estd sempre ligada a algum tipo de disputa pelo poder e pela dominacdo do outro” (p. 22).

Isto se confirma no Exemplo (44).

7® Ce point est trés important, parce que c'est ce qui distingue I'ironie du mensonge. Dans I'ironie — répétons-
le — est opérée une discordance entre ce que pense le sujet parlant et ce que dit le sujet énongant:
I'énonciateur dit quelque chose de contraire a ce qu'il pense (c'est I'antiphrase), mais en méme temps, il veut
faire entendre ce qu'il pense. Il doit donc construire un destinataire idéal qui puisse comprendre que ce qui est
donné & entendre est l'inverse de ce qui est dit. Pour ce faire, il fournit au destinataire des indices (ton,
mimique, geste) lui permettant d'opérer ce renversement ou cette conversion.
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Ja na mentira, o sujeito procura fazer com que seu interlocutor acredite “que o que €
dito vale para o que é pensado”’’. Dito com outras palavras, “0 emissor altera ou dissimula
deliberadamente aquilo que ele reconhece como verdadeiro, tentando fazer com que o
ouvinte aceite ou acredite ser verdadeiro algo que é sabidamente falso” (JAPIASSU &
MARCONDES, 1996, p. 179).

Vejamos o dialogo entre marido e mulher, no Exemplo (45), a seguir:
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= Exemplo 45 — Casal"® — Acesso em 06.07.2009
Disponivel em
http://marcaocamigao.vilabol.uol.com.br/site8.html

Ainda que a justificativa dada pela esposa, com o proposito de acabar com a
desconfianca do marido, ndo se apresente como uma das mais convincentes, o que parece
um paradoxo é o discurso do marido, que de antemdo, da impressdo de desejar ser
convencido. Esta hipotese é possivel com base no seu enunciado, uma vez que 0 mesmo ja
assumiu a crianca como filho: “que historia é essa de o nosso filho nascer com cara de

chinés?” (grifo nosso).

" Dans le mensonge, le dit se substitue au pensé pour faire croire a I'interlocuteur que ce qui est dit vaut pour
ce qui est pensé (...)
"8 Titulo dado a todas as piadas de casais deste site.
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Ainda assim o enunciado da esposa ndo deixa de ser uma mentira (e ndo um ato
irdnico), e como tal se constitui num mecanismo de defesa, ainda que a posi¢cdo do marido
ndo pareca ser assim tdo ameacadora.

Na ironia o interlocutor deve descobrir que “o dito é apenas uma farsa, uma
aparéncia através da qual perpassa outro julgamento”. E portanto “a posicdo na qual se
encontra o interlocutor” que possibilita que seja feita a distincdo entre a ironia e a mentira’
(CHARAUDEAU, 2006, p. 28).

“A afirmacdo dita pelo enunciador sempre se apresenta como uma avaliagdo
positiva mascarada do pensamento deste, e que é portanto, sempre negativa”. Esta é a
terceira caracteristica da ironia apontada por Charaudeau®™ (2006, p. 28). Tentaremos

ilustrar com o0 Exemplo 46, a seguir:
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= Exemplo 46 — Telegrama Avisando — Acesso em 20.08.2009
Disponivel em
http://www.osvigaristas.com.br/piadas/cornos/telegrama-avisando-8543.html

79 (...) dans l'ironie, le dit et le pensé coexistent pour que I'interlocuteur découvre que le dit n'est qu'un faux-
semblant derriére lequel se cache un autre jugement. Ce qui distingue I'ironie du mensonge est la coexistence
des deux termes de I'énonciation et la position dans laquelle se trouve le destinataire.

8 Troisiéme caractéristique : I'énoncé dit par I'énonciateur se présente toujours comme une appréciation
positive masquant I'appréciation qui est pensée par l'auteur, et qui donc est toujours négative.
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A sogra chega ao portdo e encontra o genro saindo com a mala, furioso.
— O que aconteceu, meu filho? — ela pergunta.

— Acontece que eu fui viajar e mandei um telegrama para sua filha avisando que voltaria
hoje.

Chego em casa e 0 que eu encontro? Ela com outro sujeito. Nem mandando um telegrama
ela me respeita mais. E o fim, estou indo embora para sempre!

— Calma — pede a sogra. — Deve haver algo errado nessa histéria. Minha filha jamais
faria uma bobagem dessas. Espere um pouco que eu vou verificar.

Alguns momentos depois volta a sogra, sorridente.

— Na&o disse que havia alguma coisa errada? Minha filha ndo recebeu o seu telegrama!

= Exemplo 46: Reproducéo.

A sogra aproxima-se do genro: “— O que acontece, meu filho?” Esta atitude
solicita ja& pode ser interpretada como uma ironia, principalmente em se tratando do
discurso humoristico, o qual retrata a sogra sempre como uma megera. Aparentemente
preocupada com a possibilidade de separacdo do casal, busca uma justificativa para a
atitude da filha. Os enunciados positivos da sogra ratificados pelas suas a¢fes ja apontam
para a terceira categoria da ironia (afirmacdo positiva mascarando pensamento negativo)
confirmada no enunciado final: “— Nao disse que havia alguma coisa errada? Minha filha
ndo recebeu o seu telegrama!”

Em sintese, nossas leituras e reflexdes nos levam a concluir que afirmar
simplesmente que a ironia é o oposto do que ela pretende dizer é captar muito pouco da
sutileza deste fendbmeno, que é “essencialmente contextual” (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2004, p. 291). A ironia, nas palavras de Brait (2008, p. 260), “espera
que o receptor reconstrua a referencialidade, constituida pelo que esta explicito e pelos
subentendidos, implicitos, pressupostos que sustentam o processo irénico como ldgica da
contradicao”.

Razdo porque Edgar & Sedgwick (2003, p. 185-6) lembram que “um mentiroso ou
um embusteiro atrevido pode dizer o oposto do que pretende dizer, porém o mentiroso nao
esta usando a ironia, pois aqueles que percebem a declaracdo como irdnica reconhecerdo a

inversdo de significado”. A questdo é: por que alguém diria o contrario do que quer dizer?
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O fato € que ndo é facil a tentativa de definir uma categoria que se caracteriza por
tracos que Ihe sdo proprios, reconhece Charaudeau (2006). E acrescenta: “a ironia € uma
categoria que tem sido objeto de muitas definicdes, é portanto dificil de ser identificada

dada a sua heterogeneidade”®

(ibidem, p. 27). Porque a ironia € “um meio, nunca um fim.
As vezes indispensavel, nunca suficiente”, afirma Comte-Sponville (2003, p. 235-6). “E
um tipo de enunciagéo essencialmente insollvel, que carrega valores contraditorios e pode
deixar o destinatario perplexo quanto a seu objetivo”, nas palavras de Charaudeau e
Maingueneau (2004, p. 292). A ironia permanece, na opinido destes dois estudiosos, com a
qual concordamos, como “uma questdo aberta, que cada teoria analisa em funcdo de seus
pressupostos” (ibidem).

Desse modo, “os problemas ligados a identificacdo da ironia nada tém de
acessorio”, afirma Maingueneau (1997, p. 99). E acrescenta o estudioso, “é da esséncia da
ironia suscitar a ambiguidade e, com frequéncia, a interpretacdo ndo consegue resolvé-la”.
Justifica-se, entdo, porque a ironia é entendida como um fendmeno sutil, “passivel de
analises divergentes® e cuja extensdo é dificil de circunscrever”, assevera o estudioso
(ibidem).

Podemos, assim, afirmar que estas e varias outras concepcfes de ironia,
desenvolveram o que consideramos ser 0 momento apice dos estudos contemporaneos. A
ironia estudada, interpretada, descrita e analisada ndo apenas na perspectiva de “alguém ser
irbnico, mas de alguém ser a vitima da ironia, mudando assim a atencdo do ativo para o
passivo” (MUECKE, 1995, p. 34-5).

Isto posto, passaremos, a seguir, a examinar as questdes referentes ao fenémeno da

ambiguidade.

7.3. Ambiguidade: espago fronteirigo entre a transparéncia e a opacidade

Em sua origem latina (ambiguitas, atis), o termo ambiguidade significa davida,

incerteza, isto é, “a capacidade de produzir um sentido duplo, dubio”, afirma Carvalho

81 | 'ironie est la catégorie qui a fait l'objet du plus grand nombre de définitions, et donc la plus difficile &
cerner, vu son hétérogénéite.

82 Na literatura francesa recente conta-se, pelo menos, quatro anélises diferentes: (1) D. Sperber e D. Wilson
(“Les ironies comeme mentions”, Poétique, n. 36, 1978); (2) C. Kerbrat-Orecchioni (“Lingua’ironie comme
trope”, Poétique, n. 41, 1980); (3) A. Berrendonner que nela vé uma enunciagdo paradoxal onde ‘0 que 0
enunciado diz é o contrario do que diz a enunciacao’ (Eléments de pragmatique linguistique, p. 222); (4) e a
andlise polifonica de Ducrot (Maingueneau, 1997, p. 109).
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(1999, p. 55). Para os gregos amphibologia, discurso ambiguo. Entendido como
plurissignificacdo®, o termo ambiguidade é empregado pela Gramatica para “designar os
equivocos de sentido provenientes de construcdes [consideradas] defeituosas” ou, ainda, do
“uso de termos improprios”, afirma Massaud Moisés (1985, p. 20). Na critica literaria,
informa o estudioso, o termo foi introduzido por William Empson, no seu livro Seven
Types of Ambiguity, publicado em 1930.

Ainda que a ambiguidade possibilite mais de uma interpretacdo, isto €, “0 uso
maltiplo da mesma palavra” (FREUD, 2006, p. 42-3), tal fendbmeno ndo deve ser
confundido com imprecisdo. Esclarece Carvalho (1999), que a ambiguidade “é planejada e
intencional, enquanto a imprecisdo é acidental e involuntaria” (p. 56). E acrescenta a
estudiosa, “guando ha planejamento, o sentido mudltiplo provoca efeitos poéticos ou
humoristicos, ampliando o alcance da frase” (ibidem).

Nos estudos sobre a ambiguidade, em geral, o destaque é sempre dado a dois tipos:
0 sintatico e o lexical. O primeiro se “manifesta quando a uma estrutura sintatica de
superficie correspondem duas ou mais representacBes semanticas” (GREIMAS &
COURTES, 2008, p. 28). Isto &, a ambiguidade “n&o revela, em sua estrutura de superficie,
a qual construcédo subjacente corresponde” (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2004,
p. 35-6). A ambiguidade assim entendida reforca a hipotese das estruturas profundas, ou

seja, a Otica chomskyana. llustraremos com o Exemplo (47), a seguir:
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= Exemplo 47 — Por que cantar loira ndo da certo — Acesso em 16.11.2009
Disponivel em http://forum.cifraclub.com.br/forum/11/214845/p9

8 Termo sugerido por Philip Wheelwright em The Burning Fountain, 3a. ed., 1964, p. 61, apud Massaud
Moisés, 1985, p. 21.
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Pg cantar loira nao da certo

Vocé: - Me da seu telefone, vail
Loira: - Socorro! Um assalto!

= Exemplo 47: Reproducao.

Das dez tentativas de conquistas — “cantadas” — apresentadas no site, escolhemos a
ultima para comentar. Constatamos em primeiro lugar que a fala de quem se dirige a loira
estd marcada pelo pronome “vocé”. Enquanto que a resposta da loira esta explicitamente
marcada. A primeira questéo a ser levantada é a quem o pronome faz referéncia. “Vocé” é
o0 internauta (homem) a quem o site estd sugerindo que “cantada” alguma faz o efeito
desejado quando se trata de uma loira, porque ela ndo é capaz de entender o implicito do
enunciado. Trés sdo 0s constituintes sintaticos possiveis na estrutura profunda, marcados

pelo verbo “dar”, na situacdo em questéo:

1. Me dé seu telefone, vail
A “cantada” — Um homem solicitando o nimero do telefone de uma mulher como

pretexto para dela se aproximar para uma possivel conquista.

2. Me da seu telefone, vai!
O empréstimo — Alguém (homem ou mulher) necessitando dar um telefonema pedindo

um aparelho emprestado.

3. Me da seu telefone, vail

O assalto - Um homem forgando uma mulher a entregar-lhe seu aparelho telefénico.

Se conseguimos provar que em cada ocorréncia o sentido do verbo “dar” é diferente,
entdo teremos constatado a ocorréncia do fendbmeno da ambiguidade. A oracdo pode ser a
mesma, mas o0 enunciado serd sempre outro porque ele se realiza no contexto, condi¢des
concretas da comunicacdo discursiva. Logo, “had tantas significacBes possiveis quantos
contextos possiveis”, afirma Bakhtin/Volochinov (2006, 109). Sendo assim, as trés alternativas
acima descritas s6 poderiam ser esclarecidas se contextualizadas. O contexto define o sentido a
ser construido.

A entonagdo expressiva como “o mais importante trago constitutivo do enunciado”

(BAKHTIN, 2003, p. 449) “é determinada pela situacdo imediata e frequentemente por
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suas circunstancias mais efémeras” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2006, p. 137-8). Ela
“estabelece um vinculo estreito da palavra com o contexto extraverbal”. Porque € na e pela
entonacdo que “a palavra contata imediatamente com a vida” (ibidem). No Exemplo (47)
analisado, entendemos que este é o traco mais relevante, porque em cada uma das possiveis
situacOes levantadas, a entonacdo certamente seria diferente. A primeira sedutora, a
segunda cautelosa e a terceira ameacadora. A entonacdo expressiva por parte do
enunciador permitiria a sele¢do do enunciado adequado para a cena da enunciacao.

Entretanto, o discurso sexista s6 aponta uma possibilidade: a do assalto. Porque esta
confirmaria a suposta estupidez feminina, sua falta de bom senso, de discernimento.
Porque este é o gatilho que torna a piada engracada.

Sabemos que delinguentes, agressores, estupradores, criminosos em geral estdo em
toda parte, em qualquer horario. A violéncia parece dominar a sociedade, portanto uma
atitude vigilante é o que sugere o bom senso. O temor é generalizado e concentra-se, em
geral, nos crimes ocorridos nos logradores publicos. Todavia, esta realidade ndo pode ser
considerada pelo discurso humoristico. Se considerados fossem os atuais indices de crimes
ocorridos no pais diariamente, o gatilho que provoca o riso ndo seria acionado. E a piada
exige que o riso seja acionado, porque, segundo Bakhtin (2003), ele — o riso — é a “ativa
compreensdo responsiva” (p. 301-2), ndo somente esperada do interlocutor, mas,
principalmente, desejada por aquele que conta/escreve a piada.

Ja o segundo tipo de ambiguidade é “provocado pelo carater polissémico dos
lexemas” (GREIMAS & COURTES, op cit), ou seja, duas ou mais interpretagdes ocorrem
sobre um mesmo item lexical. Borba (1998, p. 234) afirma que “a linguagem humana é
naturalmente polissémica porque o signo, tendo carater arbitrario, ndo tem valor fixo,
realizando-se na fala por associa¢es”. Dessa forma, a polissemia, no dizer do autor
supracitado, “diz respeito a possibilidade que tem o item léxico de variar de sentido,
segundo os diferentes contextos em que pode ocorrer”, como podemos observar no

Exemplo (48), a seguir:
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= Exemplo 48 — A loira entra no bar e pede... — Acesso em 22.04.2009
Disponivel em
http://www.orapois.com.br/humor/piadas/piadas-de-loiras/a-loira-entra-no-bar-e-
pede id35529 p0 mc0.html

Piadas de Loiras

<anterior proxima> oufra | outra qualquer

A Loira Entra no Bar e Pede. . .
A loira entra no bar e pede ao gargom:

- Por favor, uma cerveja bem gelada!
O rapaz responde:

- Gelada, s6 longneck, pode ser?

A loira pensa um pouco, repensa, e aceita. Quando o gar¢com traz a garrafa, ela fica olhando e diz néo saber
como abrir a tampa, sem abridor. Ele explica:

- Ndo, moga, ndo precisa de abridor, basta vocé torcer!

- Ah, sim, deixa eu tentar. . . Cer-ve-ja! Cer-ve-ja! Cer-ve-ja!

= Exemplo 48: Reproducéo.

O gatilho do humor esta na pluralidade significativa (polissemia) do signo torcer,

que entre os varios significados possiveis, conforme as diferentes possibilidades de
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enunciacdo, apenas uma interpretacdo poderia ocorrer na situacdo narrada. A tampa de
plastico ou aluminio € de rosca nas garrafas de vidro tipo Long Neck, o que significa que
para abrir, basta girar (torcer) a tampa com a mdo. No entanto, a loira faz uma outra
interpretacdo. Manifesta o seu desejo de abrir a garrafa gritando (Cer-ve-ja! Cer-ve-jal
Cer-ve-jal), a exemplo do que ocorre nos estadios por parte das torcidas desejando a vitdria
de uma equipe desportiva.

Para Bergson (2007) “sd é essencialmente risivel aquilo que é automaticamente
realizado”. Este ato de realizacdo tanto pode ocorrer num “defeito, [como] numa
qualidade”. Assim, a comicidade observada nesta narrativa, “é aquilo gracas a que a
personagem [a loira] se entrega sem saber, 0 gesto involuntario, a palavra inconsciente”.
Nesse sentido, “toda distracdo é cébmica. E, quanto mais profunda é a distracdo, mais
elevada é a comedia” (p. 109).

Nesta piada, no aspecto discursivo humoristico o que pretendemos enfatizar é a
interpretacédo equivocada por parte da loira; € mostrar o desconhecimento desta em relacéao
a uma situacdo (abrir uma garrafa do tipo Long Neck) que parece tdo comum,
comprovando assim a sua dificuldade de raciocinio, até mesmo para as coisas mais banais.
O humor, no Exemplo (48), deriva de contextos incompativeis: o bar e o estaddio de
desportos.

Outra possibilidade de humor lexical, pode advir da exploracao do aspecto fonético,

ou seja, a percepcao dos sons da fala. Consideremos o seguinte Exemplo (49):
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= Exemplo 49 — A manobrista — Acesso em 22.04.2009
Disponivel em
http://www.orapois.com.br/humor/piadas/piadas-de-loiras/a-
manobrista id48495 p0 mc0.html
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A Manobrista - by Ari Bezzi

A loira arrumou um emprego de manobrista em um restaurante.
Logo chega o primeiro cliente para retirar o carro, que diz:
-0 celta preto.

A loira responde:

-Sim! Acho que vai chover.

= Exemplo 49: Reproducao.

A ambiguidade esta na possibilidade de duas representagdes fonéticas possiveis de
serem constituidas provocando, por conseguinte, a possibilidade de duas interpretacfes da
sequéncia — O celta preto. —, enunciado do cliente solicitando a manobrista o seu veiculo.
O enunciado da loira — Sim! Acho que vai chover. — em resposta ao cliente, indica que a
loira entendeu que o cliente estaria fazendo referéncia ao mau tempo — O céu ta preto. —
isto é, céu com nuvens escuras indicando a possibilidade de ocorréncia de chuva.

Freud (2006, p. 38) afirma que “a técnica desse chiste consiste no fato de que uma e
mesma palavra aparece usada de duas maneiras, uma vez como um todo, e outra vez
segmentada em silabas separadas”, adquirindo assim um outro sentido. E um dos registros
possiveis da ambiguidade nomeada por este estudioso de “chiste fénico”, isto é, “um chiste
cujo meio é o som (das palavras)” (p. 37).

O que nos interessa particularmente na situacdo cotidiana representada neste
Exemplo (49), é que o proposito da piada mais uma vez diz respeito a incapacidade de
raciocinio l6gico da mulher. As realizacdes fonéticas que provocaram a ambiguidade do
enunciado poderiam ser responsaveis por este mesmo equivoco ocorrido com um homem e
ndo necessariamente com uma mulher. Esta mesma piada € narrada com um manobrista,
mas este em nossa cultura nunca seria um brasileiro, como podemos observar no Exemplo
(50):
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O Portuga Manobrista

O portugués arrumou um emprego de manobrista num restaurante. "
Logo, chega o primeiro cliente para retirar o carro. ‘E?
— 0O Celta preto.

— Ta sim, ora pois. E acho que vai choveire...
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= Exemplo 50 — O Portuga Manobrista — Acesso em 05.07.2010
Disponivel em

http://www.humortadela.com.br/piada/piadas/view.php?cnl=piadas&num=01108

Na logica do esteredtipo, revelador de uma atitude preconceituosa, o outro é aquele
que nao quero ser, assim a valorizacdo de um grupo (homens e brasileiros) é determinada
pela desvalorizacdo do outro grupo (mulheres e portugueses). Desse modo, podemos
afirmar que as duas piadas (Exemplos 49 e 50) veiculam ndo somente 0 mesmo discurso,
como estdo no mesmo dominio tematico. A inteligéncia questiondvel (a “burrice”) das
loiras (as mulheres) e dos portugueses € uma propriedade reconhecida e partilhada por
grupos, no interior da sociedade brasileira. Isto é o que caracteriza o estereotipo. Dito de
outra maneira, “esse saber que repousa sobre propriedades simultaneamente universais e
relativas é chamado de estere6tipo”, afirmam Charaudeau & Maingueneau (2004, p. 123).

Podemos afirmar que o estereGtipo encontra no discurso humoristico um terreno
fértil, por exceléncia, onde alguns grupos se posicionam contra 0S negros, 0S
homossexuais, as mulheres, as sogras. Outros grupos que ridicularizam os gaichos, 0s
beberrbes, os profissionais (os professores, particularmente), os gordos, os religiosos
(padres e freiras), os idosos, os politicos, os argentinos. Outros que enaltecem a

inteligéncia da crianca em detrimento da inteligéncia do adulto.
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Na opinido de Possenti (2000, p. 89) “a piada é uma evidéncia de que as palavras tém
0 sentido que tém em discursos definidos e que, saindo deles, tém outro”. Fica assim
confirmada a tese bakhtiniana: todo signo ¢ ideoldgico e como tal é um reflexo das estruturas
sociais.

Portanto, a ambiguidade “é uma dualidade ou uma pluralidade de significacOes
possiveis”, de acordo com a proposta de Comte-Sponville (2003, p. 27). E acrescenta o
filosofo, “a ambiguidade sup@e certa complexidade: ela é o fato do homem ou do discurso. E
0 que a distingue da polissemia, que é um fato da lingua e s6 se aplica a um Unico
significante” (op cit.).

Assim, a ambiguidade “deixa de ser encarada como um problema a resolver”, isto
é, como um “mal necessario, com o qual € preciso saber conviver” (FERREIRA, 2000, p.
11), e passa a ser estudada como um fendmeno discursivo possivel de ser analisado em
enunciados os mais diversos. Neste aspecto, ndo causa nenhuma estranheza quando
Charaudeau & Maingueneau (2004, p. 35) afirmam que “a ambiguidade discursiva é
constitutiva de todo fato de comunicacdo, ja que ndo ha ato de discurso que ndo seja
portador de um ou de varios implicitos”. Quanto as piadas, elas “ilustram de forma clara a
tese da ambiguidade, ou, ainda melhor, do equivoco que a linguagem pode produzir”, nas
palavras de Possenti (2000, p. 37).

Dito de outro modo, todo enunciado esta exposto ao equivoco da lingua. Tal assertiva
¢ constatada com mais transparéncia no discurso humoristico, uma vez que o gatilho
provocador do riso € exatamente o equivoco. Leite (1993, p. 278, apud FERREIRA, 2000, p.
26) lembra que para Pécheux “ndo se trata apenas de admitir que na lingua ha equivoco, mas
de operar com um conceito de lingua que reconheca nos fatos do equivoco o real que lhe é

proprio” (p. 26).

7.4. A ambiguidade: uma estratégia discursiva

De acordo com Possenti (2000), uma piada em geral “contém algum elemento
linguistico com pelo menos dois sentidos possiveis” (p. 39). E o fendmeno da ambiguidade
que no género piada tem um lugar privilegiado de expressdo do equivoco.

Em outras palavras, a piada € um género no qual “mais claramente se verifica que a
lingua é marcada pelo equivoco, por essa propriedade que um enunciado tem de sempre

poder derivar para outra interpretacdo”, afirma Possenti (2009, p. 57).
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Ao ouvinte/leitor, acrescenta o estudioso, em havendo mais de um sentido, “cabe-
Ihe descobrir o mais 6bvio deles [que] deve de alguma forma ser posto de lado, e o outro, 0
menos Obvio, é aquele que, em um sentido muito relevante, se torna dominante” (2000, p.

39), porque ele é o gatilho que quando acionado provocara o riso.

Vejamos alguns exemplos:
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Piadas de Cornos -

Corna = Fofoqueiro - by Tininha

0 homem chegou em casa €

CELULAR MP11
COM TV JAGUAR

queixou-se para a mulher que
quanda ficava parado no ponto de
Bnibus, um cara passsava por ele &
dida:

- On! Corna.

A mulher néo disse nada.

Num outro dia 14 estava ele parado
no mesma lugar & vem o cara & diz: /)

Fyeba com modaracho.

&

- Além de corna & fofoqueira!

Conclufdo 0T [ @ meemet [Pa - (R0 - 4

itniciar| | @ (3 @ » | ) Teses-Dissertagbes | B8] vERSAO ¥ - Microsoft .. | B posseNTI (2000)- 0s ... | B P1apas - Loira burra (... |[ 2 Carno e Fofoqueira (... | <« B8 13:27

= Exemplo 51 — Corno e Fofoqueiro — Acesso em 16.07.2009
Disponivel em
http://www.orapois.com.br/humor/piadas/piadas-de-cornos/corno-e-
fofoqueiro _id36858 p0 mc0.html

Corno e Fofoqueiro - by Tininha

O homem chegou em casa e queixou-se para a mulher que quando ficava parado no ponto de 6nibus, um
cara passsava por ele e dizia:

- Onh! Corno.
A mulher ndo disse nada.
Num outro dia la estava ele parado no mesmo lugar e vem o cara e diz:

- Além de corno é fofoqueiro!

= Exemplo 51: Reproducéo.

Duas sdo as proposices implicitas presumiveis do enunciado — Além de corno é

fofoqueiro! —, que levam o ouvinte/leitor desta piada a inferir duas conclusdes: a esposa €
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infiel e 0 marido comporta-se de maneira ingénua. Trata-se de uma proposicao tirada de
uma outra mobilizando um saber pré-construido: a inferéncia.

Possenti afirma que chegar a tal conclusdo “parece facil, provavelmente é, mas é
preciso reconhecer que ndo é Obvio, isto é, estas informacBes ndo estdo ditas
explicitamente” (2000, p. 33). A andlise do discurso, ainda de acordo com Possenti (2009,
p. 54), “explica a ‘recuperacdo’ do sentido dos implicitos pelo discurso transverso”. E
justifica: “o que se recupera ja foi dito alhures; estd no arquivo, embora a solucdo seja
menos clara em exemplos mais cotidianos (discursos menos estabilizados) do que em
exemplos escolhidos em corpora cientificos (discursos mais estabilizados)” (ibidem). Para
Bakhtin os géneros discursivos primarios e secundarios. Lembrando que a piada € um
género discursivo primario, 0 que se presume, com base nas palavras de Possenti, que ndo
é tdo simples, como pode parecer num primeiro momento, recuperar o nao dito, ou o dito
alhures, recuperado na primeira parte desta pesquisa.

O Exemplo (52) a seguir explora o jogo humoristico das palavras.
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Uma loira estd deitada na praia, com um
GuiaMais

Mao procure parai, com o
Guiallais com vocg encontra o que
guer, exatamente onde esta. Pod..

bronzeado espetacular, a ponto de
chamar a atencdo. Uma mulher
interessada chega perto e pergunta:
- Par favor, qual o seu protetor?

- Sdo Francisco de Assis.
e Jul 7 20 1618
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= Exemplo 52 — Loira na praia — Acesso em 06.04.2009
Disponivel em
http://www.zebisteca.xpg.com.br/6923/piadas/loiras/loira-na-praia
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Uma loira esta deitada na praia, com um bronzeado espetacular, a ponto de chamar a
atencao. Uma mulher interessada chega perto e pergunta:

- Por favor, qual o seu protetor?

- S&o Francisco de Assis.

= Exemplo 52: Reproducao.

Esta é mais uma piada que explora a ambiguidade do aspecto lexical. O termo
chave — protetor — remete para trés significados: qualquer substancia que filtre
parcialmente a radiagdo ultravioleta; individuo que ampara, sustenta financeiramente ou
incentiva determinadas atividades e divindade ou santo a que se atribui a propriedade de
defender, proteger. Saber que Francisco de Assis € considerado pela Igreja Catolica um
santo e como tal é visto como protetor € o indicador do equivoco da loira ao responder a
pergunta que lhe foi formulada: — Por favor, qual o seu protetor?

Este € um exemplo que confirma a necessidade do conhecimento partilhado para a
compreensdo da piada. Confundir protetor solar com protetor divindade, principalmente
quando a cena da enunciacdo é uma praia, € o suficiente para acionar o gatilho que provoca
0 riso.

Nesta como em tantas outras piadas, de acordo com Possenti (2000), “todo o efeito
do humor é decorrente de que o enunciado do primeiro interlocutor tem um foco e a
resposta é dada como se ele tivesse um outro” (p. 56).

No Exemplo (52) o aspecto linguistico explorado foi o da polissemia, o fendbmeno
mais comum verificado nos géneros humoristicos. Casos ha, ainda que em numero bem
limitado, em que o0 equivoco provocado pela ambiguidade deve-se ao emprego de palavras

homonimas homdfonas, como ocorre no Exemplo (53), a seguir:
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= Exemplo 53 — Duas morenas perguntam para a loira — Acesso em
Disponivel em
http://piadas.terra.com.br/0,1909,p7586,00.html

Duas morenas perguntam para a loira:
- Vocé gosta de noz?

A loira responde:

- Claro, adoro vocés!

Daniel, Pouso Alegre, MG

= Exemplo 53: Reproducao.

O equivoco da loira € justificado porque temos em nosso léxico palavras que
embora tenham formas e significacdo distintas sdo pronunciadas igualmente. A resposta
dada — Claro, adoro vocés! — a pergunta formulada — Vocé gosta de noz? — indica que o
equivoco ocorreu porque “noz” (substantivo que nomeia o fruto da nogueira) foi
confundido com “n6s” (pronome pessoal da primeira pessoa do plural, indicando eu mais
outra ou outras pessoas).

O enunciado introdutério é que esclarece que a pergunta é formulada por “duas
morenas”. “Duas” e ndo “uma” justifica o emprego das palavras homéfonas: nés e noz.

A analise do aspecto linguistico da piada mostra que “o humor da palavra é mais
sofisticado do que parece a primeira vista”, afirma Possenti (2000, p. 81). E acrescenta o

estudioso: “as palavras tém outros humores além do duplo sentido” (ibidem). Podemos
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concluir que o humor da palavra vai alem do fendmeno da polissemia, ainda que,
ratificamos, seja este o fenémeno mais explorado no género piada.

Assim, mais uma vez é possivel comprovar que o equivoco da qual a loira (a
mulher) foi vitima poderia ter ocorrido com um homem. Mas, neste caso ndo haveria a
ocorréncia do discurso humoristico porque este é produzido a partir do estere6tipo da
“loira burra” em oposic¢do ao homem, individuo inteligente. A possibilidade de substituicdo
de uma palavra por outra, explorada na piada, ndo acontece por acaso, ela encontra a sua

razao de ser no discurso sexista.

Vejamos, a seguir (Exemplo 54) mais um jogo humoristico com as palavras,
fazendo uso de termos girios.
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= Exemplo 54 — A loira na estrada — Acesso em 01.08.2009
Disponivel em
http://www.orapois.com.br/humor/piadas/piadas-de-loiras/a-loira-na-
estrada 1d16616 p0 mc0.html

A Loira na Estrada

A loira vinha viajando na estrada, imprudente como sempre, com o seu Audi A4, dado pelo namorado
otario.

De repente ela faz uma ultrapassagem perigosa e, na outra pista, um carro tem que reduzir bastante a

velocidade pra ndo bater. Neste momento o motorista que vinha na outra pista colocou a cabeca pra
fora do veiculo e gritou:
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- Vacaaaaaaaaaaaa!
A loira ndo deixou por menos. Também colocou a cabeca pra fora, virou pra tras e gritou:
- Veado0000000000!

Moral da Estoria:

Uma vaca morta na pista e outra no hospital.

= Exemplo 54: Reproducao.

Este ndo é s mais um exemplo de conhecimento partilhado, é, principalmente, um
exemplo claro de que a questdo cultural é um aspecto relevante para a compreensdo de
algumas piadas, ainda que tal afirmacéo possa ser entendida como obvia. Conhecer os dois
termos girios é fundamental para a compreensédo do equivoco do qual a loira foi vitima.

No Dicionéario popular paraibano, o primeiro dos termos — vaca —, de acordo com
Almeida (1984, p. 180), deve ser interpretado como “prostituta”. Neste mesmo dicionario
(p. 181), o segundo termo — veado — é registrado com o significado de “bicha”, que por sua
vez também é um termo girio. Em Houaiss (2001, p. 2835), o termo aparece com 0
significado de “homossexual do sexo masculino”. E € acrescentado, “o uso desta palavra
no Brasil, em sentido tabuistico e frequentemente disfémico, ndo esta explicitado
satisfatoriamente”. O termo — vaca — que ndo tem registro em Houaiss como um vocébulo
girio, aparece em Ferreira (1999, p. 2040) com registro de quatro conotacdes de giria: (1)
mulher leviana que aceita qualquer homem; (2) nota de cem mil-réis (giria obsoleta do Rio
de Janeiro); (3) individuo falto de energia, frouxo, moleirdo (giria da provincia portuguesa)
e (4) surfista que cai da prancha.

O equivoco da loira ao volante (Exemplo 54) foi entender o aviso de “animal na
pista” (uma vaca) como um insulto, levando-a a um acidente fatal. Entretanto, o desfecho
da narrativa ndo seria 0 mesmo, e por conseguinte ndo haveria piada, se fossem dois
homens ao volante. O fenbmeno da ambiguidade privilegiando o equivoco sé ocorre
porque uma das personagens ¢ uma mulher. E em nossa cultura, um homem dirigir-se a
uma mulher com tal expressdo, logo ap6s a uma possivel transgressdo no transito,
certamente levaria a este equivoco. Procuraremos justificar, a seguir, esta nossa afirmacéo,
analisando do ponto de vista sécio-histdrico-discursivo o enunciado introdutdrio da piada,

para o qual possivelmente s6 um analista do discurso daria maior atencao.
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— A loira vinha viajando na estrada, imprudente como sempre, com o seu Audi

A4, dado pelo namorado otario.

Vamos nos deter nas duas expressdes em negrito (grifo nosso). Uma — namorado
otario — possivelmente aponta para o comportamento da loira (a mulher) e a outra —
imprudente como sempre — indica claramente a tdo decantada incompeténcia feminina no
transito.

Vejamos primeiro as ideias implicitas no signo “otario”. Quem é este sujeito, qual a

sua identidade?

Otéario é um termo importado do lunfardo, giria dos malandros de Buenos Aires. E
a malandragem portenha tirou este termo da ‘otéria’, 0 mesmo que ‘lobo-marinho’,
parente proximo da foca, que ocorre na Argentina e em toda a costa do cone sul do
nosso continente. O nome foi adotado por causa do jeitdo meio abobalhado do
animal e se popularizou no Brasil com o tango Se acabaron los otarios, de Juan
Andrés Caruso, da década de 1920. embora o animal ndo chegue as costas do Rio
de Janeiro, o termo ‘otario’ é tdo usado na cidade que parece uma giria carioca. O
jornalista e escritor Sérgio Cabral certa vez conversava sobre a situacdo econémica
com um compositor de escola de samba e ouviu dele a seguinte pérola, enunciada
com a voz rouca caracteristica: “Serginho, se a situagéo t& assim pra malandro, tu
imagina pra otério...” (BUENO, 2003, p. 168-9).

Em sintese, nas palavras de Silva (2004a, p. 596), o otario é uma “pessoa facil de ser
enganada, mais por ser de boa fé e menos por ser tola”. Por que 0 homem que presenteia a
namorada com um Audi A4 (carro de luxo) seria um otario?? A resposta possivelmente é
encontrada no termo giro “vaca”, ou seja, “prostituta”. E o esteredtipo preconceituoso nao
termina aqui. A prostituta seria aquela que faz uso dos seus “dotes” femininos, beleza, seducéao
e astucia, a sua principal “arma”, para extorquir dinheiro e bens materiais do “otario”.

Possivelmente, a piada, a seguir, (Exemplo 55) sintetize e com muito bom humor,

pelo menos em nossa cultura, o perfil do “otario”.
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Explorando a questdo da imprudéncia da mulher no transito, entendida como
incompeténcia no volante, € outro tema abordado no discurso humoristico. Todavia, as
noticias e os dados estatisticos tém apontado em outra direcdo. Consideramos oportuno
mencionar alguns trechos de uma das muitas reportagens possiveis de ser lidas e vistas em
jornais impressos, televisivos e publicados na Internet.

Noticia divulgada no G1-Brasil® em 23 de janeiro de 2010, afirma que Detrans
apontam aumento de mulheres motociclistas no pais. Caroline Ueno, uma dessas mulheres,
afirmou nunca ter sofrido um acidente estando pilotando, mas que ja teria sofrido dois
acidentes na garupa de um homem. E afirma a jovem: “Realmente, acho que as mulheres
no transito sdo muito mais cautelosas do que os homens. Ainda ha muito machismo pelas
ruas. E muito dificil encontrar algum motorista homem, seja de carro ou de moto, que
respeite as mulheres no asfalto”.

A reportagem ainda traz o depoimento do psicdlogo Marcelo Pereira, da Abetran
(Associacdo Brasileira de Educacdo no Transito). Para este especialista 0 aumento de
mulheres no transito em qualquer das alternativas de veiculos (motos, carros de passeio,

veiculos de carga, dnibus etc.), “pode significar e reducdo de acidentes ou de situacdes

8 Acesso em 07.07.2010. Disponivel em http://gl.globo.com/Noticias/Brasil/0,,MUL 1454786-5598,00-
DETRANS+APONTAM+AUMENTO+DE+MULHERES+MOTOCICLISTAS+NO+PAIS.html
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agressivas nas ruas”. Pereira afirma que o motorista masculino deveria adotar o
comportamento feminino nas ruas. “Morrem mais homens do que mulheres no transito.
Apesar de ser otimista e torcer por isso, acho que a maneira como as mulheres se
comportam ao volante ndo sera absorvida pelos homens. Acho mais facil que o que é bom
seja destruido pelo que é ruim.”

O que mais chama atencdo, apds a leitura dessa reportagem, sdo 0s comentarios

feitos (110), a maioria por homens, a exemplo® de:
o Espiridido|23/02/201010h30

Q porcaria. mulheres ndo servem nem para dirigir carrinho de bate-bate.
Moto é coisa para homem. mulher s6 atrapalha o transito. outro dia eu vi uma
mulher segurando uma via pelo fato de querer atravessar a fila de carros e a idiota

ficou 1a impedindo o fluxo. imagina o quanto o0 povo ndo xingou.

o Gerson|23/01/201014h38

Por natureza, 0 homem € agressivo, lutador e competitivo e a mulher é mais calma
e comportada. No caso dos homens estes fatores o colocam em situagdo de risco.
As mulheres por serem mais calmas dirigem de um modo mais passivo. Quando

juntamos estes dois extremos num mesmo ambiente, temos conflito.

Confirmamos nestes e em outros depoimentos aqui ndo registrados que de uma
forma (grosseira) ou de outra (diplomatica), os homens ndo concordam com a presenca
feminina no trénsito, um dos lugares historicos dos homens.

E inegavel que o transito sempre esteve relacionado ao homem. Foi ele que
construiu as estradas e as ferrovias. Foi ele que dirigiu os primeiros automoveis. E ele que
desde a mais tenra idade € presenteado com carrinhos. O carro faz parte da vida do homem,
ainda que ele nunca venha a ser proprietario de um veiculo. E quanto a mulher, esta sempre
foi presenteada com bonecas, fogdo e panelinhas. Quando a familia podia comprar um
carro, este era do pai, do irmdo ou do marido. Os homens séo preparados para dirigir, para
pilotar. A mulher ainda € preparada para ser dona de casa. A sempre e conhecida

8 Textos reproduzidos ipsis litteris.
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dicotomia: espaco publico e espaco privado. Lugar do homem, lugar da mulher. A rua, a
casa.

Nesta perspectiva, a quantidade de homens habilitados a superar a quantidade de
mulheres ndo causa nenhuma surpresa. Entretanto, este quadro esta mudando. E 0 mais
importante, que desfaz o estere6tipo da mulher incompetente no transito, € que estatisticas
demonstram que elas sdo mais cuidadosas e por isso mesmo se envolvem menos em
acidentes. E quando envolvidas quase nunca tém por consequéncia vitimas fatais, porque
em geral elas sdo muito mais cautelosas do que eles, o que justifica as companhias
seguradoras oferecerem “bons descontos se o carro pertencer a uma mulher e ela for a
principal motorista”. Ou seja, pela “visdo de negdcios das seguradoras, os fatos negam o
histérico preconceito quanto a competéncia da mulher motorista”, depoimento dado por
Marisa Dreys, Inspetora da Policia Rodoviaria Federal®.

Mesmo assim, elas continuam sendo vitimas de Xxingamentos e piadas do tipo:
“lugar de mulher € na cozinha”; “tinha que ser mulher”; “mulher atrapalha o transito até
qguando é passageira”. E a mais recente de todas: “O alcool é o maior responsavel pelos
acidentes de transito. S6 mesmo estando bébado para deixar uma mulher dirigir!!”

Em sintese, fazemos das palavras de Possenti as nossas. “Um discurso, tal como
produz um sujeito, € simultaneamente o resultado das determinacdes da lingua e de um
processo historico especifico, que fazem com que a sequéncia produzida e seu sentido
sejam o que s&o” (2009, p. 54).

Neste aspecto, lembramos Foucault: “Por que um enunciado aconteceu e ndo outro
em seu lugar?” Possivelmente esta € sempre uma questdo motivadora para uma outra
pesquisa que envolva num discurso tranverso os discursos humoristico e sexista.

S6 para concluir, vamos contar outra, a Ultima.

% Disponivel em http://abetran.org.br/index.php?option=com_content&task=view&id=6089&Itemid=2
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Disponivel em
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Um homem e uma mulher no transito

Dois carros bateram de frente. Um era dirigido por um homem e o outro, por uma mulher. Os motoristas nada sofreram.

Depois de sairem de seus carros, antes que 0 homem reclamasse, a mulher disse:
- Interessante, nossos carros estdo acabados, mas nés ndo temos um arranhdo. Deve ser um sinal de Deus. N6s

realmente precisdvamos nos encontrar.

- E, vocé tem razdo... - diz o homem.

- E olhe outro milagre! - diz a mulher -, a garrafa de vinho que comprei ndo se quebrou. Esté claro que devemos beber

para celebrar nossas vidas!

O homem concorda e bebe a metade da garrafa. A mulher ndo bebe um gole sequer e recoloca a rolha no gargalo.

Sem entender, 0 homem pergunta:
- Ndo vai beber a sua metade para comemorar?

A mulher responde:
- Agora, ndo. Vou esperar a policia chegar primeiro...

Fonte: Sele¢Bes, ed. novembro 2009, pag. 104.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cada um transforma em realidades
conforme pode seus préprios sonhos.

Entendemos este momento como aquele em que depois de uma longa caminhada
paramos para refletir. De onde partimos, que percurso fizemos e onde chegamos? Quais
foram os caminhos percorridos para a compreensdao dos fendmenos estudados? Uma
certeza temos, este € o ponto de chegada de uma etapa — cada um dos tempos em que se
divide uma vida - e o ponto de partida de uma nova etapa, porque a sensacdo nitida que
temos é que mal comegamos.

Na expectativa de estudar o entrecruzamento do discurso humoristico com o
discurso sexista, optamos por percorrer os caminhos tracados pela Analise do Discurso
francesa proposta nos estudos e pesquisas de Dominique Maingueneau (1997, 2002, 2005 e
2008). A este suporte teérico somamos outro, entendido por nés como indispensavel para a
interpretacdo linguistico-discursiva das piadas, as abordagens tedricas metodologicas
propostas pelo estudioso Sirio Possenti (2000, 2001, 2004a, 2004b, 2009).

Ainda que a nocdo de discurso ndo seja estdvel, tomamos como norte a
compreensdo de discurso como o conjunto de enunciados realizados, produzidos a partir de
uma certa posicao, abordando realidades socio-historicas. Em funcdo dos nossos objetivos
definimos a piada como o fenémeno linguistico-discursivo em que observamos a
construcdo/reproducdo da identidade do sujeito mulher.

Este intento parece inatingivel em alguns momentos. Um ponto perdido no
horizonte. Razdo por que percebemos ser necessario buscar alguns atalhos, através dos
caminhos da filosofia, psicologia, antropologia, sociologia e historia, objetivando o
reabastecimento da nossa mochila de viagem (0 nosso arcaboucgo tedrico). Com o apoio
destes fundamentos, seguimos na tentativa de atingir a meta estabelecida: investigar como
ocorre a construcdo/reproducdo da identidade da mulher, realizada nas a¢fes linguistico-
discursivas produzidas no género piada.

O primeiro atalho (Capitulo 1l1) percorremos sob a influéncia do pensamento
bakhtiniano, uma abordagem sécio-historica e dialdgica. Entender as questbes que
envolvem o estudo de género, € necessario, visto que o discurso, nosso objeto de estudo,
estd materializado no género, em nossa pesquisa a piada. Compreender a diferenca entre 0s

géneros primarios e secundarios foi de grande valor. Percebemos que alguns géneros sdo



mais do dominio da escrita e outros do dominio da oralidade. Isto ndo significa uma
dicotomia, porque um pode exercer influéncia sobre o outro. Verificamos que a partir da
escolha deste ou daquele género ja € possivel perceber a vontade discursiva do falante. O
que nos fez inferir que a escolha da piada possivelmente € intencional, para expressar um
pensamento tabu, isto €, politicamente incorreto.

Comecamos a percorrer o segundo atalho (Capitulo V) seguindo os passos da
historiadora Perrot (2005). Com base em suas pesquisas, tomamos conhecimento que
durante séculos as mulheres foram silenciadas. Mas, elas aprenderam a fazer do seu
siléncio uma arma de ataque e defesa. Observamos que uma das primeiras explicacfes para
a desigualdade entre homens e mulheres estd relacionada as questdes inerentes as
diferencas biologicas (LAQUEUR, 2001). Essas diferencas existem, mas elas foram
acentuadas pela desigualdade como eles e elas foram educados. Logo, estas diferengas, téo
celebradas, sdo frutos de grupos sociais e conservadas culturalmente.

No terceiro atalho (Capitulo V) enveredamos inicialmente pela otica da filosofia
(BERGSON, 2007), campo em que buscamos desvendar os mistérios do riso,
especialmente aquele provocado pelo discurso humoristico. Descobrimos que o riso, no
contexto do humor, em alguns casos pode ser entendido como uma méscara, visto que ele é
usado para ocultar uma intencdo. No ambito da psicologia, percebemos que o0 gracejo
delata algo sério e que o discurso humoristico, materializado na piada (chiste), tem sempre
um alvo certo (FREUD, 2006). Na perspectiva da histéria, verificamos haver um elo entre
0 riso e a agressdo (MINOIS, 2003). Concluimos que qualquer que seja o0 angulo de estudo
a respeito do riso, um ponto € tido como comum: o riso € sobretudo humano.

Para entender o uso dos esteredtipos no discurso humoristico, trés pesquisas foram
fundamentais: Saliba (2002), Pedro (2007) e Pitman (2004). A primeira e a segunda para as
questBes voltadas para o estereo6tipo da esposa infiel; e a terceira para o desvendamento do
enigma da loira burra. Saliba definindo o humor na Belle Epoque no Brasil do Século
XIX, inicio do Século XX, revela uma sociedade fortemente hierarquizada e elitista. O
humor da época é produzido em folhetins, materializado no poema-piada, género preferido
dos humoristas cariocas. As vitimas em potencial do humor de entdo foram os caipiras e 0s
cornos. Os primeiros, vitimas explicitas da zombaria e os ultimos, escarnecidos sutilmente
através da identidade da esposa infiel. A infidelidade feminina é tratada com bom humor
na imprensa do final do Século XIX e inicio do Século XX, conforme fica evidenciado na

pesquisa de Pedro.
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Verificamos nestas producdes (Saliba e Pedro) que em momento algum ¢é feita
alusdo ao tema da inteligéncia feminina (ou burrice). Esta ndo parece ser uma preocupacéao
da época. Justifica-se. Homens e mulheres tinham muito bem demarcado 0s seus
territorios: espaco publico e espaco privado. Logo, se as mulheres ndo estavam ainda
integradas ao mercado de trabalho (isto ndo quer dizer que elas, principalmente as
mulheres pobres, ndo trabalhassem para ajudar no sustento da familia), ndo era uma
possivel concorrente. Por conseguinte, este esteredtipo (referéncia feita a burrice da
mulher) ndo fazia sentido, naquela ocasido. Mesmo porque a ideia da “loira burra” sé
surge na década de cinquenta, em Hollywood. E bem depois é que vem atuar no Brasil.

Esta abordagem, na perspectiva historica, € realizada por Joanna Pitman, quando a
estudiosa procura entender a grande atracdo exercida pelos cabelos loiros sobre 0os homens.
Ela observou que as mulheres sujeitaram-se a sacrificios extremos na Roma Antiga, na
Veneza renascentista e nos dias atuais para tornarem os cabelos claros. E buscou as razoes
para tanto empenho por parte das mulheres e em alguns poucos casos até por parte dos
homens. Uma das razfes-chave é a aparente juventude. A ideia é que quanto mais claro 0s
cabelos, mais jovem uma pessoa pode parecer. Mais do que isso, o cabelo loiro tornou-se o
simbolo da feminilidade e beleza. Por isso, Marilyn Monroe pintou os cabelos. E Deus
criou a mulher, e Hollywood cria a loira burra.

Este percurso nos conduz aos dois Ultimos capitulos, momento em que buscamos
atingir 0s nossos objetivos especificos. No Capitulo VI, verificamos no discurso
humoristico brasileiro as possiveis causas socio-histérico-ideoldgicas que possibilitam as
construcdes/reproducdes dos esteredtipos hiperbolizados da mulher (loira burra) imbecil e
lasciva, como igualmente da esposa infiel. No Capitulo VII, identificamos, descrevemos e
analisamos os fendmenos da ambigilidade e da ironia como processos linguistico-

discursivos, passiveis de serem observados no género piada.

Inteligéncia limitada, volUpia e ingenuidade (piadas de loira burra)

Foérmulas, clichés e esteredtipos sdo fendbmenos integrantes de nossa vida, sdo
construtos historico-sociais. O humor lida com estereGtipos negativos, rebaixaveis e
hiperbolizados. Tais caracteristicas estdo bem marcadas no discurso sexista que reproduz o
esteredtipo da loira burra. Por que este esteredtipo que surgiu nos anos 50 do Século XX

ainda continua tdo presente? Por que, no discurso sexista, as mulheres ainda séo vistas
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como objeto de prazer no inicio do Século XXI? Por que fatos antigos continuam téo
atualizados? Em primeiro lugar o mito da loira burra € uma criacdo de homens para
homens. Em segundo lugar, o discurso humoristico funciona mantendo ou retomando
posicdes antigas, ou criando novas posic¢des que refletem antigas posigoes.

Para as mulheres da América da década de 1950 e para as mulheres brasileiras
atuais, ser loira faz parte do sonho de ser desejada pelos homens. Sabemos que a
identidade das mulheres de ontem foi produzida pela sociedade masculina. Sera que a
identidade das mulheres de hoje é uma imagem autoescolhida? Para algumas brasileiras ser
loira até faz parte de um sonho de inclusdo. Cria-se a falsa ilusdo de que é possivel assumir
outra identidade, outra etnia, outro status social. Uma identidade que, a0 mesmo tempo que
clama por liberdade de expresséo, é prisioneira da aparéncia. A mulher que se tornou um
projeto caricatural. Emagrecer é uma obrigacdo rigorosa. Os cabelos?!... Estes ndo bastam
ser loiros, precisam ser extraordinariamente lisos e sedosos. Frequentar academia de
ginastica (ou ter um personal trainer), fazer operacao plastica, lipoaspiracdo etc. A mulher
percebida fundamentalmente como um corpo. E como escrava deste corpo. Ha uma
questdo a ser colocada. Por que a mulher tornou-se escrava da aparéncia? Serd que este
culto ao corpo, a beleza é uma identidade autoconstruida ou é mais uma vez uma
identidade construida pelo homem? Esta seria a maldi¢cdo da mulher. Ser sempre um corpo
desejado pelos homens. Este € um discurso sexista (Exemplos 16 e 17).

Como nos filmes de Hollywood, as mulheres continuam sendo mais corpo do que
rosto. Ha uma vasta producdo pornd: revistas, filmes, fotografias etc. E as mulheres ainda
afirmam que estdo despindo-se com dignidade, que sdo donas do seu proprio corpo.
Enquanto as suas fotos eréticas ocupam espacos reservados a homens. Nesta perspectiva, a
atual identidade das mulheres ndo estaria relacionada a imagem autoconstruida, mas
construida a partir das diferencas. E como no passado favorecendo mais uma vez a
identidade masculina em detrimento da identidade feminina. Vale lembrar o pensamento
foucaultiano de que a sexualidade ndo deve ser concebida como uma espécie de dado da
natureza, e sim como um dispositivo histérico-cultural.

Possenti (2004a) levanta duas hipoteses que justificariam as piadas de loira burra.
A primeira diz respeito as conquistas sociais e profissionais recentes das mulheres. Por esta
razdo, o discurso sexista da “loira burra” teria reaparecido e se fortalecido. Fazer uso do
termo loira seria um artificio. Para os homens, todas as mulheres que se tornam

independentes seriam burras. O que alids € um discurso por demais contraditorio. Para
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solucionar esta incoeréncia, o discurso machista diria que as loiras (mulheres profissionais)
s30 sexualmente disponiveis®’ e o sucesso estaria atrelado ao velho recurso do sexo (o teste
do sofa e suas variantes). Concluimos que, seja no espaco privado (o estereédtipo da
Amélia), seja no espac¢o publico (o esteredtipo da mulher leviana), as mulheres continuam,
no discurso sexista, sendo vistas como pouco inteligentes (Exemplos 11, 32, 47, 48, 49, 52,
53 e 54).

Outro fato a ser observado, é que muitas morenas® fingem ser loiras (pintando o
cabelo), mas as loiras (as naturais s&o bem raras no Brasil) ndo fingem ser morenas. A tese
do senso comum é que as loiras seriam mais desejadas e eles as preferem as morenas
(embora casem com estas). Em outras palavras, as loiras seriam as cortesas e as morenas as
esposas. Ou seja, no imaginario masculino, as mulheres estdo divididas em dois grupos.
Aguelas que nasceram para ser esposa, mde e dona de casa exemplar e aquelas que
nasceram para ser prostitutas. Eis aqui o cenario da segunda hipétese levantada por
Possenti: as piadas de loiras burras teriam como enunciador as mulheres ainda fieis a
identidade de “mulher rainha do lar”. Neste caso, o discurso seria de alguma forma
feminino. Porém, o estudioso descarta esta hipotese e prioriza a primeira

Nos, ndo somente consideramos esta hipotese viavel (sugestdo para uma pesquisa),
sem descartar a anterior, como levantamos mais uma hipotese: estariamos diante de um
discurso étnico (brancas vs. negras, belas vs feias) na 6tica feminina.

Raramente as piadas de loiras apresentam outras personagens mulheres. Quando
apresentam, em geral, € mais uma loira, tdo burra quanto a outra. Em pouquissimos casos
surge a figura da ruiva; quase sempre seu papel na trama é de coadjuvante. Isto se justifica,
na nossa opinido, porque a figura ruiva ndo € comum no Brasil. E principalmente, porque o
conflito seria entre brancas e morenas (ou negras). Quando algumas vezes surge na
narrativa a figura da mulher morena, esta, quase sempre é apresentada como uma
personagem inteligente, ou no minimo, com um grau de burrice menor do que a loira.
Nesta pesquisa, apresentamos o0s exemplos (01 e 02) que justificam 0 nosso
posicionamento.

Lembramos de que este discurso étnico, entre brancas e morenas, apresenta-se com
vestigios de ciumes e inveja. Tais sentimentos ja se fazem presente no surgimento do mito

nos anos cinquenta, na obra Os homens preferem as mulheres... mas, 0s homens casam

87 Este tema é bem menos presente no discurso humoristico do que o tema da burrice.
8 O termo est4 sendo usado muito mais para fazer referéncia a cor do cabelo (negro ou castanho) do que a
cor da pele.
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com as morenas (LOOS, 2000). Lembramos ainda de que Marilyn Monroe (a Outra) era
loira e Jackeline Kennedy (a esposa) era morena. Dois mitos bem representativos das duas
identidades femininas. Em sintese, a possibilidade do tema da loira burra, ser hoje um
discurso étnico, na visdo da mulher, é perfeitamente viavel.

Confirmamos, assim, a piada como sendo o melhor lugar de se enunciar o discurso
sexista (homem vs. mulher). E por que ndo um discurso feminino (mulher vs. mulher)! Em
sendo um género que nao é levado a sério, nem pretende ser levado a sério, cuja grande
proposta € provocar o riso, é possivel ao enunciador manipular as questdes relacionadas ao
politicamente correto. Em sintese, o discurso humoristico diz muito mais do que se
consegue perceber em um primeiro momento. Desse modo, ele deve ser levado a sério.
Esta confirmada a nossa tese: na construcdo da identidade do sujeito mulher a piada é

coisa séria.

Infidelidade feminina (piadas de corno)

Que o esteredtipo é marca registrada do humor, ndo é nenhuma novidade. O novo é
trazido por novos estere6tipos, ou por antigos esteredtipos com uma nova identidade.
Percebemos que entre os esteredtipos femininos, a esposa infiel parece ser o mais
explorado nos sites por nos visitados. A preocupacdo com a infidelidade feminina néo esta
menos presente hoje, Século XXI, do que ja estava no periodo da Belle Epoque, Século
XX. Com uma diferenca a infidelidade feminina de ontem néo era revelada. A infidelidade
de hoje ndo so é revelada, como, em muitos casos, ja é assumida. E isto fica constatado no
discurso humoristico das piadas (Exemplos 29, 31 [as duas primeiras] e 44).

Os homens inseguros sentem-se ameagados por um ato de infidelidade da “sua”
mulher. Para eles, parece que pior do que ser traido € a humilhagdo publica de ser traido.
Se hoje, depois do exame do DNA, ja ndo had mais o estigma do Bentinho, que vive
atormentado pela davida crucial sobre se é ou ndo o pai do filho de Capitu; por que
somente a ideia da relacdo extraconjugal feminina causa ainda calafrios ao homem
moderno? Trata-se de uma questdo de status, de posse, de honra masculina. Por isso, foi
dado ao homem o direito de lavar a honra com o sangue da adultera. O que significa defesa
da honra sendo a ilegitima impunidade de muitos assassinos. Ja foi assim no Brasil, até 0s

anos setenta. Isto em tese, porque ndo € o que os noticiarios atuais registram.
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Enfim, podemos afirmar que a instituicdo casamento tem passado por uma evolucao
historica. A mulher considerada ao longo da Historia propriedade do homem, de quem se
exigia (ou ainda exige-se) estrita fidelidade conjugal, ndo mais esta aceitando exercer este
papel (Exemplos 10, 14, 19, 28, 30, 39, 45, 46 e 51). Esta mudanca tem inicio
possivelmente a partir de sua participacdo no mercado de trabalho, espaco publico que foi
sempre proibido as mulheres. Esta participacdo, deu-lhe independéncia financeira e
liberdade de acéo.

No desenvolvimento desse estudo, confirmamos que a identidade é marcada pelas
diferencas. Mas, essas diferencas foram mais marcadas nas piadas da loira burra do que
nas piadas de corno. N&o basta observar as identidades de géneros em oposicdo (homem
vs. mulher), é possivel afirmar a primazia de uma identidade sobre a outra: a identidade do
homem sobre a identidade da mulher, ja constatada em varias pesquisas.

O que nossa proposta traz de novo? E a primazia da identidade da mulher sobre a
identidade do homem. Todavia, ndo se trata de uma posicao de superioridade, nem mesmo
de igualdade. Trata-se de uma identidade livre. Livre da ditadura do corpo belo. Livre da
tirania do macho. Livre da moral social, muitas vezes uma falsa moral. A mulher que
assume o controle da prépria vida, que fala o que quer, faz 0 que quer, namora com quem
quer, trabalha no que quer. Uma mulher que assume as proprias decisfes, porque €
independente. A mulher conquistou o direito de ser solteira; de morar sozinha; de ndo ter
filhos, ou té-los no momento que Ihe parecer mais conveniente; de té-los com um parceiro
ou de té-los como uma “producéo independente”. Enfim, de tracar para si metas ousadas e
lutar para alcanca-las.

Esta nova identidade esta em processo, porque a ascensdo feminina também esta
em processo. Todos, homens e mulheres estdo passando por um processo de aprendizagem
para viver estes novos tempos.

Mesmo que esta revelacdo, através do discurso humoristico, seja sutil, mas é
possivel observa-la nas piadas intituladas A loira do Cassino (Exemplo 33), Aposta de
piada (Exemplo 34), O machéo acabou de casar (Exemplo 44) e Um homem e uma mulher
no transito. Concluimos que a luta ainda é pela legitimidade de alguns discursos e a
ilegitimidade de outros.

Em resumo, quando afirmamos que um discurso € sexista, € machista, é feminista, é
humorista, é racista etc.; na verdade ja temos de antemdo a definicdo de sexismo,

machismo, feminismo, humor, racismo etc. O problema é vislumbrar neste ou naquele
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género, este ou aquele discurso. E o caminho mais seguro, de acordo com Maingueneau e
Possenti, para fazer tal afirmacéo € o percurso linguistico-discursivo: a metafora, a ironia, a
ambiguidade, a polifonia, o duplo sentido, a linguagem icOnica, o estere6tipo, o
preconceito, a hiperbolizagdo etc. s&o fenbmenos que encontram seu espaco privilegiado
no discurso humoristico. Desta forma, o analista evita que sua interpretacdo nao passe de
impressionismo.

Concordamos com tal posicéo, entretanto, é preciso reconhecer, que alguns textos
apresentam-se com recursos linguisticos, digamos mais observaveis, do que outros. Foi isto
que verificamos nesta pesquisa. Se algumas descricdes e interpretacbes parecem mais
completas do que outras, o0 mérito (ou a falta deste) ndo é so do analista. O texto, € ele ou
ndo que oportuniza esta variacdo de interpretacfes. O grande desafio de analisar o género
piada, como aqui foi definido, é encontrar esta entrada linguistica que permita fazer a
interpretacdo e possibilite definir o gatilho provocador do riso. N&o estamos querendo
dizer que a imagem também ndo seja uma pista para a interpretagdo. Ambos, imagem e
recursos linguisticos sdo constitutivos de sentidos.

Ratificamos afirmacdo ja declarada, a piada aqui ndo é percebida como um
documento histérico. Ela pode e deve ser percebida como um documento cultural.

Se esta pesquisa abrir caminhos para novas interpretacdes e contribuir para novos
desafios na abordagem do discurso humoristico, na leitura ndo somente do seu direito mas
principalmente do seu avesso, compreenderemos que ela tera atingido seu objetivo maior.

Acreditamos ter chegado o0 momento de descansar desta jornada, para em um futuro
muito proximo dar continuidade a esta caminhada. Enquanto isso “damos lugar ao outro a

sua compreensao ativamente responsiva” (Bakhtin, 2003, p. 275).
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