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RESUMO

Hé& pouco mais de cinquenta anos, nasce, na Argentina, a personagem que problematizaria
uma série de questdes de cunho social e politico. Ao tornar-se referéncia a estudos sob o
olhar de diferentes areas e sabendo, pois, que o tema ndo se esgota, proponho, neste
trabalho, algumas reflexdes sobre o funcionamento discursivo da interrogacdo em Mafalda,
na perspectiva da Analise do Discurso pecheuxtiana, tal qual vem sendo trabalhada no
Brasil. Para tal, mobilizamos alguns conceitos teoricos, entre os quais, destacamos: a
leitura na perspectiva discursiva, o siléncio, a falta e o humor na producéo de sentidos.
Além disso, convém destacar que, ao tratar de textos sincréticos, em que figuram como
protagonista uma menina, também mobilizamos conceitos referentes & imagem e ao
género. Desse modo, com o propdsito de contribuir para os estudos do discurso, refletimos
sobre um arquivo formado por dez tirinhas, cuja observacdo leva-nos a duas formacdes
discursivas predominantes, designadas, respectivamente, como formacdo discursiva
anticapitalista e formacdo discursiva sexista. A analise assinala determinagdes sécio-
ideoldgicas e imaginarias envolvidas na construcdo do humor em Mafalda, a partir da

dimensdo material linguistica e imagética.

Palavras-chave: Leitura. Interrogacdo. Sentido.



ABSTRACT

For about fifty years ago, it was born, in Argentina, a character, who would problematize
series of social and political issues. It becomes the reference in the studies of different
areas and taking into account that the theme does not finishes itself. We propose, in this
essay, some reflections about the discursive functioning of the question in Mafalda, taking
as its theoretic perspective the Pécheux’s Discourse Analysis, as it has been worked in
Brazil. For such, we mobilize some theoretical concepts, like reading in a discursive
perspective, the silence, the fault and the humor as excess in a sense production.
Furthermore, it should be noted, that concerning the syncretic text, in which the protagonist
is a young girl, we also mobilize concepts referred to image and gender. Thus, with the
purpose to contribute with discourse studies, we reflect about a file, formed by ten comic
strips, whose observation lead us to two predominant discursive formations, named as
anticapitalistic discursive formation and sexist discursive formation. The analysis points
out socio-ideological and imaginary determinations involved in Mafalda’s humor

constructions. It is from the material linguistic dimension and imaginary.

Keywords: Reading. Question. Sense.
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Quando um  personagem  nasce, adquire
imediatamente tal independéncia inclusive do seu
préprio autor, que pode ser imaginado por todos em
tantas outras situages em que 0 autor ndo pensou
inseri-lo, e as vezes pode adquirir também um
significado que o autor jamais sonhou em dar-lhe!

Luigi Pirandello
CONSIDERAQ@ES INICIAIS

Nosso trabalho de pesquisa resulta de uma inquietacdo frente aos gestos de
interpretacdo de alunos, quando submetidos ao processo de leitura das tirinhas da Mafalda,
inquietacdo essa que é compartilnada por muitos professores de Lingua Portuguesa dos
anos finais do Ensino Fundamental. Dessa forma, nosso interesse é examinar tirinhas nas
quais a personagem Mafalda — protagonista do género feminino — faz questionamentos por

meio de perguntas feitas de forma direta e indireta.

Nossa pesquisa sustenta-se na Andlise de Discurso, filiada a Michel Pécheux,
tal como vem sendo trabalhada no Brasil. Sob essa perspectiva, entendemos que as
perguntas de Mafalda produzem efeitos discursivos, na medida em que — constituindo-se
em gestos de interpretacdo — podem originar, em seus leitores, novos gestos de
interpretacdo. Partimos da ideia de que as perguntas de Mafalda instauram o siléncio e que
esse siléncio contribui para a producdo do efeito de humor, entendido aqui, como uma

espécie de jogo entre sentidos sedimentados e outros possiveis.

A maior motivacao para a realizacdo desta pesquisa € o0 desejo de estudar mais
profundamente, de forma teorica, questfes ligadas aos diferentes gestos de leitura.
Segundo Grantham (2009), a possibilidade de diferentes leituras para um mesmo texto so é
possivel porque existem diferentes sujeitos-leitores, os quais mantém diferentes relacoes

com a ideologia, com a historia. Sao 0s sujeitos lidando com a incompletude do texto.

Outrossim, lembramos também que, previsto nos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), 0 uso do texto sincrético na sala de aula vem sendo realizado, em nossa
perspectiva, ainda de forma empirica e superficial. Soma-se a isso o fato de que, diante
desses textos, os alunos muitas vezes revelam desanimo e frustracdo, alegando né&o

conseguir produzir sentidos em sua leitura.
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A essas constatacOes, agrega-se nosso desejo de refletir mais detidamente sobre
as tirinhas — materialidade de um discurso —, a fim de buscar uma alternativa — discursiva —
de trabalho.

A personagem infantil feminina, Mafalda, foi criada em 15 de marco de 1962,
na Argentina, a pedido de uma empresa que vendia eletrodomésticos da marca Mansfield.
A referida empresa exigiu que a peca publicitiria apresentasse um personagem que
contivesse as letras M e A em seu nome. Desafiado a promover a empresa, Quino cria a
personagem e a batiza com o nome de Mafalda. A criacdo, contudo, ndo atendeu as
necessidades da empresa, que acabou recusando a publicidade. Um acervo pronto (segundo
o site Mafalda’online: oito tiras) ficou guardado por um ano até ganhar espaco no
periddico La Primera Plana. Ainda segundo o site, a primeira apari¢do publica de Mafalda
deu-se um pouco antes do golpe Militar, que derrubou o presidente da Argentina — Arturo

lia.

As tiras de Mafalda, também, fizeram parte das edi¢cGes semanais do jornal El
Mundo (um trabalho realizado até o fechamento do referido jornal, em dezembro de 1967)
e das paginas de humor do semanario Siete Dias llustrados — um trabalho realizado de
1968 até 1973 —, quando, finalmente, a personagem se despede dos periodicos locais,

passando as publicacfes internacionais, em forma de livro.

A personagem de Quino é conhecida como uma figura sul-americana que
contrasta com Charlie Brown, um personagem norte-americano bem-sucedido. Assim,
enguanto Mafalda se debate em perguntas relacionadas as problematicas sociais de seu pais
e do mundo, Charlie Brown, representante de um pais prospero, € alheio as problematicas
enfrentadas por paises, denominados como de Terceiro Mundo. Temos aqui, dentre outras
questdes, uma questdo de género, em que masculino e o feminino sdo dispostos em
posi¢des dicotbmicas, assim como, América do Norte X América do Sul, prosperidade X

contrastes sociais e poder X submissao.

Desse modo, este trabalho justifica-se por varios motivos: a) por propor-se a

estudar a leitura, nogdo fundamental para qualquer profissional de linguagem; b) por

10 site Mafalda Online ou privatehomepage<http://www.mafalda.net/index.php/PT/> apresenta entrevista
com Quino, comentarios de Umberto Eco, além de informacdes sobre as personagens que compdem o
cenario de Mafalda. O referido site pertence a Kevin Quennet e Quino.


http://www.mafalda.net/index.php/PT/
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refletir sobre o funcionamento discursivo da interrogacdo, afastando-se de um estudo de
cunho meramente linguistico; c) por ter como possibilidade, desdobramentos que
colaborem com a criacdo de cidaddos, que sejam capazes de produzir sentidos diante dos

textos que leem.

Motiva este trabalho, ainda, o fato de que, apesar de varias pesquisas terem
sido realizadas sobre os efeitos de sentido produzidos pelas tirinhas da Mafalda, nenhuma
delas toma como objeto de analise, o funcionamento discursivo da interrogacdo, nem a

questdo do género nessa materialidade.

Dai a relevancia deste trabalho, que, uma vez fundamentado, acreditamos que

possa contribuir com os estudos da leitura, do discurso e da interrogagéo.

Para tal, precisamos compreender o funcionamento discursivo da pergunta. Ao
tratar da interrogacdo, Grantham afirma que “um espago vazio, sinalizado por uma
interrogacao, ¢, [...] um espaco de significagdo que introduz uma ‘injung¢do a resposta’: nao
da para nao responder...” (2009, p. 141). Desse modo, o discurso de injuncdo, ora marcado
formalmente pela presenca de um ponto de interrogacdo, ora ndo marcado, é uma das
formas de o sujeito lidar com a incompletude e com o siléncio, produzindo sentidos. Ainda
segundo a autora, “as marcas discursivas ndo sao denunciadas pelo sujeito-autor. Elas estéo

ali, mas depende do sujeito-leitor percebé-las ou ndo” (2009, p. 268).

Além disso, a analise de um texto sincrético pressupde um estudo do discurso,
produzido em nivel linguistico e imagético, se € que no &mbito da producdo de sentidos
podemos separa-los. No entanto, para fins de analise, optamos por defini-los, num primeiro
momento, separadamente e, para tratar a imagem, trazemos a importante contribuicdo de
Quevedo, ao apontar o caminho para a andlise discursiva da imagem. Segundo ele, “a
imagem deve ser analisada como espaco de instabilidade, furo, falta, equivoco; enquanto
sitio de materializacdo do discurso, como lugar da falha, como funcionamento ideoldgico

na objetividade contraditoria das forgas socio historicas” (2012, p. 107).

Isso nos permite dizer que, o estudo do discurso, produzido e materializado no
texto sincrético, exige-nos um movimento que desfaz a evidéncia, por meio da producéo de
sentidos, que se da a partir do enunciado linguistico em consonancia com o que

chamaremos de enunciado (porque a imagem fala) visual.
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Se pensarmos nas primeiras formas de comunicacdo humana, logo
lembraremos as inscri¢es rupestres produzidas pela civilizagdo pré-histérica, sentidos que
vém sendo estudados e que, em muitos casos, ndo tém significado para o homem

contemporaneo, uma evidéncia de que o sentido ndo esta no objeto, nao é dbvia.

Quanto as tirinhas, vale destacar que as primeiras publicacfes aconteceram em
jornais sensacionalistas, de Nova York. Segundo Jarsem (2007), Richard Fenton Outcalt,
em 1896, foi o precursor dos HQs ao introduzir enunciados verbais em imagens, sendo seu

trabalho conhecido como The Yellow Kid.

Frente ao apresentado, acreditamos na importancia e relevancia desta pesquisa,
cujo tema é estudar a leitura, tomando como objeto de investigagdo, o discurso produzido a
partir das tirinhas que compdem as obras Toda Mafalda e Mafalda Inédita, ambas do autor
argentino Quino, com énfase na interrogacdo expressa por meio de perguntas marcadas,

uma vez que os sentidos ndo sdo dados, mas construidos.

O referido tema surgiu ao longo do processo de escolha do arquivo? a ser
estudado: obras Toda Mafalda — da primeira a Gltima tira e Mafalda Inédita. As obras
congregam producdes de Quino, ao longo de dez anos de trabalho, incluindo a Declaracao
dos direitos da crianca, um trabalho realizado para a UNICEF, além de tirinhas inéditas.
Entre os tantos temas abordados pelo autor (politica, mundo, consumismo, liberdade,
familia e os papéis de género), optamos por aqueles que produzem silenciamento, a partir
da interrogacdo, ou seja, por aqueles que buscam levar o sujeito a tomar posicao frente a

uma pergunta direta ou indireta.

Sob nosso ponto de vista, as tirinhas da Mafalda produzem um discurso que
problematiza questes sociais/ideoldgicas materializadas na voz feminina, configurando

uma questdo de género.

Estando o processo de excluséo presente em todos 0s grupos sociais, temos
materializado nas obras Toda Mafalda e Mafalda Inédita um discurso, condi¢bes de
producdo que revelam a constante luta de classes, seja no ambito da politica, através da

oposicao ricos X pobres, opressores X oprimidos, seja no dualismo masculino-feminino,

2Neste ponto, arquivo é tomado como o conjunto de documentos, de tirinhas que compdem a obra Toda
Mafalda: da primeira a ultima tira e Mafalda Inédita, ambas produgdes de Quino.
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em que a posicdo masculina € o lugar do poder e a feminina é o lugar de quem ocupa

espaco na marginalidade social.

Sabat (2005), ao tratar dos estudos de género, afirma que género é uma
categoria de analise relacionada a perspectiva sociocultural. Na visdo da autora, isso
significa que as relagdes de género sdo tomadas enquanto producdes hegemdnicas
determinantes dos comportamentos sociais tidos como adequados ao homem e a mulher.
Ao tomarmos esse conceito, sob o prisma da AD pecheuxtiana, propomos um outro olhar,
pois, entendemos, que as producdes hegemdnicas de que trata a autora estdo para além da
cultura, isto é, sdo reflexos de uma construcao que é historica. Trata-se de comportamentos
postos numa relacdo de forgas, constituindo o que Althusser chamou de ideologia. Segundo
0 autor, “a ideologia ¢é, ai, um sistema de ideias, de representacfes que domina o espirito de
um homem ou de um grupo social” (1983, p. 81). Assim, por meio da ideologia, 0s
comportamentos atribuidos ao homem e a mulher sdo sustentados/estabilizados até que

seja instaurado um deslizamento ou um deslocamento?®.

Podemos observar que, quando falamos em representacdes de género, nédo
estamos necessariamente falando de/em sexualidade, uma vez que podemos ter sujeitos do
sexo feminino filiados as formag&o(Ges) discursiva(s)* — FDs identificada(s) com o género
masculino, assim como, sujeitos do sexo masculino filiados a(s) FD(s) identificada(s) com
0 género feminino, ou ainda, sujeitos filiados as FD(s) que coincidem com seu(s)

género(s).

Desse modo, podemos pensar no carater contraditorio da(s) FD(s) para dizer
que, tanto no sistema politico capitalista quanto nas relagcdes de género, ha contradicdo, ha

luta de classes. Pécheux, ao retomar Balibar, afirma que:

...a relagdo de classes é dissimulada no funcionamento do aparelho de
Estado pelo préprio mecanismo que realiza, de modo que a sociedade, o
Estado e os sujeitos de direito (livres e iguais em direito no modo de

3Dado o carater contraditério da FD, caracterizamos o conceito de deslizamento como uma mudanca na
posi¢do-sujeito sem rompimento com a FD com a qual o sujeito se identifica; ja o conceito de deslocamento
que também implica mudanga de posicdo, caracteriza-se pela ruptura com a FD com a qual o sujeito se
identifica filiando-se a outra.

4 FD - Formagdo Discursiva, de acordo com PECHEUX, ¢ tudo aquilo que “numa formacdo ideolégica
(sentidos adquiridos a partir de posicdes sustentadas) dada, determina o que pode e deve ser dito” (2009,
p.147).
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producdo capitalista) sdo produzidos-reproduzidos como “evidéncias
naturais” (2009, p. 134).

E, pois, pensando na relacdo de classes como luta construida sob a forma de
evidéncia, que propomos, nesta pesquisa, uma reflexdo sobre as posi¢6es-sujeito assumidas
por uma personagem, aparentemente, identificada com o género feminino, frente ao
sistema capitalista, o qual é fundado na contradi¢do dos sentidos de liberdade e igualdade

entre todos.

Em vista disso, temos, através do estudo das relacdes entre as posi¢cdes-sujeito
assumidas no discurso e a(s) FD(s) com a(s) qual(quais) o sujeito se identifica, um trabalho
de leitura. Leitura, tomada aqui, também, como construgdo da relacdo discurso — texto.
Nesse processo, destacamos como essenciais 0s diferentes lugares ocupados pelos sujeitos,
lugares estes que constituem as condi¢cdes de producdo do discurso, da leitura, pois, cada
sujeito munido de sua histdria de leituras, situado num dado momento da historia e
assujeitado a ideologia e ao inconsciente, produzira diferentes efeitos de sentido, diante de

um “mesmo” texto.

Isso nos permite dizer que cada discurso tem sua historia, 0 que pode levar a
diferentes efeitos de sentido, quando esse discurso é submetido ao processo discursivo da
leitura, sendo esta considerada, segundo Orlandi (2012c, p.10), como a producdo de
sentidos que se da por meio da interacdo entre sujeitos escritor e leitor(es). Para Orlandi,
essa relacdo revela uma espécie de confronto entre o leitor virtual (aguele que é constituido
no ato da escrita e para quem o texto se destina) e o leitor real (aquele que 1€ o texto) e esta
condicionado as condicdes de producdo, definidas por Pécheux, como “o estudo da ligagdo

entre as ‘circunstancias’ de um discurso” (1969, p.75).

Por essa razdo, podemos afirmar que as praticas de leitura s6 sdo possiveis
porque sujeito e sentidos se relacionam por meio de gestos de interpretacdo (trabalho com
0s sentidos). Nesse processo, o sujeito filia-se a sentidos, muitas vezes, produzindo
deslizamentos ou deslocamentos®, constituindo-se historicamente. Por essa razdo, Orlandi

(2012c¢) diz que existe um espaco simbolico que possibilita esses gestos: a incompletude.

5 Ver nota 3.
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A incompletude, entdo, € o que possibilita diferentes gestos de interpretacéo,
isto porque permite a producdo de sentidos que se encontram no nivel do dizivel e do
interpretavel. Isso significa dizer que, nos diferentes gestos de leitura, cabem sentidos
produzidos a partir da relacdo estabelecida pelo sujeito-leitor em seu trabalho com a lingua

e a com exterioridade, ndo sendo permitida qualquer leitura.

Nessa perspectiva, a interrogagéo torna-se espaco de incompletude, lugar da
falta e do siléncio, um siléncio que revela a inscricdo do sujeito em uma determinada
formacdo discursiva, a0 mesmo tempo, em que convoca o interlocutor a “responder” ¢ a

assumir, também, sua posigao.

Assim, para compreendermos o funcionamento do discurso, é importante
compreender sua historicidade, isso porque, como lembra Pécheux (2009, p. 158), “o

299

sujeito se ‘esquece’” das determinagdes que o colocaram naquele lugar, determinagdes
essas que apontam para o assujeitamento ideoldgico, o qual poderé aparecer sob a forma de
pré-construido (encaixe de dizeres da ordem do ja-dito no intradiscurso) ou de discurso

transverso.

Para empreender o0 que nos dispomos nesta pesquisa, formamos nosso arquivo
a partir de duas obras Toda Mafalda e Mafalda Inédita. Desse corpus empirico,
selecionamos algumas tirinhas, cujos temas sdo Mundo e Politica, para compor nosso
corpus discursivo. E vélido destacar que a sele¢do ndo se da de forma aleatoria, uma vez

gue atende ao nNOSsO propasito.

Nosso objetivo geral é analisar o funcionamento discursivo da interrogacéo,
entendendo-a como lugar da falta e do siléncio. Ao pensarmos na interrogagédo como lugar
da falta, estamos tratando de um espaco em que o dizer, por uma questdo ideoldgica, ndo
pode/deve ser dito. Ja no que concerne ao lugar do siléncio, estamos tratando-o como uma
auséncia presente, lugar de producgéo de sentido. Desse modo, ao considerarmos a falta e o
siléncio, na materialidade significante em Mafalda, estamos propondo um estudo da leitura

pelo viés da pergunta que apontem as FDs, com as quais o sujeito se identifica.

Assim, a fim de atender ao objetivo proposto, a dissertacdo foi organizada da
seguinte forma: dando sequéncia as consideragfes iniciais, no primeiro capitulo,

apresentamos o conceito de leitura na perspectiva discursiva. No segundo, tratamos da falta
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e do siléncio instaurados pela interrogacdo. No terceiro, propomos uma reflexdo sobre o
discurso em Mafalda. No quarto, versamos sobre a construgdo do dispositivo analitico do
estudo, sobre o qual discutimos a analise como uma producdo dentre outras, também
possiveis. E, finalmente, a titulo de um efeito de fechamento do trabalho de pesquisa,
buscamos refletir sobre os efeitos de sentido, derivados dos possiveis gestos de leitura da
materialidade significante analisada, a partir de formulagdes interrogativas, atendendo ao

objetivo geral desta pesquisa.
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1. A LEITURA NA PERSPECTIVA DISCURSIVA

Neste capitulo, apresentaremos o que entendemos por leitura em uma
perspectiva discursiva. Partimos desse conceito porque, ao propormos um trabalho
analitico-reflexivo a partir das tirinhas da Mafalda, estamos produzindo um gesto de
leitura. E, no que se refere a leitura, sdo muitas as defini¢cbes que circulam, cada uma
atendendo a pressupostos de teorias diferentes. Entre tantas definicGes, a de leitura como

apreensdo/extracdo de sentidos dados é aquela que mais se distancia da nossa proposta.

Isso porque, para a andlise do discurso, leitura é a producdo de sentidos, é a
linguagem funcionando a partir da relacdo entre sujeitos que sdo afetados pela lingua e pela
historia. Para Orlandi, “a leitura ¢ o momento critico da producdo da unidade textual, da
sua realidade significante” (2012a, p. 11). Por essa razdo, 0 sujeito na perspectiva da
Anélise do Discurso é constituido. Essa constituicdo do sujeito da-se simultaneamente a
constituicido dos sentidos. E valido lembrar, ainda, que o sujeito se constitui pela sua

relacdo com o outro, mesmo que suas concepcdes, vivéncias, percepcdes sejam diversas.

Para tratar sobre o sujeito, Paul Henry (2013) aponta a importancia do conceito
de materialismo histérico. Segundo o autor, o termo proposto por Marx trata da relacdo
objeto real e objeto de conhecimento sob a categoria de contradi¢cdo. Essa contradi¢do
acentua a luta de classes — motor do discurso. Nesse sentido é que Henry afirma que néo ha
sujeito da histéria, nem do processo de producdo, nem da ciéncia, 0 sujeito é assim uma
construcdo que se da nas préaticas sociais e por elas. Isso é o que nos leva a compartilhar da
ideia de que os sujeitos sdo constituidos pelas formagdes ideoldgicas, visto que, “s6 ha
pratica através de uma ideologia e s6 ha ideologia por e para sujeitos” (Henry, 2013, p. 24).
Portanto, o sujeito é efeito dos processos socio-histdricos aos quais se encontra submetido.
Da mesma forma, do ponto de vista da psicanalise, o sujeito também é efeito de linguagem,
pois, é ela que estrutura o inconsciente, um “conceito forjado no rastro daquilo que opera

na constitui¢do do sujeito” (Henry, 2013, p. 32).

E em meio a esse complexo de subjetividade da linguagem que Henry retoma o
conceito de representacdo apresentado por Frege. Frege denomina a forma subjetiva
individual da significacdo como representacédo, isso significa dizer que as representagdes

que os individuos fazem de um mesmo objeto, mesmo quando utilizam sinénimos, néo
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produzem o mesmo sentido. E a partir disso que Henry afirmara que “varios sentidos
distintos podem corresponder a mesma referéncia” (2013, p.63). Ao refletirmos sobre as
palavras de Henry, podemos dizer que, quando submetidos ao processo de leitura, os
sujeitos, na perspectiva discursiva, produzirdo gestos de leitura diferentes diante de uma

mesma materialidade.

Notemos que 0 sujeito-autor produz seu discurso afetado pela sua histéria de
leituras, pela ideologia que o interpela e pelo inconsciente que o atravessa. Nesse
momento, 0 sujeito-autor por meio das formacdes imaginarias faz representacoes, isto €,
imagina um sujeito-leitor e para ele dirige seu discurso na certeza iluséria de que este
produzird 0 mesmo gesto de interpretacdo. Para Orlandi, esse leitor imaginario é tratado
como um leitor virtual “proprio do ato de escrita” (2012a, p.10), o que nos leva a afirmar

que sempre ha um leitor virtual inscrito na materialidade significante.

Ao pensarmos nas tirinhas da Mafalda, temos, num primeiro momento (nas
oito primeiras tiras destinadas aos produtos Mansfield), um sujeito virtual representado a
partir de um lugar: o de mulher/dona de casa. Desafiado a produzir tirinhas sobre esses
produtos, Quino constrdi seu texto para um leitor que é posto diante da “possibilidade” de
ter, a sua disposicdo, eletrodomésticos que facilitariam sua vida no lar. Dessa forma,
através do discurso publicitario que, segundo Pécheux, “joga sobre os pressupostos e
produz novos tipos de performativos interpelando o sujeito a partir de seu proprio
narcisismo” (2012, p.88), percebemos um forte apelo ao consumo e a ideologia capitalista,
que ali significa. J& num segundo momento, o sujeito virtual € representado a partir da
imagem que o sujeito-autor faz daquele que busca informacgfes atraves dos jornais La
Primera Plana, EI Mundo e Siete Dias Ilustrados sobre questdes que giram em torno dos

temas economia e politica, atentando para uma critica, sobretudo ao capitalismo.

Sendo o discurso estudado, um objeto historico-social em que a materialidade é
linguistica e imagética, temos nas tirinhas de Mafalda gestos de leitura construidos pela
historicidade do dizer. De acordo com Nunes:

Trabalhar a historicidade implica em observar 0s processos de
constituicdo dos sentidos e com isso desconstruir as ilusdes de clareza e
de certitude. Ao mesmo tempo, trabalhar a historicidade na leitura de
arquivos leva a realizar percursos inusitados, seguindo-se as pistas
linguisticas, tragando percursos que desfazem cronologias estabelecidas,
que explicitam a repeticdo de mecanismos ideoldgicos em diferentes
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momentos historicos, que localizam deslocamentos e rupturas (2007, p.
373-374).

E nesse movimento de desfazer a evidéncia, constituida pela historicidade, que
tentamos compreender o funcionamento de dizeres estabilizados, a partir das tirinhas da
Mafalda, buscando, atraves das condicGes de producdo, pistas linguisticas que levem a
gestos de leitura possiveis, visto que os sentidos de um texto sdo determinados, segundo
Orlandi, “pela posi¢dao que ocupam aqueles que o produzem” (2012a, p. 14) e aqueles que
leem. Cabe-nos dizer, entdo, que é pela determinacdo historica, responsavel pelas posicdes-

sujeito, que alguns sentidos sdo possiveis e outros nao.

E importante observar que, frente a uma mesma materialidade linguistica,
Orlandi afirma que “lemos diferentemente um mesmo texto em épocas (condigdes)
diferentes” (2012a, p. 55). Ndo lemos hoje da mesma forma que lemos no passado, assim
como, também, ndo leremos da mesma forma no futuro. Isso acontece porque somos
sujeitos constituidos pelas condi¢des de producao, as quais comportam o tempo, 0 espaco e

a historia.

A leitura, na perspectiva que adotamos, envolve elementos
multiplos/exteriores, os quais possibilitam o sujeito produzir um sentido diferente de outro

sujeito, dadas as condic¢des de producéo.

Em “Ler o Arquivo hoje”, Michel Pécheux problematiza a forma como vinha

sendo conduzida a leitura de arquivos ao longo da historia. Para isso, o autor reconstroi o

caminho que o pensamento positivista fez da leitura (como evidéncia), o que significa dizer

que, a leitura, antes de Pécheux, era tomada como unica leitura possivel, posta por uma

autoridade. Nesse caso, a lingua era uma materialidade qualquer, cujos sentidos eram

dados/evidentes. A sintaxe era atribuido o carater cientifico, escapando dela a falha, o

deslize e a ambiguidade. Baseado nessa reflexao, Pécheux nos chama a atencao para o fato
de que:

E esta relagdo entre lingua como sistema sintatico intrinsecamente

passivel de jogo, e a discursividade como inscri¢do de efeitos linguisticos

materiais na histdria, que constitui o nd central de um trabalho de leitura
de arquivo (2014, p. 66).
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Com essa afirmacdo, o autor desafia-nos a pensar sobre a leitura de arquivo
como um trabalho, cujos procedimentos (considerando as diferentes modalidades

ideologicas) possibilitem a pluralidade dos gestos de leitura, mas ndo qualquer um.

E importante atentarmos para a multiplicidade de sentidos ndo como qualquer
sentido, mas como sentidos possiveis huma dada conjuntura, onde ha leituras previstas,
porém nem sempre absolutas sobre um dado texto. Sobre leituras previstas, Orlandi dir-
nos-a que:

Ha vérios elementos que podem determinar a previsibilidade das
leituras de um texto [...] 1.0s sentidos tém sua historia, isto é, ha
sedimentacdo de sentidos, segundo as condi¢cBes de produgdo da

linguagem; 2. Um texto tem relagdo com outros textos (intertextualidade)
(2012a, p. 56).

Sabemos, pois, que leituras ja feitas podem dirigir a compreensdo de um leitor,
mas, ndo sendo o texto considerado um fim em si mesmo, é possivel construir outros
gestos de leitura, dada a filiacdo do sujeito a(as) distinta(s) FD(s), fendmeno que pode

determinar, conforme Orlandi (2012a), a imprevisibilidade.

Assim, o sujeito-leitor, de um determinado lugar e munido de sua histéria de
leituras, produzird sentidos iguais ou diferentes aos de outro sujeito, frente a mesma
materialidade significante. Trata-se de uma relacdo entre interlocutores, mediada pelas

condicdes de producédo do discurso, apontando caminhos para a producéo de sentidos.

1.1.A MEMORIA DISCURSIVA E O PRE-CONSTRUIDO

Ao tratarmos de memoria discursiva, estamos considerando-a como o lugar
onde a materialidade discursiva é estruturada, como lugar de repeticdo, de regularizacdo de
dizeres e até de construcao de estereotipos. Desse modo, para Pécheux:

...a memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge
como acontecimento a ler, vem reestabelecer os “implicitos” (quer dizer,
mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo do
legivel em relagdo ao proprio legivel (2010, p. 52).
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Nessa perspectiva, a memoria discursiva € o que nos permite produzir alguns
sentidos e ndo outros. Convém, entretanto, lembrar que a memaria é um lugar, mas ndo um
lugar no sentido empirico, fixo. Isso porque, a cada novo acontecimento discursivo, novas
redes de memdria sdo construidas e os sentidos sao ressignificados. Em outras palavras, 0s
sentidos séo construidos, a partir da relacdo entre o sujeito e o interdiscurso, mediado pela

mem©ria discursiva.

Partindo do conceito de memdria como processo de producdo dos sentidos, €
necessario lembrar que tudo que é dito em um texto (oral, escrito ou imagético) ja foi dito
antes em outro lugar, assim como o que é dito no texto (oral, escrito ou imagético) sera
dito depois em outro lugar. Trata-se do conceito de pré-construido, concebido
primeiramente por Paul Henry (2013) ao apontar o carater determinativo do funcionamento

das oracdes relativas designativas.

Ao definir as oracdes relativas, Henry (1990) afirma que as relacdes intra e
inter-sequenciais podem aparecer simultaneamente em uma formulagdo, sem que sejam
identificadas como tais, entretanto, é o carater inter-sequencial que constitui o que o autor
chamou de pré-construido. Isso significa dizer que o enunciado, ao ser formado por
sequéncias, estabelece dois tipos de relagBes: uma que € interna, denominada intra-

sequencial, e outra que é externa, denominada inter-sequencial.

Henry, ao analisar o funcionamento das oracdes relativas, percebeu que a
relacdo que se da entre sequéncias, no enunciado em que ha oracao relativa restritiva, € de
apagamento na relacdo intra-sequencial da relagdo inter-sequencial. Em outros termos, o
pré-construido, uma vez linearizado no discurso, passa a constituir formalmente o
intradiscurso, podendo ser apontado como um elemento de saber do interdiscurso através

da memoria discursiva.

Dessa forma, sabendo que todo dizer tem sua origem antes e em outro lugar, é
valido, também, lembrar que esses dizeres retornam ao enunciado via inconsciente®, uma
vez que outra parte do sujeito "pensa” num outro lugar, estruturado como linguagem; e via

ideologia, uma vez que eles sdo determinados ideologicamente pelas formagdes discursivas

®De acordo com Zizek, o inconsciente é “o fendmeno inacessivel”, o lugar onde estdo guardadas nossas
crengas e suposigdes, entre elas as negadas, “que sequer sabemos que abrigamos, mas que apesar disso
determinam nossos atos e sentimentos” (2010, p. 67).
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com as quais se identifica. Dai a afirmacdo de que o enunciado ndo vem do sujeito, mas

nele se constitui.

Assim, ao pensarmos em um sujeito interpelado pela ideologia e afetado pelo
inconsciente, apresentamos uma importante contribuicdo de Zizek, contribuicdo essa que
nos permite uma aproximacao entre o sujeito da AD e o sujeito da Psicanalise. O autor dir-
nos-a que para Lacan “o inconsciente estd estruturado como uma linguagem” (2010, p. 09),

conforme dito anteriormente.

E dessa relacdo, entre inconsciente e linguagem, que surge o conceito de
sujeito lacaniano como aquele constituido pela relagdo inextricavel entre trés elementos

distintos, mas correlacionados:

Imaginarno

Figura 1 - N6 Borromeano

Como podemos observar, no centro do diagrama esta o sujeito, constituido pelo
simbolico, pelo real e pelo imaginario, triade engendrada por Lacan a partir da releitura de
Freud e apresentada por Zizek (2010, p. 100). Conforme o autor, o Simbdlico é concebido
como lugar de comparagéo, nele o sujeito pode se medir a partir da visdo que tem do
grande Outro; o Real ou grande Outro (é cruel e insacidvel) concebido como lugar de
subjetividade, sO existe porque 0 sujeito acredita nessa existéncia, e 0 Imaginario
concebido como a imagem/representacdo que o sujeito faz de si, a partir do olhar do outro

(seus pares).

Desse modo, ao refletirmos sobre o sujeito na psicanalise, podemos dizer que
ele é constituido pela triade: real, simbolico e imaginario. Na perspectiva discursiva, 0
sujeito também é constituido mediante a relacdo inextricavel entre trés campos de saber,

sdo eles: o inconsciente, a ideologia e a linguagem. Na figura abaixo, temos a teoria do
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discurso representada como figura topoldgica — um gréfico produzido por Ferreira (2010,
p. 5), a partir do modelo lacaniano.

7\)

4°A

Ideologia

Figura 2 - N6 Borromeano

De acordo com Leandro-Ferreira:

Trazer, entdo, a psicanalise para o campo epistemoldgico da analise do
discurso, significa deixar entrar com forga outra concepcao de sujeito, um
sujeito clivado, assujeitado, submetido tanto ao seu proprio inconsciente,
quanto as circunstancias historico-sociais que o moldam. E nesse ponto
que se atravessa a psicanalise, com sua concepcdo revolucionaria de
sujeito do inconsciente, que representa uma ‘ferida narcisica’
insuportavel para o amor-proprio da humanidade. (2010, p. 6)

Podemos, assim, observar que a aproximacao entre 0s sujeitos da psicanalise e
da AD nos permite reconhecer um sujeito descentrado, de natureza intervalar, sujeito que
se constrdi entre significantes e que, por essa razao esta sujeito a falha, ao equivoco e ao
lapso. Outra aproximacdo que parece possivel diz respeito ao Outro lacaniano e a forma-
sujeito da ideologia, uma vez que ambas funcionam como instancias reguladoras do dizer.
Podemos acrescentar ainda que tanto o simbdlico, na psicanalise, quanto a linguagem, na
AD, exercem “efeitos estruturantes sobre o sujeito” (Henry, 2013, p. 168), pois é por meio

deles que o sujeito simboliza e externaliza dizeres.

Sabendo, pois, que esses dizeres ndo tém origem no sujeito, mas nele se
constituem, dada a identificacdo ideologica do sujeito com a(s) formacédo(des)
discursiva(s), damos continuidade aos estudos de Paul Henry e Pécheux (2009)
apresentando dois funcionamentos da memoria discursiva (pré-construido e articulacao),

efeito(s) discursivo(s) determinado(s) na estrutura do interdiscurso.

Assim, enquanto o pré-construido é do nivel do encaixe, onde dizeres sdo

atualizados no enunciado presente, em forma de interpelacdo ideoldgica, a articulacéo € do
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nivel da sustentacdo do dizer e se da por meio da relacdo do sujeito com o sentido. Nas
palavras de Pécheux:

O “pré-construido” corresponde ao “sempre-ja-ai” da interpelacdo
ideoldgica que fornece-impde a “realidade” e seu “sentido” sob a forma
da universalidade (o “mundo das coisas”), ao passo que a “articulacdo”
constitui o sujeito em sua relacdo com o sentido, de modo que ela

representa, no interdiscurso, aquilo que determina a dominacdo da
forma-sujeito (2009, p. 151).

Dessa forma, o pré-construido diz respeito aos saberes que compdem o
interdiscurso. Para Pécheux (2009), o interdiscurso abarca todo o complexo de dizeres ja-
ditos e esquecidos, mas que determinam nosso dizer. Sao esses conceitos (pré-construido e
interdiscurso) que sustentam o fato de o sentido ndo estar na palavra, mas em sua relacéo
com as posi¢cdes/lugares de onde é enunciado. Isso significa dizer, ainda, que as palavras
adquirem sentidos pela relacdo que estabelecem com as formac@es ideoldgicas, inscritas

nas posicdes ocupadas pelo sujeito, nas formacdes discursivas.

O conceito de formagdo discursiva é concebido por Foucault. Num primeiro
momento, 0 autor dir-nos-a que “os enunciados, diferentes em sua forma, dispersos no
tempo, formam um conjunto quando se referem a um tinico e mesmo objeto” (2013, p. 39).
Foucault salienta que a definicdo do conjunto de enunciados passa pela descricdo da
dispersdo desses objetos. A partir dessa descricdo, 0 autor acrescentard que ndo se trata
mais de um conjunto de, mas de um corpo de conhecimentos, isto €, um mesmo sistema de

transmissdo do que € percebido nos dizeres. Portanto:

No caso em que se puder descrever, entre um certo numero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s
objetos, os tipos de enunciagdo, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se
puder definir uma regularidade (uma ordem, correlacBes, posicOes e
funcionamentos, transformacdes), diremos, por convencao, que se trata
de uma formacao discursiva (FOUCAULT, 2013, p. 42).

O autor ainda complementa o conceito de formacdo discursiva, dizendo que
esta é de uma aspereza multipla, espago de diferencas que pode ser definido & medida que
pudermos estabelecer nela um conjunto de semelhancas, se pudermos apontar o lugar do
objeto do discurso e se pudermos mostrar que este objeto pode dar origem a outros sem
que, para isso, precise se modificar. Dessa forma, o autor define a préatica discursiva como

um conjunto de regras indissociaveis de uma pratica que a define em sua especificidade.
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Para Foucault, entdo, o discurso é concebido como um corpo de conhecimentos
em que sdo determinadas a dispersdo do sujeito e sua descontinuidade em relacdo a si
mesmo. “E um espago de exterioridade em que se desenvolve uma rede de lugares
distintos” (2013, p. 66). Trata-se de identificar, na regularidade, diferentes posicdes de
subjetividade. Dado o conceito de Foucault, Pécheux, ao ressignifica-lo, dir-nos-4 que
formacéo discursiva é, entdo, aquilo que “numa formac&o ideoldgica dada, isto €, a partir
de uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes,

determina o que pode ¢ deve ser dito” (Pécheux, 2009, p. 147).

Para Pécheux, os sentidos das palavras ou expresses sdo determinados pela
formacgéo discursiva, na qual sdo produzidas. Isso equivale a dizer que 0s sujeitos
representam, no discurso, formacbes ideoldgicas identificadas com as formacgbes
discursivas, as quais eles se filiam. E por essa raz&o que uma palavra ou expressio podera
construir efeitos de sentidos diferentes, se produzido, a partir de formacdes discursivas
diferentes; do mesmo modo, palavras ou expressdes, situadas numa mesma FD, poderdo
produzir um mesmo efeito de sentido. Desse modo, reiteramos: o sentido esta nas relaces

que elas estabelecem com as formaces discursivas.

Também, ao retomar Foucault, Maldidier aponta-nos trés conceitos importantes
a serem pensados para uma teoria do discurso. O primeiro diz respeito a definicdo de
discurso como conjunto de enunciados, pertencentes a uma formacdo discursiva. O
segundo refere-se ao carater extralinguistico da pratica discursiva, elemento fundamental
na teoria, e o terceiro diz respeito as formacGes discursivas como instancia reguladora.
Sobre esta Ultima, a critica recai no que concerne as regras, entende-se que no discurso
nada é fixo e estanque. As fronteiras de uma formacéo discursiva ndo séo fixas. Maldidier
afirma, entéo, que:

Dessas trés definicbes que retivemos de modo mais especial,
guardaremos essencialmente a nogdo de discurso como uma pratica,
resultante de um conjunto de determinacdes reguladas em um momento
dado por um feixe complexo de relagdes com outras praticas, discursivas
e ndo discursivas. Esse complexo de relagcbes para nés, deve ser

estabelecido no quadro do conjunto articulado dos conceitos do
materialismo historico (2014, p. 86).

Nesse sentido, destacamos o fato de nossas praticas e nossos discursos estarem

intimamente afetados pela luta de classes. Trata-se de um sistema de representacoes e de
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assujeitamento ideoldgico, que se materializam em nosso dizer, sem que disso nos demos
conta. Maldidier destaca, ainda, que a ideologia € o modo pelo qual as pessoas se
relacionam umas com as outras e, por essa razdo, a autora aponta que:

Se, [...] os sistemas de representacfes, o pré-construido e o pré-
assertado governam o discurso, as formagdes discursivas, quanto a sua lei
de evolugdo, de transformacdo, ndo podem ser apreendidas sendo no
quadro de uma teoria das ideologias (apenas parcialmente construida),

mas o conceito de ideologia ndo pode ser pensado sendo relacionado a
toda hierarquia dos conceitos do materialismo histérico (2014, p. 91).

Maldidier também salienta que as formagfes imaginarias constituem as
formagdes discursivas. Nesse sentido, Pécheux, Haroche e Henry apontam uma verséo
reformulada de enunciacdo, onde “o ‘sujeito falante’ toma posicdo com relagdo as
representacdes das quais ele é suporte, sendo que estas representacdes, segundo ela,
encontram-se “realizadas pelo ‘pré-construido’ linguisticamente analisavel” (Maldidier,
2014, p. 99). Apos alguns estudos, nos é permitido acrescentar que tais representagdes
realizam-se pelos pré-construidos, também, sob a forma observavel de imagens e outras

materialidades significantes.

E importante destacar que as fronteiras entre uma formacao discursiva e outra
ndo sendo fixas, permitem a inscricdo inconsciente de um sujeito em uma formacao
discursiva ou outra(s). Cabe, portanto, lembrar que nossas palavras podem produzir
sentidos diferentes devido a constituicdo sécio-histérica das diferentes formacdes
discursivas, que determina o(s) gesto(s) possivel(veis) de interpretacdo. Dai a palavra ndo
ter sentido proprio ou literal, como reafirmamos anteriormente. De acordo com Pécheux, a
formacdo discursiva € o lugar da constituicdo do sentido. Acrescenta o autor:

Toda formagéo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que
nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao “todo complexo com

dominante” das formagdes discursivas, intricado no complexo das
formacdes ideologicas (2009, p. 149).

A partir desse pressuposto, somos levados a refletir sobre o assujeitamento
ideoldgico do sujeito, um assujeitamento que é do nivel do inconsciente. Isso significa
dizer que o sujeito tem a ilusdo do livre arbitrio, quando, na verdade, € interpelado pela

ideologia que vai determinar seu dizer e seu fazer. Trata-se da forma-sujeito, instancia
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reguladora do dizer/efeito-real, que se pode relacionar com o grande Outro, como é
definido por Lacan, na psicanalise.

Mas por que efeito-real? Efeito porque ndo é real, apenas ilusdo de real, pois o
real é inalcancéavel, assim como a lingua é inatingivel. E dessa forma que o sujeito se
relaciona com a forma-sujeito’, com a formacdo discursiva que o domina. Pécheux
destacard que, na forma-sujeito, o proprio dos conhecimentos “existem sob a forma de
sentido evidente para os sujeitos” (2009, p. 175), sentidos esses que sdo afetados por
transformacdes histéricas. Logo uma ruptura com sentidos dados pressupbe uma

(des)identificacdo com a forma-sujeito.

Isso nos permite dizer que a forma-sujeito universal pode ser relacionada com
o simbolico, isto €, com aquilo que ndo é visivel ao sujeito, pois é da ordem do
inconsciente. Desse modo, pensar em uma aproximacao entre a forma-sujeito e o simbolico
é pensar em uma busca irrealizavel, em que o sujeito ao tentar impressionar o Outro com a
imagem que faz de si, percebe-se impelido por uma ordem que Ihe é superior e lhe regula.
Essa regulacdo é o que possibilita o processo de assujeitamento ideoldgico do sujeito, um
assujeitamento que se constréi sob a iluséo de livre escolha, pois, mesmo quando o sujeito
rompe com uma FD, desidentificando-se com uma determinada forma-sujeito, ele é levado

a identificar-se com outra FD e, consequentemente, com outra forma-sujeito.

Assim como é possivel uma aproximacdo entre a forma-sujeito e o simbolico,
podemos, também, empreender uma aproximacdo entre o imaginario (eu ideal) da
Psicanalise e as formacgfes imaginarias da AD, pois, ambas tratam de um sujeito
constituido a partir do olhar do outro. Em outras palavras, a imagem que o sujeito faz de si
é calcada na imagem que esse sujeito gostaria que seus interlocutores tivessem de si e, por

IS0, nos € permitido dizer, que ha ai também um processo de assujeitamento.

Desse modo, pensar sobre o pré-construido €, sobretudo, pensar em um
funcionamento que, mediado pela memoria discursiva, faz atualizar no discurso, dizeres ja-
ditos (do interdiscurso), sem que deixemos de considerar, nesse processo, um sujeito

assujeitado (a forma-sujeito). Segundo Pé&cheux, “o imaginario no sujeito [...], ndo pode

"Segundo Pécheux (2009), o termo forma-sujeito foi concebido por Althusser e significa a forma de
existéncia histdrica do individuo, assim, por forma-sujeito entendemos o lugar de inscri¢do do sujeito, em
que para ele os sentidos sdo postos sob a forma de evidéncia.



28

reconhecer sua subordinacdo, seu assujeitamento ao Outro, ou ao Sujeito, ja que essa
subordinacdo-assujeitamento se realiza precisamente no sujeito sob a forma da autonomia”
(2009, p. 149).

1.2. AMEMORIA DISCURSIVA E O DISCURSO TRANSVERSO

A partir do enunciado dito por Pécheux de que “nenhuma memoria pode ser
um frasco sem exterior” (2010, p. 56), isto €, nenhuma memoria deve se limitar a um
conjunto de ideias fixas e absolutas, passemos a um estudo reflexivo sobre o discurso
transverso, aquele que, diferentemente do pré-construido, ndo traz marcas sintaticas no
intradiscurso, mas se constitui como discurso-outro, ressoando sob a forma de uma

memaria no discurso.

Isto posto, discutamos a defini¢do de discurso transverso, a partir do caminho
tedrico proposto por Pécheux (2009), em Semantica e Discurso, onde o autor conceitua
formacdes ideoldgicas e define seu funcionamento dentro das formacdes discursivas — FD.
Para Pécheux, a ideologia é que fornece condi¢cdes para que tenhamos acesso a certas
evidéncias; assim, segundo ele, é através da ideologia que reconhecemos o0 nosso lugar de
sujeito. E, pois, sob a ilusdo de transparéncia que se encontra o que Pécheux (2009, p. 146)
chamou de carater material do sentido. Para o autor, esse carater consiste na dependéncia

do sentido ao todo complexo das formacdes ideologicas.

Ainda, para o autor, tal dependéncia da-se de duas formas: a primeira diz
respeito aos sentidos das palavras (intradiscurso), que mudam de acordo com as posi¢des
assumidas por aqueles que as empregam. Sobre essas posi¢des, o autor dird que sdo
construidas a partir de relagcbes estabelecidas com as formagdes ideoldgicas, que
interpelam e constituem o sujeito. E, portanto, no ambito das formagcdes ideoldgicas que as
formacgdes discursivas sdo construidas. Isso equivale dizer que os sujeitos sao interpelados
pela ideologia em sua(s) formacao(Bes) discursiva(s), firmando-a no discurso através de
diferentes materialidades. Dai a possibilidade de uma mesma palavra/expressao/imagem
produzir sentidos diferentes, conforme a formagéo discursiva que a constitui, ou ainda,

uma palavra/expressdo/imagem diferente assumir o mesmo efeito de sentido dentro da



29

mesma formacdo discursiva. Assim, 0s sentidos ndo estdo nas palavras/imagens, mas nas
relagcbes que se estabelecem entre o dizer/fazer e a posi¢do assumida por quem enuncia,

conforme ja exposto anteriormente.

No que concerne a segunda forma, temos o interdiscurso, como o conjunto de
dizeres ja-ditos e esquecidos que, segundo Pécheux (2009), da-se sob o dominio complexo
das formacdes ideoldgicas. Isso significa dizer que é através das formacdes ideoldgicas que
a ideologia interpela os individuos em sujeito, fornecendo a cada um um efeito de
evidéncia e autonomia sobre seu fazer/dizer. Nessa perspectiva, a realidade € também um

efeito do imaginério do sujeito, imposta pelo pré-construido.

A partir, entdo, dos conceitos de interdiscurso e intradiscurso (como fio do
discurso), Pécheux define discurso-transverso como aquele formado pelo assujeitamento
do sujeito ao pré-construido, sob a forma de articulacdo (no nivel do intradiscurso).
Quando falamos em pré-construido, estamos tratando do assujeitamento relacionado ao
conjunto de ja-ditos, que estdo no interdiscurso sob a forma de dizeres de um sujeito
universal e, quando falamos em articulacéo, estamos tratando da forma como esses dizeres
retornam ao intradiscurso apontando, simultaneamente, a posicdo-sujeito assumida por
guem enuncia e sua formacéo discursiva. Nas palavras de Pécheux, isso significa que:

O interdiscurso enquanto discurso-transverso atravessa e pde em
conexao entre si 0s elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso
enguanto pré-construido, que fornece, por assim dizer, a matéria-prima na

qual o sujeito se constitui como ‘“sujeito falante”, com a formacgao
discursiva que o assujeita (2009, p. 154).

Isso implica dizer, ainda, que o sujeito, ao se identificar com a formacéo
discursiva, que o constitui, faz esquecer o interdiscurso no intradiscurso. Pelo viés
psicanalitico, € como se o sujeito se identificasse consigo mesmo e com 0s demais sujeitos
ao ponto de apagar os limites entre o dito e “aquilo a proposito do que isso ¢ dito”
(Pécheux, 2009, p. 155). Em suma, podemos dizer que o discurso transverso constitui-se
pela coexisténcia de saberes de Formacdes Ideoldgicas/FormacGes Discursivas diferentes,
podendo em alguns momentos apresentar-se, também, de forma divergente no nivel do
intradiscurso, atestando duas Formagdes Discursivas. Acrescentamos que a coexisténcia de
saberes de Fls e FDs diferentes aponta, por meio do efeito de evidéncia, determinadas

posi¢des que contrastam (ou ndo) com outras. Em outros termos, isso ocorre devido a
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heterogeneidade discursiva, definida por Indursky como a repeticdo de um discurso, que é
da ordem do ja-dito. Nas palavras da autora:

...s0b nossas palavras, ressoam palavras-outras, palavras de outros
sujeitos, pois o discurso é da ordem do repetivel e essa repeticdo nao
remete apenas aquilo que foi dito anteriormente pelo sujeito do discurso,
no presente ou no passado. O repetivel € da ordem de um ja-dito, mais
amplo e disperso, que remete para o dizer de outros sujeitos, em outros
discursos, em outros espacos e em tempos diversos, que tanto podem
estar inscritos na mesma Formacgdo Discursiva do sujeito que enuncia

quanto em outra Formagdo Discursiva, [...] o ja-dito remete para o
interdiscurso, para a meméria do dizer (2001, p. 27-28).

Conforme observamos, nesta pesquisa, o0 carater heterogéneo do discurso faz
emergir, na materialidade linguistico-imagética, o embate de forgas (ou luta de classes),
fortemente marcada por questdes de género, uma vez que, apresenta dizeres estabilizados
(oriundos do interdiscurso) e que, ao retornarem no nivel do intradiscurso, passam pelo
movimento da atualizacdo e da historicidade, podendo funcionar ou como a manutencéo de
sentidos ja-ditos e sedimentados ou ainda como a possibilidade de desidentificacdo e

contra-identificacao®.

Desse modo, ao tratarmos do sujeito (enunciador e leitor) constituido por
condicdes de producéo diversas, na medida em que também € afetado ideologicamente em
sua subjetividade (inconsciente), podemos dizer que esse sujeito podera filiar-se a uma ou
mais FD(s). Nessa conjuntura, a FD estad sempre sujeita ao atravessamento de dizeres

outros, constituindo, assim, o que Pécheux denominou discurso transverso.

Com o propésito de ilustrar a diferenca entre pré-construido e discurso
transverso, apresentamos o diagrama abaixo. Nele podemos observar que, sob fronteiras
instaveis (maleaveis/ndo-fixas), encontra-se o interdiscurso, um espaco saturado de dizeres
ja-ditos e "esquecidos”, dizeres esses que, por meio da memoria discursiva (MD), sdo
atualizados no discurso, através da materialidade linguistica ou imagética. Convém

destacar que, nessa atualizagdo do dizer, enquanto o pré-construido, ocorre por meio do

8De acordo com Pécheux, o “efeito de desidentificacdo se realiza paradoxalmente por um processo subjetivo
de apropriagdo dos conceitos cientificos e de identificagdo com as organizagdes politicas ‘de tipo novo”
(2009, p. 201), isso implica dizer que, no processo de desidentificagcdo, ha um movimento em que o sujeito
rompe com a forma-sujeito da FD identificando-se com outra forma-sujeito; do mesmo modo ocorre no
processo de contra-identificacdo, a diferenca esta no processo de identificagdo com uma nova forma-sujeito,
ja que, nesse caso, os sentidos que a constituem como evidéncia sdo contrarios aos daquela com a qual o
sujeito rompeu.
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encaixe de um discurso-outro no intradiscurso, o discurso transverso faz emergir o
discurso-outro no intradiscurso, sob a forma de implicito. O quadro abaixo sintetiza a

reflexdo apresentada.
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Figura 3.

Assim, pré-construido e discurso transverso configuram-se como dois
funcionamentos distintos do Interdiscurso, dito de outro modo: sd@o duas formas de

repeticdo de dizeres, ja em circulagdo em outras praticas discursivas.

Tendo como base os pressupostos até entdo desenvolvidos, apresentamos um
esquema-resumo construido por Orlandi (2012a, p. 35), esquema este que nos ajuda a
compreender como se dad o trabalho do analista em busca da compreensdo do

funcionamento do discurso:

CondicOes <=y funcionamento <smmp Formacoes ) Formacoes
de producéo l Discursivas Ideoldgicas

(marcas e propriedades)

Figura 4.

Como podemos observar, o quadro acima estabelece uma relacdo entre o
linguistico e o ideologico. Assim, frente a materialidade, o analista busca compreender o
funcionamento do discurso, partindo de um estudo sobre suas condi¢Ges de producdo,
seguido das pistas/marcas (que se encontram no nivel do intradiscurso) que apontam a

formacéo discursiva da qual o sujeito enuncia, bem como sua formacéo ideoldgica. Isso



32

porque, conforme Pécheux, a “formagdo discursiva ¢ aquilo que, numa dada formacao

ideoldgica, [...] determina o que pode e deve ser dito” (2009, p. 147).
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2. A FALTA E O SILENCIO INSTAURADOS EM MAFALDA

Os conceitos tedricos sobre a leitura na perspectiva discursiva, tratados até o
momento, permitem-nos compreender que ha diferentes possibilidades de leitura de um
mesmo objeto. Apoiados nesse saber, propomos, neste capitulo, um estudo mais
aprofundado sobre duas nocdes: a falta e o siléncio, ambas pelo viés da interrogacdo em
Mafalda. Nossa proposta da-se nessa direcdo por entendermos que a falta funciona como
uma forma de ocultar saberes/dizeres da ordem do ideoldgico e o siléncio como elemento
constitutivo de todo dizer. S&o nogbes que se encontram na base do processo de producao

do sentido, isto é, da producéo da leitura.

2.1. O LUGAR DA FALTA

Ao pensarmos em falta, logo nos vem a mente o vazio, a omissao de algo:
palavras ou expressdes que comporiam o sentido em determinado enunciado. Entretanto,
essa “auséncia” ndo se da apenas no nivel do intradiscurso, mas também no nivel do
interdiscurso. De acordo com Ernst, a omissdo de palavras no nivel do enunciado “se
constitui num lugar em que sdo criadas zonas de obscuridade e incompletude na cadeia
significante com fins ideologicos determinados”, enquanto que a omissdo de elementos
interdiscursivos ‘“cria um vazio que visa, na maioria das vezes, encobrir pressupostos

ideologicos ameagadores™ (2009, p. 04).

E importante ressaltar que o conceito de falta tem origem na psicanalise
lacaniana, mas, ao assumi-la na perspectiva discursiva, ela passa por um processo de
ressignificacdo. Vejamos, primeiramente, o que nos diz Fink sobre a falta em Lacan. Para o
autor, qualificar “algo” como vazio ¢ supor que em algum momento este “algo” esteve

completamente cheio, isto é:

Para que algo esteja faltando, € necessario primeiro que ele tenha
estado presente e localizado; ele deve ter tido um lugar antes. E algo
somente tem um lugar dentro de um sistema ordenado [...], dentro de
algum tipo de estrutura simbdlica (FINK, 1998, p. 74).
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Assim, sendo a linguagem uma estrutura simbolica e a realidade uma tomada
imaginéria do Real, a ideologia € construida como interpretagdo do Real simbdlico; por

isso se fala em interpelacéo ideoldgica do sujeito. Nas palavras de Daly:

O Real persiste como uma dimensé&o eterna de falta, e toda construcéo
simbolica-imaginaria existe como uma certa resposta histérica a essa falta
basica. O Real sempre funciona de modo a impor limites de negacgdo a
qualquer ordem significante (discursiva), mas — pela propria imposicao
desses limites — serve, simultaneamente, para constituir tal ordem. (2006,
p.15)

Isso significa dizer que no processo de construcdo de sentidos, a falta, enquanto
elemento constitutivo do Real, opera no nivel da negacdo®. Assim, ao preenchimento
discursivo da falta pelo sujeito sdo impostos limites, constituindo-se como ordem que o
impede de acessar 0 Real — instancia profunda, lugar do trauma. Portanto, ao sujeito é dado
saber, apenas, aquilo que pode ser simbolizado, em outros termos, trata-se de realidade —

nome dado a esta construcdo simbdlico-imaginaria.

Para Zizek (2006), o Real estd aquém da ordem simbdlico-imaginaria da
significacdo e por isso, ao nega-la, o Real encontra-se numa dimensao de falta, sendo a
construcdo simbdlico-imaginéria uma resposta a essa falta. E na tentativa de ressignificar a
triade Real-Simbolico-Imaginario, proposta por Lacan, que Zizek propde trés dimensoes
do real: ao primeiro, Real real, ele atribui o carater de negacdo; ao segundo, em contraste a
este, apresenta 0 Real simbolico ou real sem sentido, ao qual atribui o carater de portador
de estruturas anénimas, dando lugar aos pontos de fuga; e ao terceiro, Real imaginario,

define como o Real da propria ilusdo.

Zizek, entdo, diz-se corresponsavel pela leitura de Real como algo inatingivel,
inalcangdvel. O conceito aqui defendido é de Real como auséncia, como falta,
acompanhado de uma ilusdo de que € possivel recupera-lo. Entretanto, essa recuperacdo
seria algo traumatico e autodestrutivo. Segundo o autor “A questdo nao ¢ que o Real seja

impossivel, mas que o impossivel ¢ Real” (2006, p. 89).

9Segundo Zizek, o Real opera no nivel da negagdo porque ele “ndo pode ser incorporado na ordem simbélico-
imaginaria da significagdo” (2006, p.14), isto significa dizer que o Real, embora seja constitutivo da

representacdo, ndo pode ser representado.
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Podemos assim afirmar que a falta, como lugar de producdo de sentidos, é
aquilo que deveria estar funcionando como elemento instigador no leitor, pelo
preenchimento desse(s) espaco(s), um preenchimento que nem sempre é possivel. Temos,
pois, na tentativa de ocultacdo de saberes de determinada formacgdo discursiva, um

impedimento ao acesso do sujeito a um saber ideoldgico.

Desse modo, pensar a falta, na perspectiva discursiva, é pensa-la como um
lugar em que os sentidos de uma determinada FD ndo podem e ndo devem ser produzidos,
dado o carater ideoldgico que a determina. Isso significa dizer que certos ditos, ocultos na
linearidade do intradiscurso, ali ndo estdo, devido a um determinado pressuposto
ideoldgico que impede esse dizer. Assim, para fins de ilustragdo do funcionamento da falta

no discurso, apresentamos a tirinha a seguir:
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0A SUA GERALED, ) NES TIRAR
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 214.

A0 observarmos as imagens, temos Mafalda interagindo com o irméo cagula, a
partir da apresentacdo de uma revista em que aparece a imagem de um bebé. Notemos que,
diante da figura estampada na revista, 0 bebé anima-se em destrui-la. E importante atentar
para a inscricdo onomatopaica dessa destruicdo “RIP” (sigla de Rest in Peace), que em
inglés significa “Descanse em paz”, uma forma de consumar a destruicdo da imagem do
outro, que é seu proprio reflexo. Assim, dada a pergunta de Mafalda — Da sua geracéo esta
vendo? — temos a interrogacdo funcionando como lugar da falta, visto que na enunciagéo
(materialidade linguistica), na foto da revista e na expressdo de Mafalda (materialidades
imagéticas) ndo ha qualquer sinalizagcdo para os problemas de ordem familiar, social ou
politica, preocupaces caracteristicas da constituicdo da personagem em outras tirinhas. As
causas que levam o personagem a destruir a figura da revista sdo apagadas no

intradiscurso.
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Convém observar, ainda, que, no ultimo enunciado verbal — E melhor n&o tirar
conclus@es —, a auséncia de pontuacdo sinaliza uma incompletude no dizer, isto é, algo esta
deixando de ser dito. Note-se ainda que, através da negacdo, temos um enunciado
dividido'?, isto ¢, ao dizer ndo, o sujeito aponta para a existéncia de uma sentenca positiva:
E melhor tirar conclusdes, evidenciando-a em relagio a negacio. Percebe-se que uma
questdo de cunho ideolégico ndo é dito/mostrado nessa materialidade, por essa razdo,

entendemos tratar-se de um discurso marcado pela falta.

2.2. 0 SILENCIO COMO EXCESSO

Ao pensarmos no siléncio, faz-se necessario percorrer o caminho tedrico
proposto por Orlandi (2007). Segundo a autora, ha dois tipos de siléncio, o primeiro é
aquele que se da nas palavras, nos enunciados e o segundo, aquele que diz respeito ao
processo de producdo de sentidos que sdo silenciados. A autora ainda destaca que 0
siléncio ndo € algo dado intencionalmente pelo enunciador, uma vez que o sujeito é
constituido de inconsciente, a0 mesmo tempo em que € interpelado pela ideologia. Nesse
contexto, o siléncio é tomado como produtor de sentido. Por essa razdo, € importante que,
enquanto analistas, estejamos atentos ndo s6 ao siléncio, mas também ao non sense, ao
equivoco, a falha, ndo os tomando como deslizes ou “erros” na linguagem, mas sim, COMO
pontos-chave de seu funcionamento. E na articulacdo do imaginario, da determinacéo
ideoldgica que o siléncio em sua opacidade produz sentido, portanto, o siléncio também é
discurso. Segundo Orlandi:
Na perspectiva discursiva — como materialidade, essa materialidade
linguistica é o lugar da manifestacdo das relacdes de forgas e de sentidos

que refletem os confrontos ideoldgicos. Essa perspectiva devolve a
opacidade do texto ao olhar do leitor (2007, p. 21).

Por se tratar de confrontos ideoldgicos, 0s sujeitos lidam com esses sentidos de

forma desarménica. Assim, como ha situacdes em que o sujeito-leitor produz sentidos, a

10 Ao pensarmos em enunciado dividido, estamos pensando na contradigio posta no nivel do intradiscurso.
Para Courtine, “os efeitos das contradi¢des ideologicas de classe sdo identificados no préprio interior da
‘unidade’ dos conjuntos de discursos, cuja individuagao é postulada” (2009, p. 65).
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partir de sua relagdo com a materialidade (o siléncio), ha situagBes em que esse mesmo
sujeito € silenciado, isto é, ha uma tentativa de impedir que certos sentidos sejam
produzidos por ele. E o que Orlandi (2007) chama de silenciamento ou uma politica do
siléncio. Nessa politica, o siléncio é parte da retorica da dominacao (daquele que oprime)

ou em um contraponto é a retérica do oprimido (ou daquele que resiste).

Na tirinha a seguir, temos um exemplo de funcionamento do silenciamento.
Nosso gesto de leitura nos permite dizer que, através da passagem da protagonista do
terceiro ao quarto quadrinho, temos a interdicdo de dizeres, assim, no funcionamento da
imagem, ha a produgdo de sentido da censura ou siléncio local. Quanto ao enunciado
verbal: N&o seria porgque vocés ndo tinham NADA para dizer?, podemos perceber que, ao
enunciar “nada”, o sujeito deixou de enunciar “tudo”, assim, por meio da auséncia presente
do discurso-outro, instaura-se na oposicdo nada x tudo duas formacdes discursivas

antagobnicas, 0 que nos permite denominar esse funcionamento como siléncio constitutivo.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a ultima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 333.

Dessa forma, assim como a interrogacdo pode ser pragmatica e
discursivamente uma injuncdo a(s) resposta(s), o siléncio é discursivamente uma injuncdo
a interpretacdo, isso porque, conforme Orlandi, “o homem estd irremediavelmente
constituido pela sua relagio com o simbélico” (2007, p. 30). E, pois, pensando o siléncio
como linguagem que Orlandi (2007, p.31) afirma que, ao invés de pensarmos, o siléncio
como falta, devemos pensa-lo como excesso, especialmente porque o siléncio, na

perspectiva em que adotamos, significa — produz sentido.

Dando continuidade as reflexdes, a autora também coloca que, ao pensarmos o
siléncio como fundo da linguagem, nos podemos assim compreendé-lo como siléncio

fundante, dai é que vem a possibilidade de aproximacgdo entre siléncio e real. Assim,
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enquanto a linguagem direciona a producdo de sentidos, o siléncio é disperso, invisivel e

nao-observavel.

Esse carater de invisibilidade coloca o siléncio em uma posi¢cdo menos
evidente em relacdo a linguagem. Isso se da devido a necessidade do homem de controlar
os significados, um controle ilusorio, pois, se a linguagem é simbdlica, ela ndo da conta de

abarcar todos os sentidos.

Mas, sendo o siléncio necessario a significacio, sem siléncio ndo ha sentido. E
por essa razdo que Orlandi (2007) afirma que siléncio e implicito ndo sdo sinbnimos, mas
dois conceitos distintos. O implicito, metaforicamente falando, seria a sombra do dito
sendo-nos visivel de alguma forma, sendo recuperavel pela materialidade linguistica,
enguanto o siléncio permanece siléncio por estar em uma condicao invisivel. Assim, é por
meio do gesto de leitura que o siléncio produz sentido, é pela relacdo do dito com o ndo-

dito, considerando ai a historicidade, que podemos compreender o siléncio.

Assim, ao atravessar as palavras, o siléncio torna-se instancia significante em
primazia. Nas palavras de Orlandi:
O siléncio ndo é o vazio, ou 0 sem sentido; ao contrario, ele é o

indicio de uma instancia significativa. Isso nos leva a compreensdo do
“vazio” da linguagem como horizonte e ndo como falta (2007 p.68).

E a partir dessa colocacdo da autora que passamos a pensar no/sobre o siléncio
COMOo excesso, isto é, como saturagdo de sentidos que provoca a falha/falta. Isso implica
dizer que, ao possibilitar multiplos sentidos/polissemia, mas ndo qualquer um, o siléncio
constitutivo do ponto de vista discursivo, perde o carater de vazio/falta, uma vez que tem
sempre algo a mais a dizer/significar. Dada a definicdo de siléncio como excesso, a
linguagem, ao tentar traduzi-lo, faz dele um recorte no que se refere a significacéo,

deixando fora outras possibilidades, outros significados.

Ao sintetizar os conceitos desenvolvidos por Orlandi em “As formas do
siléncio”, podemos dizer que, segundo a autora, existem duas formas de siléncio, o siléncio
fundador como base de tudo que é dito, isto é, ponto de partida para que se traduzam
alguns dizeres em linguagem e a politica do siléncio. Essa se subdivide em dois: o siléncio

constitutivo, onde ao dizer X, o0 sujeito deixa de dizer y, o que se da por meio das condigdes
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de producéo do dizer (do interior para o exterior), e o siléncio local, censura ou

silenciamento que se da pela interdicao, isto €, o sujeito € obrigado a dizer x para nao dizer

y, isto €, pela censura, o sujeito é impedido de filiar-se a uma formacédo discursiva y.
Assim, para Orlandi:

A censura joga com o poder-dizer impondo um certo siléncio.

Entretanto, como o siléncio significa em si, a “retérica da opressdo” — que

se exerce pelo silenciamento de certos sentidos — responde a “retérica da

resisténcia”, fazendo esse siléncio significar de outros modos (2007, p.
85).

Com base na afirmagdo da autora, podemos dizer que a compreensdo do
funcionamento da censura se faz possivel porque existe um siléncio fundador, aquele que
produz as condigdes para que o sujeito se filie a esta ou aquela formacdo discursiva. Sendo
a censura, aquela que impossibilita o trabalho histérico/ideoldgico dos sentidos, constitui-
se como trabalho do analista buscar pistas que desfagcam as evidéncias e levem a produzir

sentidos a partir desse silenciamento. De acordo com Orlandi, isso se d& porque:
O processo ideoldgico ndo se liga a falta, mas ao excesso. A ideologia
representa a saturacao, o efeito de completude que, por sua vez, produz o

efeito de “evidéncia”, sustentando-se sobre o ja-dito, os sentidos
institucionalizados, admitidos por todos como “natural” (2007, p. 96-97).

A tirinha a seguir ilustra bem esse movimento de desfazer a evidéncia:
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Fonte: QUINO Toda Mafalda: da prlmelra a ultlma tlra Sé&o Paulo: Martms Fontes, 2010.p. 175.

Conforme podemos observar, temos uma sequéncia de imagens que mostram a
reforma de uma via publica. No entanto, novos sentidos podem ser construidos a partir da
enunciagao/pergunta O que voceés estdo querendo que esta pobre rua confesse?. Embora o
termo “confesse” tenha se naturalizado nos discursos sobre o Regime Militar, temos no

funcionamento discursivo da pergunta o siléncio (discurso religioso) como aquele que
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suspende o sentido da dicotomia certo x errado; punigdo x absolvicdo; confissdo x pecado.
E, pois, nesse movimento de desfazer a evidéncia que apresentamos nosso gesto de leitura
sobre o0 termo “confesse”. Entendemos que 0 sentido produzido pelo termo € de quem
“assume o erro” e, consequentemente, redime-se, logo, a punicdo é dado o carater de

legitimidade.

2.3. A INTERROGACAO: LUGAR DA FALTA OU LUGAR DO EXCESSO?

Ao compreendermos a falta como uma marca significante e o siléncio como
lugar do excesso (portanto — discurso), propomos uma reflexdo sobre a interrogacdo nas
tirinhas da Mafalda, especialmente por entendermos que esses dois elementos (falta e
excesso!!) sdo caracteristicas marcantes no discurso da personagem. Para esse estudo,
entdo, mobilizamos os conceitos desenvolvidos por Grantham (2009) acerca dos sinais de
pontuagédo sendo que, aqui nos deteremos mais especificamente ao ponto de interrogacao,

por ser uma marca discursiva da pergunta.

Partimos, entdo, da definicdo construida pela autora sobre o ponto de
interrogacdo, onde a autora diz que:

Quando emprega reticéncias ou interrogacdo, [...], 0 sujeito-autor ndo
usa uma palavra que apaga as outras; ele simplesmente ndo emprega
palavra alguma, naquele espaco. Ele suspende o discurso que, embora
interrompido, significa. E € com esse siléncio que o leitor opera: com

esse siléncio que significa, mas que ele, leitor, pode significar. E
portanto, um outro tipo de siléncio que temos aqui (2009, p. 82).

Assim, ao pensarmos sobre a interrogacdo como lugar de producéo de sentidos,
como siléncio que significa, passamos assim ao desafio de compreender o funcionamento
desse siléncio. Convém lembrar que, frente ao siléncio, o sujeito-leitor produz sentidos,
tendo como base ndo sé sua historia de leituras, mas também as formages discursivas nas

quais se inscreve.

11 Os conceitos de falta e excesso, assim como de estranhamento, foram desenvolvidos e apresentados por
Ernst, no SEAD — Seminario de Estudos em Analise do Discurso, em 2009, na UFRGS.
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Dando continuidade as reflexdes sobre a interrogacdo como siléncio, passemos
ao estudo da pontuacdo como materialidade linguistica que significa, considerando-a como
lugar onde a subjetividade € trabalhada e interpretada, pois os sinais de pontuacdo sao
marcas da incompletude da/na linguagem. Segundo Orlandi, “a pontuagdo faz parte da
marcagdo do ritmo entre o dizer e 0 ndo-dizer” (2012Db, p. 111). Desse modo, ao tomarmos
0 ponto de interrogacdo como marca de um questionamento, que materializa o
interdiscurso no texto, estamos trabalhando o espago entre o linguistico e o
extralinguistico. Neste sentido, Orlandi afirma que:

A pontuacdo atesta um duplo trabalho do simbdlico: se de um lado,
ela é marca — tragcos empiricos, signos diacriticos — de outro, ela indica a

textualizagdo do discurso, sendo assim indice de sua materialidade,
ligando o real ao imaginario (2012b, p. 112).

E, pois, na textualizacdo do discurso, lugar de encontro entre inconsciente,
ideologia e linguagem, que se da o processo de subjetivacdo. Desse modo, sendo o
processo de subjetivacdo, o trabalho do inconsciente e da ideologia, o sentido produzido
aponta a identificacdo do sujeito com uma determinada forma-sujeito, evidéncia de um

sentido.

Por essa razdo, afirmamos que, dado o carater heterogéneo do discurso, €
também através da pontuacdo — como marca discursiva — que podemos observar a FD com
a qual o sujeito se identifica. Desse modo, pistas na materialidade significante, como a
pontuacdo, sdo elementos indispensaveis na producdo de sentidos, na construcdo de gestos
de leitura. Sobre a heterogeneidade do texto, Orlandi acrescenta que é atravessado por
diferentes formacdes discursivas e “afetado por diferentes posi¢des-sujeito, em sua relagédo

desigual com os sentidos, com o politico, com a ideologia” (2012b, p.115).

E pela necessidade pragmatica que o usuario da linguagem ¢ levado a utilizar a
pontuacgédo. Nesse uso, entretanto, mesmo diante da tentativa de gerir os sentidos, sujeito e

discurso ndo conseguem apagar a falta e o equivoco que lhes sdo constitutivos.

Ao trabalhar com os sinais de pontuacdo, e aqui estamos nos referindo
especialmente ao ponto de interrogacdo (tomado aqui como aquele que instaura uma
pergunta), Grantham (2009) reafirma com base em Pécheux que o espago vazio sinalizado

pela interrogacao introduz uma “injuncdo a resposta”, isto €, no processo discursivo da
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leitura, o sujeito leitor é quem preenche esse espaco. Obviamente, isso se d& com

limitacGes, pois apenas alguns sentidos sdo possiveis, outros ndo sao.

A autora coloca, também, que a interrogagdo representa “um lugar de
significacdo que fica vago em intencdo direta ao leitor e, por isso, a injuncdo que a

interrogacao estabelece em relacdo ao outro € mais forte”. Diz ainda:

A interrogagéo, portanto, instaura no discurso uma forma de siléncio
que significa ndo a falta do que dizer, mas uma opg&o por ndo dizer. Na
producdo [...] a interrogag&o [...] mobiliza o dizer do outro; esse sim, na
leitura, se ancora no interdiscurso (2009, p. 143).

E é por isso que reafirmamos a importancia das condi¢des de producdo do
discurso, pois é com base nelas que o sujeito leitor preenchera esses espa¢os produzindo

sentidos.

2.4. 0 HUMOR: O ESPACO DA CONTRADICAO

Ao longo da histéria, Mafalda recebeu a qualidade de contestadora por colocar-
se como um sujeito que reflete e busca respostas para as problematicas de seu pais e do
mundo. Em meio a tantas perguntas, o discurso da personagem faz emergir no
intradiscurso elementos do interdiscurso, os quais estabelecem espacos de contradi¢do que
revelam o que Pécheux designa por contradicdo apreendida e exibida. Esses espacos,
lugares de significacdo, lugares de interpretacdo, constituem-se, pois, lugares de excesso na
medida em que o humor, sob a forma de absurdo e evidéncia®?, funda-se na contradic&o.
Pécheux, ao tratar da contradicdo, dir-nos-a que:

... quer o sujeito, em toda sua ignorancia, se submeta a ela, quer ao
contrario, ele a apreenda por meio de sua agudeza de “espirito”: um
grande numero de brincadeiras, anedotas etc., sdo, de fato, regidas pela

contradicdo inerente a essa discrepancia; elas constituem como que
sintomas dessa apreensdo e tem como sustentaculo o circulo que liga a

12 Ao tratar de absurdo e evidéncia, Pé&cheux dir-nos-4 que esse retorno do que é estranho no familiar é um
efeito do pré-construido. Nas palavras do autor, “esse efeito de pré-construido consistiria numa discrepancia
pela qual um elemento irrompe no enunciado como se tivesse sido pensado ‘antes, em outro lugar,
independentemente” (2009, p. 142)
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contradicdo sofrida (isto é, a “estupidez”) a contradicdo apreendida e
exibida (isto é, a “ironia”), como 0 leitor poderd com base neste ou
naquele exemplo que seja particularmente “eloquente” (2009, p 142).

Por essa razdo, podemos dizer que o humor, construido na discrepéncia entre o
estranho e o identificavel, contrapde-se a Ordem®®. E ela que interpela o sujeito e apaga a
contradicdo que o constitui e constitui o sentido. O humor, geralmente, expde a contradicao
inerente ao sujeito e ao sentido num processo de deshaturalizacdo do que se tornou
evidente historicamente. Segundo Pereira, “¢ inquestionavel o fato de que o humor decorre

de uma contradicéo, tese expressa desde os primordios da estética” (1994, p. 53).

O humor, tomado como contradicdo, recebe o carater de agente de mudancas
sociais e politicas, pois, aliado a pergunta, torna explicito uma série de diferencas
ideoldgicas, algumas delas sedimentadas no discurso do Outro. Segundo Pereira, “a fungdo
do humor ¢é [...] relatar os defeitos escondidos, mostrar o objeto de riso exterioridade e
inconsisténcia” (1994, p. 54). Dessa forma, temos, no humor em questdo, uma tentativa de
burlar, de contrapor, de romper com uma determinada ideologia. Assim, ao pensarmos
sobre o humor em Mafalda, podemos notar que esse se da quase que exclusivamente na
esfera politica. Por essa razdo, buscamos a defini¢cdo de humor politico em Grantham:

O humor politico é tomado em um sentido bem amplo, e compreende
todo o discurso que, ao expor a sociedade — com todas suas mazelas, com
todos os seus defeitos — brinca com isso. Vemos, no humor politico, uma
espécie de jogo entre uma realidade e uma possibilidade, entre um mundo
estabelecido e um mundo que procura se estabelecer, entre 0 que é e 0
que poderia ser. O humor politico, nesse jogo paradoxal, trabalha com os

sentidos aceitos, com a ideologia dominante, ndo para institui-los, mas
justamente para repeli-los, para transforméa-los (2009, p. 155).

Ao pensarmos o0 humor como paradoxo ou como lugar de contradi¢éo, convém
lembrar que a propria natureza da Analise do Discurso aproxima-se do funcionamento do
humor, na medida em que, como uma disciplina de entremeio, revela, através de seu
aparato tedrico-analitico, os espagos de contradicdo/tensdo que estruturam o discurso,

considerando o encontro entre o inconsciente, a lingua e a historia.

13Submeter o sujeito a ordem diz respeito ao processo de assujeitamento a que todo sujeito estd submetido a
ordem da lingua, a ordem do Outro (inconsciente) e a ordem da ideologia, visto que o assujeitamento se da
pela lingua.
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Esses espacos que trabalham a assuncao do dizer do sujeito ocorrem a partir da
inscrigdo no simbolico (relagdo imaginaria com a “realidade”). Para Mariani, essa relagcao
imaginaria com a realidade é:

...algo que se produz apds a entrada do sujeito no simbdlico e impede
gue o sujeito perceba ou reconheca sua constitui¢do pelo Outro, ou seja, 0
sujeito ndo percebe que se encontra convocado a se colocar no simbolico
para dizer “eu” e para se referir a um mundo ja simbolizado. Ora, o que
se tem aqui, como ja foi dito, é uma anterioridade do simbdlico
produzindo o assujeitamento do sujeito ao campo da linguagem, ou

dizendo de outra maneira, 0 que se tem é uma dependéncia do sujeito ao
significante (2003, p. 62).

Com base nesse pensamento, temos os jornais EI Mundo, Primera Plana e
Siete Dias llustradost*funcionando simbolicamente e, consequentemente, submetendo o

sujeito a ordem significante.

Nesse ponto, cabe lembrar que, sendo o sujeito constituido pela linguagem,
pela ideologia e pelo inconsciente, trés instancias insepardveis, a falha, o excesso e o
equivoco, lhe sdo préprias. Isso se explica porque € pela lingua que o sujeito revela seu
assujeitamento a determinada ideologia, assim como também é pela lingua que o sujeito

deixa escapar seu desejo, que é da ordem do inconsciente.

Ademais, cabe-nos lembrar que “ndo ha ritual sem falhas” (Pécheux, 2009),
pois, sendo o sujeito constituido pela triade Real (inalcancavel), Simbdlico e Imaginario, a

falha Ihe é propria. Pécheux, em seu anexo a obra Semantica e Discurso, coloca que:

S6 ha causa daquilo que falha (J. Lacan). E nesse ponto preciso que ao
platonismo falta radicalmente o inconsciente, isto é, a causa que
determina o sujeito exatamente onde o efeito de interpelagéo o captura; o
que falta é essa causa, na medida em que ela se “manifesta”
incessantemente e sob mil formas (o lapso, o ato falho etc.) no préprio
sujeito, pois os tracos inconscientes do significante ndo sdo jamais
“apagados” ou “esquecidos”, mas trabalham, sem se deslocar, na
pulsacdo sentido/non sense do sujeito dividido (PECHEUX, 2009, p.
277).

Quanto a censura, concebida por Orlandi (2007) como também siléncio local,
temos pela interdicdo de certos dizeres/sentidos a producdo de sentidos outros. Para nds, o

140s referidos jornais foram os veiculos pelos quais as tirinhas da Mafalda foram popularizadas na Argentina.
Primera Plana circulou de 1964 a 1965; El Mundo de 1965 a 1967 € Siete Dias Ilustrados de 1968 a 1973.
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funcionamento da censura pode marcar um processo de desidentificacdo do sujeito com
determinada formacéo discursiva. Para a autora:

...h& uma relacdo sentido/discurso social, sob a censura, que se
estabelece de forma que signifiqgue o que é preciso ndo dizer. H4 um
trabalho histérico do sentido sobre o discurso social, pelo discurso da
resisténcia, que produz uma espécie de reversdo do discurso social, sem

no entanto negé-lo. Ele passa a significar pelo avesso, por seu “duplo”
(2007, p. 113).

Desse modo, podemos pensar no funcionamento do humor em Mafalda como
discurso da resisténcia, pois, conforme coloca a autora, no trabalho historico do sentido e,
nele incluindo a censura, sentidos produzidos a partir de formacdes discursivas diferentes
sdo postos numa relacdo de confronto ideoldgico. E, pois, pelo carater contraditorio do
humor que podemos apontar posi¢des-sujeito contrarias aquelas que constituem a ideologia

dominante.
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3. ODISCURSO EM MAFALDA

A materialidade linguistico-imagética analisada, nesta pesquisa, aponta 0
embate de forcas tanto no ambito politico-econdmico, quanto nas posi¢Oes-sujeito,
relativas ao género. Assim, com vistas a um trabalho reflexivo sobre a interrogagédo em
Mafalda, torna-se imprescindivel ultrapassar o plano meramente formal e/ou pragmatico e

alcancar as determinacdes de ordem histérica de sua constituigéo.

Cabe destacar que o contexto historico-politico da Argentina, no periodo em
que Mafalda surgiu, foi marcado por contrastes: primeiro, o regime autoritario,’®> com o
general Juan Carlos Ongania (1966-1969), que foi obrigado a renunciar o poder dando
lugar a um curto periodo de democracia. Esse periodo, por sua vez, tambem foi
interrompido, mas desta vez por um golpe militar, que destitui do poder a primeira mulher-
presidente da Argentina, Maria Estela Martinez de Péron — Isabelita Péron, em 1976.
Como podemos observar, as tirinhas da Mafalda surgem em condi¢des histéricas de
producdo em que fatos importantes politico-ideoldgicos na Argentina — neles envolvidas
questBes importantes ligadas a ideologia, poder e género — marcam a historia desse pais e

também os processos de construgdo dos sentidos.

3.1. OS PROTAGONISTAS

Em 1962, desafiado a criar um personagem-propaganda para 0S
eletrodomésticos da marca Mansfield, Quino constroi uma familia tradicional: Mafalda e
seus pais. Segundo Quino (2013), o nome Mafalda foi inspirado por um romance de David
Vinas, “Dar la cara”. Nessa obra, havia uma menina chamada Mafalda, nome que lhe
parecia perfeito para uma protagonista alegre. Com o passar do tempo, 0 autor tomou

conhecimento de que a personagem Mafalda do filme era uma princesa, filha do rei da

15As informagdes sobre a conjuntura politica da Argentina no periodo compreendido entre as décadas de 60 €
70 foram coqsultadas no Trabalho de Conclusdo de Curso em Historia, pela UFRGS/2009, sob autoria de
Graciene de Avila Machado, disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/21324
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Itdlia — Vitério Emanuel 111, mas que diferentemente de seus quadrinhos, a princesa do

romance terminou seus dias no campo de concentracdo de Buchenwald.

As oito primeiras tiras produzidas para a campanha publicitaria ndo foram
aprovadas, nem a campanha deu certo. Somente em setembro de 1964, Mafalda passou a
compor duas vezes por semana o quadro do jornal Primera Plana. Até o inicio de1965, as
historias giram em torno de trés personagens: Mafalda, a mae Raquel e o pai (sem nome).

Y ozl
Figura: 5. Fonte: quino.com.ar

Mafalda foi criada em 15 de margo de 1962. A personagem € no momento filha

Unica de um casal da classe média e faz parte de uma familia tradicional argentina. A
menina com seis anos de idade frequenta a escola, tem varios amigos e costuma viajar para
a praia nas férias. Mafalda gosta de ler, ouvir os noticiarios, assistir a TV — menos 0s
seriados —, jogar xadrez, boliche e andar de balaco. Também gosta de brincar e correr ao ar
livre, onde haja arvores e passarinhos. Deseja ser tradutora da ONU, quando crescer, e,
conforme relato da prépria personagem, em uma carta enderecada ao diretor de Siete Dias
llustrados (Quino 2013), ela admira a figura do Pica-pau'®, o que nos causa um certo
estranhamento, pois Mafalda e Pica-pau identificam-se com pressupostos ideoldgicos
antagbnicos: Mafalda apresenta-se contra a ideologia capitalista, enquanto Pica-pau
constitui-se como a propria representacdo do sistema capitalista, estamos, pois, diante de

um paradoxo.

Dando continuidade & caracterizagdo da personagem, convém dizer que

Mafalda €, aparentemente, uma figura infantil como as demais, no entanto, o que a difere é

¥De acordo com Lamas (2012), a figura do Pica-pau (constituida pelas cores da bandeira norte-americana:
azul, branca e vermelha) ¢ um dos personagens infantis mais violentos inventados até hoje, além de portador
de uma conduta politicamente incorreta. Pica-pau ndo abre mao de seus direitos, mesmo que, para defendé-
los, precise agredir o outro (geralmente pertencente a uma classe de menos prestigio, operaria, por exemplo).
Assim, a autora define o personagem como reflexo da cultura americana: individualista e, sobretudo,
materialista, uma vez que se coloca como defensor da propriedade privada a qualquer prego. Dadas as
consideragdes sobre o Pica-pau, parece-nos estranho e inquietante o fato de Mafalda admirar tanto um
personagem cujos ideais sdo contrarios aos que ela defende.
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o0 discurso que usa para comentar, discutir, questionar e interpelar os adultos em questdes
ligadas a politica e economia ndo sé de seu pais, mas também do mundo. Vale lembrar que
tais preocupacdes assolavam a sociedade na época. Desse modo, a personagem Mafalda
representa o inconformismo com um homem que alimenta a injustica social, o racismo, as
guerras, a construgdo de armas nucleares e, sobretudo, certas convencgdes que ndo teriam

razéo de ser, segundo ela.

Nesse sentido, Mafalda revela seu desejo por um futuro melhor para a
humanidade — paz, democracia e respeito aos direitos humanos. Além disso, a personagem

declara seu amor a banda Beatles e seu repadio por sopa.

Figura: 6. Fonte: quino.com.ar

Representantes da classe média argentina, a mde de Mafalda, embora tenha o
nome de Raquel, ¢é referida na obra como “mama” e o pai referido como “papa”. Note-se
que, ao longo da obra, ndo ha referéncia ao pai pelo nome préprio, podemos dizer que

temos nesse personagem um sujeito anénimo.

O casal conheceu-se na faculdade, onde estudavam juntos. Ele concluiu o

curso. Ela desistiu da faculdade para dedicar-se a familia e ao lar.

Assim, segundo convengdes tradicionais da época, o pai € quem trabalha para o
sustento da familia. Esse personagem € um corretor de seguros, que resolve os problemas
de stress ingerindo o calmante Nervocalm. Dentre os problemas por ele enfrentados, esta o
transporte publico e a falta de dinheiro. Ademais, revela sua critica ao consumo, visto que
0 desenvolvimento das empresas de telecomunicagdes faz surgir a TV como objeto de
consumo e status. Note-se que a resisténcia do pai em adquirir o aparelho de TV, ao
mesmo tempo em que revela uma critica aos meios de comunicagcdo de massa, tambem

aponta certa recusa ao crescimento, a modernidade. Ele apresenta-se como homem
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dedicado a familia e a natureza, pois, nas horas livres, dedica-se ao cuidado das plantas de

seu jardim.

Quanto & mde, temos uma personagem extremamente atarefada com a rotina do
lar. Para Mafalda, a mée é o reflexo da submissdo, uma vez que deixou a faculdade para

dedicar-se ao lar e ao cuidado da filha.

Figura:7. Fonte: quino.com.ar

Filipe tem sua primeira aparicao registrada em 19 de janeiro de 1965. Segundo
Quino (2013, p.11), sua fonte de inspiracdo foi Jorge Timossi, “um jornalista argentino que
se radicou em Cuba ha muitos anos e participou da fundagdo da agéncia de noticias ‘Prensa
latina”. Quino acrescenta ainda que entre as qualidades de Timossi estavam “dois

engracados dentes de coelho”.

Filho de um engenheiro, Filipe € o oposto de Mafalda, pois é timido, sonhador,
preguicoso, confuso, as vezes romantico e acredita em tudo que 1€ nos jornais. Por ora fica
amargurado ao ter suas ideias frustradas pelos amigos. Ele ndo gosta da escola, nem de
fazer as licGes de casa, mas adora histérias em quadrinho, especialmente do Lone Ranger.

Além disso, tem como musa Brigitte Bardot.

Figura: 8. Fonte: quino.com.ar

Manolito ou Manoel Goreiro apareceu pela primeira vez em 29 de mar¢o de

1965 e, segundo Quino, “foi inspirado no pai de Julian Delgado, proprietario de uma
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padaria em Buenos Aires, situada na esquina de Cochabamba com Defesa, no bairro
historico de San Telmo” (2013, p. 29).

O personagem é filho de um imigrante espanhol, que é dono de uma mercearia,
dai vem seu interesse pelo comércio. O maior desejo de Manolito é ter uma rede de
supermercados, por isso apresenta algumas caracteristicas do pai, ser bruto, por exemplo.
Além disso, Manolito é materialista e descrente em relacio a espiritualidade. E um
admirador de Rockefeller e dos norte-americanos, por sua riqueza, e é por isso que esta
sempre em busca de estratégias para igualar-se a eles. Entre suas principais atitudes, esta o
poder de persuasdo sobre seus amigos, a fim de convencé-los a comprar os produtos

vendidos no armazém do pai. Além disso, revela repudio aos hippies e aos Beatles.

Figura: 9. Fonte: quino.com.ar

Susanita ou Suzana Beatriz Chirusi, segundo Quino (2013), ndo correspondia a
nenhuma figura em especial. A referida personagem teve sua estreia nas tirinhas em 6 de
junho de 1965. Entre suas principais caracteristicas esta a vergonha da profissao do pai —
vendedor de uma fabrica de embutidos —, o cuidado excessivo com a aparéncia, a crenca
em sua vocacdo para a maternidade, o egoismo e o habito de fazer fofoca. Susanita sonha
em ter um casamento com marido rico e muitos filhos — uma representacdo da mulher
burguesa na época. N&o se importa com o futuro da humanidade e por isso declara seu
nojo a pobreza. Embora se declare amiga de Mafalda, rejeita suas ideias, assim como as
ideias de Manolito. Vale destacar que a personagem Susanita € uma das personagens que

mais interage e contrasta com Mafalda, depois de seus pais.

Figura: 10. Fonte: quino.com.ar
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Miguelito € um dos Ultimos personagens a entrar para a turma de amigos de
Mafalda. O personagem tem como caracteristica principal a inocéncia e € movido pela
curiosidade de compreender o mundo. Por ora fica perplexo com as contradigdes existentes
ao seu redor, contradi¢Ges essas, que ndo consegue explicar. Vale destacar que a amizade
entre Miguelito e Mafalda teve inicio na praia, onde Mafalda passava suas férias

juntamente com seus pais.

Figura: 11. Fonte: quino.com.ar

Liberdade é o nome da ultima personagem a configurar o quadro de
personagens da obra de Quino. Incorporado as tiras em 15 de fevereiro de 1970 e em
tamanho visivelmente menor que 0s outros personagens, Liberdade configura-se em uma

metafora da propria liberdade, principalmente pelo carater contestador que possuli.

Mafalda e Liberdade também se conheceram durante as férias. Entre os
grandes feitos de Liberdade estd um presente enviado por seu pai a Mafalda e seu
irmdozinho Guile — uma tartaruguinha. Mafalda nomeou a tartaruguinha como Burocracia,

uma metafora para a lentidao do sistema.

Figura: 12. Fonte: quino.com.ar

Guile, irmdozinho de Mafalda, conforme Quino (2013), foi inspirado em seu
simpatico e atrevido sobrinho. O irméo cacula de Mafalda aparece durante a transi¢cdo das
publicacbes de EI Mundo para Siete Dias llustrados. Guile apresenta algumas
caracteristicas da irma e € aquele que, através de acgbes, transgride certas normas
familiares. Podemos dizer que o nascimento do irmdo representa um marco na vida de
Mafalda, pois ela passa a ser aquela que responde ao irmao questdes antes realizadas por

ela propria aos pais. Desse modo, Mafalda e Guile passam a dividir o espagco de
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inquietacBes, mas com uma diferenca: enquanto Mafalda permanece no nivel do dizer,

Guile ocupa uma posicéo de maior enfrentamento ao dizer e agir.

Como ¢é possivel perceber, o grupo de personagens que compdem a obra de
Mafalda em Toda Mafalda e Mafalda Inédita possuem caracteristicas diferentes, tal qual a
sociedade em que vivemos. Isso possibilita que diferentes temas sejam abordados e
diferentes posicdes sejam tomadas.

3.2. O DISCURSO E A IDEOLOGIA

Neste subcapitulo, tratamos sobre discurso e ideologia, especialmente por
entendermos que, na perspectiva discursiva, a ideologia interpela os sujeitos através da
linguagem. Dessa forma, como ponto de partida, trazemos alguns fatos/acontecimentos que
constituem o contexto sécio-histérico da Argentina e do mundo. A relevancia desse
levantamento esta no que Courtine (2009) denomina condi¢fes de producgdo. Para o
referido autor, o contexto sécio-historico é elemento constituinte das condi¢Ges de
producdo do discurso. Nas palavras do autor:

A relagdo [...] entre lugares objetivamente definidos em uma formagao
dada, e a representacdo subjetiva desses lugares, em uma situacdo
concreta de comunicagdo, propiciaram interpretagbes nas quais o

elemento imaginario domina ou apaga as determinagdes objetivas que
caracterizam um processo discursivo (2009, p. 49).

Isso implica dizer que o lugar social, as experiéncias/vivéncias, bem como as
formacgOes imaginarias do sujeito que enuncia e com quem interage no processo discursivo
sdo determinantes na producdo de sentidos de dado discurso, por essa razdo, os sentidos

podem variar de acordo com 0s sujeitos envolvidos no processo enunciativo.

A0 pensarmos em um contexto mundial, temos como contribuicdo Machado
(2009) que aponta a década de 60 como um periodo marcado por profundas
transformacdes nas ordens: politica, econdmica, social e cultural, o que abriu caminho para
0 questionamento de valores de uma sociedade conservadora, cuja ldgica vigente era/é a

capitalista. Cabe-nos acrescentar que o estopim de tantas reflexdes teve como motivacéo as
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consequéncias do pos-Guerra, entre elas: a derrubada do ditador cubano (que era apoiado
pelos EUA) Fulgéncio Batista, pelos guerrilheiros de Sierra Maestra, a resisténcia dos
vietnamitas a maior invasdo militar, desde a Il Guerra Mundial; e a imposi¢do ao poderio
francés pela Argélia. Segundo a autora:

As ondas de insubmissdo caracterizaram setores sociais de diferentes
paises como Franca, EUA, Tchecoslovaquia, México, Argentina, entre
outros. A palavra de ordem era lutar, entre outros fatores, contra 0s
autoritarismos, as ditaduras, as desigualdades sociais e 0
subdesenvolvimento econdmico. A contestacdo a logica imposta e a
atmosfera de efervescéncia cultural provocaram mudangas significativas
em todo 0 mundo, identificadas nos movimentos pacifistas, na exigéncia
da extensdo universal dos direitos civis, nas organizagdes de partidos e
sindicatos que resultaram em grande mobilizacdo social e em reacOes

insurrecionais espalhadas ao longo do planeta (MACHADO, 2009, p.
14).

E também, nesse contexto, que a Andlise do Discurso surge na Franga como
uma disciplina de interpretacdo que busca desfazer as evidéncias de sentido. Assim, a
insatisfacdo em relacdo ao governo De Gaulle, somada as constantes mobilizacGes,
protestos, greves e manifestac6es, além de um encontro com Althusser configuraram-se em
um cenario perfeito para encontros de estudos e discussdes, entre trés pensadores da
academia: Michel Pécheux, Paul Henry e Michel Plon. Juntos, eles apontavam a
necessidade de se repensar a ideologia, manifesta pela linguagem. Para Orlandi, o ponto

forte da construcéo tedrica da Analise do Discurso foi:

... ter discutido o modo mesmo como define e como funcionamento e
ideologia, colocando o discurso como o lugar de acesso e observacdo da
relacdo entre a materialidade especifica da ideologia e a materialidade da
lingua. [...] E ai ndo se pode prescindir, de um lado, da ideologia. Nao
como ocultacdo da realidade mas como principio mesmo de sua
constituigdo (2003, p. 12).

Dada a relacdo entre discurso e ideologia, passemos aos acontecimentos que
marcaram a Argentina durante as décadas de 60 e 70. Em linhas gerais, assim como outros
paises da Ameérica Latina, a Argentina passou por trés anos (1966-1969) de regime militar
até o general Juan Carlos Ongania ser obrigado a renunciar ao cargo, entretanto, a tensdo
no governo segue até meados de 1972, quando, entdo, se inicia um periodo curto e
transitdrio de democracia, mas, em 1976, ao ter a presidéncia assumida por uma mulher, a

Argentina é surpreendida com um novo golpe militar.
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Conforme Machado (2009), o periodo de instabilidade politica teve seu inicio
apos dois mandatos de Juan Domingo Péron (1946-1955). Tal instabilidade repercutiu na
oscilacdo entre civis e militares no poder, o que significava um sentimento de constante

ameaca de golpe.

Em junho de 1966, o general Juan Carlos Ongania, por golpe militar, assume o
lugar de Arturo lllia. O referido golpe teve apoio ndo s6 do empresariado e da maioria dos
partidos politicos de direita, mas principalmente do exército e dos interesses do capital
internacional. Tudo isso se deu em resposta ao crescimento dos movimentos populares na
época e também ao temor de politicos de direita, frente a possibilidade de Péron vencer as

eleicOes previstas para 1967.

Entre as acBes do governo militar estavam: o fim dos partidos politicos, a
dissolucdo do Parlamento — o que significava que o poder passaria exclusivamente ao
presidente — e intervengdes nas universidades, com o proposito de dar fim a autonomia
académica. Conhecida como o maior movimento de repressao fisica e cultural, la noche de
los bastones largos, em 29 de junho de 1966, caracterizou-se pela instauracdo da censura
oficial, através da prisdo de alunos e professores universitarios. A repressdo caracteristica
da época provocou em empobrecimento no mundo académico, pois pesquisadores e

intelectuais, por motivos politicos, buscaram abrigo em outros paises.

Ja no que concerne a economia da Argentina, com vistas a reestabelecer a
confianca do mercado investidor, acdes do governo entre 1965 e 1968 resultaram em uma
queda significativa da inflacdo. Entre as a¢Oes, Machado (2009) destaca: o congelamento
de salarios por mais de dois anos e a suspensao de negociacOes coletivas pelos sindicatos.
Nota-se, entretanto, que o autoritarismo excessivo ndo foi suficiente para calar a
populagéo, isso porque, em maio de 1969, o movimento de protesto, conhecido como el
cordobazo, provocou uma tensdo muito grande entre diferentes grupos sociais € 0 governo,
desestabilizando-o0. Estudantes universitarios, que teriam resistido ao golpe de Estado,
agora organizavam um conjunto de ac¢des unificadas: greves, mobilizac¢Oes, atos publicos e
assembleias, marcando uma posi¢do contraria ao conjunto de a¢Ges do governo. Vale
lembrar que, embora o auge do movimento tenha se dado em 1969, com o cordobazo, as

tensdes tiveram inicio muito antes, segundo Machado:
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. estas tensdes ja eram sinalizadas desde a morte do estudante e
trabalhador Santiago Pampillon, convertido em um simbolo da luta e da
resisténcia. Além de se oporem a repressdo, a censura € as perseguicoes
do regime ditatorial, 0 movimento estudantil denunciava os graves efeitos
da massificacdo nas universidades. Em uma época em que cresciam as
expectativas de adquirir um titulo, um diploma e o desejo de participar do
processo de modernizagdo da economia e da ciéncia, 0 nimero dos que
ingressavam na universidade era muito maior e aumentava mais
rapidamente o nimero de empregos existentes (2009, p. 22).

Como podemos observar, a luta dos estudantes era uma luta por qualificacdo
por melhores oportunidades de estudo e de trabalho e, principalmente, por liberdade de
expressdo, um movimento forte que se estendeu até 1972, juntamente com a crise que esse
movimento instaurava. Foi, entdo, em 1972, que Lanusse — representante da forga nacional
do exército — reconheceu a necessidade de trazer ao poder Péron, por acreditar na
capacidade desse para restabelecer a estabilidade politica, 0 que de fato aconteceu. Mas
essa estabilidade também ndo durou muito tempo. Com a morte de Péron em 1974, sua
esposa Maria Estela Martinez de Péron, mais conhecida como Isabelita Péron, ao assumir a
presidéncia do pais, deu inicio a mais um periodo de crise e consequente golpe civil-militar
em 1976.

3.3. O DISCURSO E O GENERO

Como podemos observar, temos uma época marcada pela disputa de poder
entre classes, estudantes e trabalhadores. E, pois, nesse movimento entre a politica da
opressao e a politica da democracia, que surge um novo conceito de género. De acordo

com Funck:

O género surge com a critica marxista-materialista. Conforme o
feminismo marxista, 0 género ndo existe fora de um contexto ideoldgico,
ndo podendo portanto ser tratado como uma categoria isolada, e sim
como parte de um processo de construcédo social e cultural. Além disso, 0
género trata ndo apenas de uma questdo de diferenga, que pressupde
simetria, mas de uma questdo de poder, onde nos deparamos com
assimetria e desigualdade, com a dominacgdo de feminino pelo masculino
(1994, p. 20-21).

A partir das palavras da autora, podemos compreender que os conflitos que se

dao na ordem politica de um pais estdo intimamente ligados as questdes de poder, que se
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estabelecem entre sujeitos categorizados por género, isso porque, segundo Butler, “o
género estabelece intersecdes com modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e
regionais de identidade discursivamente constituidas” (2015, p. 21), temos assim, na
conjuntura da luta de classes, também, a relacdo de poder que se estabelece pelo masculino

sobre o feminino.

Desse modo, ao refletirmos sobre o processo e funcionamento de classes,
destacamos a lingua como materialidade discursiva que nos permite compreendé-lo. Funck
(1994), entdo, destaca que preocupacdes politicas nos campos da linguagem, da cultura e
da sociedade deram origem aos estudos de género. Convém, entretanto, ressaltar que, na
perspectiva tedrica adotada neste trabalho, compreendemos a cultura e a sociedade como
lugar de entremeio entre a historia e o social. 1sso implica dizer que, em nossa perspectiva,

os estudos de género tiveram sua origem em preocupacdes de ordem ideoldgica.

Nessa acepcdo, observamos um rompimento com a noc¢do cientificista e
determinista de sexo, pois, 0 género, enquanto identidade, passa a ser uma construgdo que
se da por meio da linguagem, dai a relacdo entre género e discurso. Dessa forma, ao
refletirmos sobre género, como construcdo historica que se realiza através da linguagem,

corroboramos o que diz a autora, quando afirma que essa construcao:

... precisa ser constantemente afirmada, desconstruida e negociada,
sdo exatamente as diferentes praticas discursivas que permitem e
promovem 0s processos de subjetivacdo e de identificacdo com aquelas
caracteristicas que em certo momento histérico sdo vistas como femininas
ou masculinas (2007, p. 186).

Assim, ao entendermos a construcdo de género (que afirma, desconstréi e
negocia) como processo de interpelagdo ideoldgica que constitui a subjetividade, ao
mesmo tempo, percebemos a lingua como o espago em que se materializam seus efeitos. E
através da lingua que somos interpelados por discursos, 0s quais apontam um
comportamento ideologico determinado como sendo padrdo masculino ou feminino. Trata-
se de comportamentos estabilizados e que, tomados como norma, sdo propagados. E o que

observamos na tirinha a seguir:
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Temos, nesse discurso, funcionando formagdes imaginarias que produzem um

sentido sobre a mulher, o sentido de que mulher ndo sabe guardar segredo, logo ndo pode
ser chefe de estado. Segundo Orlandi, “as formagdes imaginarias [...]se constituem a partir
das relagOes sociais que funcionam no discurso”, nesse caso temos marcas linguistico-
imagéticas que apontam para o poder hegeménico masculino, que constituem essas
formacOes imaginérias. Para Orlandi, “ha em toda lingua mecanismos de projecdo que
permitem passar da situacdo sociologicamente descritivel para a posicdo dos sujeitos

discursivamente significativa” (1994, p.56).

Orlandi, ao apontar as relagbes sociais como constitutivas das formacdes
imaginarias, faz-nos pensar sobre o género como relacional. De acordo com Flax (1991),
tais relacBes sdo constituidas a partir de partes independentes que se inter-relacionam ao
mesmo tempo em que também sao instaveis. No entanto, a autora nos chama atencédo para
o fato de que as relacbes de género sdo relagdes dicotbmicas, construidas a partir da
divisdo de tracos e capacidades humanas, determinados para um ou outro género,
formando esteredtipos do que é ser masculino e do que € ser feminino. Essa diviséo, por
sua vez, tem caréater excludente, pois, permite-nos pertencer a apenas um deles, “nunca ao
outro ou a ambos” (1991, p. 228).

Essa divisdo determinada de tracos e capacidades humanas pode ser entendida
como a ideologia que naturaliza dizeres e comportamentos, produzidos ao longo da
historia. Segundo Orlandi, “a ideologia ¢ interpretacdo de sentidos em certa diregdo,
determinada pela relagdo da linguagem com a historia, em seus mecanismos imaginarios”

(1994, p.57).

Convém lembrar que, em épocas e culturas diferentes, algumas caracteristicas

podem variar, mas, somente no interior de cada género, isso acaba por estabelecer uma
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hierarquia entre eles, marcando a dominagdo de um sobre o outro. Neste sentido, Flax
afirma que “na perspectiva das relagdes sociais, homens e mulheres sdo ambos prisioneiros
do género, embora de modos altamente diferenciados, mas inter-relacionados” (1991, p.
229). Como podemos perceber, o género ndo é uma hierarquia natural, assim como nao sao
as questdes de raga e classes sociais. Todas essas questdes sdo disseminadas por meio de
praticas discursivas, isto é, pelo imaginério (relacdo da lingua com a historia), ora

perpetuando, ora determinando transformacdes sociais no fazer/dizer.

3.4.0 DISCURSO E A IMAGEM

Ao considerar o discurso como efeito de sentidos entre sujeitos, constituidos
por condicBes de producdo diversas, temos na interpelacéo ideoldgica, a identificacdo dos
sujeitos com determinados saberes, possibilitando-nos o reconhecimento das posi¢oes-
sujeito assumidas no discurso das tirinhas da Mafalda. E importante aqui destacar que a
materializacdo de sentidos ndo se da apenas no nivel linguistico. A AD, como constructo
tedrico e analitico, admite, atualmente, sua aplicacdo em outros niveis. Por essa razdo,
destacaremos os efeitos de sentido produzidos nas tirinhas da Mafalda, tomando-as como

materialidade linguistica e visual.

Nesse sentido, o tratamento que daremos a imagem segue 0 mesmo conceito
apresentado por Quevedo em sua dissertacdo, isto ¢, “imagem’ como producdo de um
imaginério instaurado por um gesto de interpretagdo realizado sobre a formulagdo visual”
(2012, p. 125). lIsso significa dizer que a imagem (enquanto objeto empirico) sera
trabalhada como producdo de uma (entre outras) leitura realizada por um sujeito (sujeito-
autor). Convém acrescentar que frente aos demais olhares, muitas vezes, a leitura provoca
um efeito de evidéncia. Dessa forma, a analise da imagem, que propomos neste trabalho,
permitir-nos-4& compreender no processo de subjetivacdo, aléem do funcionamento da
interpelacédo ideologica, também, a falta, dada pelo inconsciente. Falta essa que, segundo

Quevedo, produz “no ritual ideoldgico a falha” (2012, p. 126).

E importante notar que, assim como lemos diferentemente uma mesma

materialidade linguistica, também olhamos uma mesma imagem de formas diferentes,
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segundo condicdes de producéo diversas. Quevedo (2012) destaca, ainda, a imagem como

resultado de uma superposi¢cdo de duas estruturas: imagem enquanto objeto empirico e
imagem como resultado de um gesto de interpretagdo. Para o autor:

O gesto de leitura produz a imagem, administrando-lhe os sentidos, a

partir de um arranjo discursivo de pontos de (in)visibilidade. Esse arranjo

configura-se na superposicdo das duas estruturas (QUEVEDO, 2012, p.
193).

Nessa perspectiva, a leitura da imagem é concebida como o trabalho do
simbdlico tentando recobrir o real do sentido. E importante que atentemos para o fato de
que, pelo efeito do simbdlico, a sobreposi¢cdo da imagem (leitura) sobre a imagem (objeto
empirico) nunca é totalmente coincidente, possibilitando a deriva do sentido ou sentidos
outros, no espaco entre as duas estruturas. Isso nos leva a perceber que assim como o
sujeito de Lacan é constituido pelo Real, pelo Imaginario e pelo Simbdlico, assim também
a leitura da imagem constitui-se na relacdo entre o Real, o Imaginéario e o Simbodlico,
permitindo-nos referirmos a imagem como uma espécie de textualizacdo do(s) discurso(s),

isto €, como materialidade discursiva.

Convém destacar que, ao tomarmos a imagem como materialidade discursiva,
estamos assumindo, como carater dessa materialidade, o carater da materialidade
linguistica, isto é, o efeito de evidéncia, a incompletude e a contradicdo. Sdo essas
caracteristicas que dao lugar a falha e ao equivoco. Destacamos ainda que, a imagem,
sendo materialidade de um discurso, em sua formulacdo, fornece pistas para a construgédo
dos sentidos. Para Quevedo, a leitura de uma imagem se da sob dois dominios: o dominio
da memoria e o dominio da atualidade. Nas palavras do autor:

...postulamos que esse trabalho de leitura da imagem se dé em dois
dominios. No dominio da memdria, perpassando diversas posicdes-
sujeito, evoca-se um feixe heterdclito e vasto de vieses de leitura. No
dominio da atualidade, a posi¢do-sujeito que ali enuncia “assume” uma
dessas possibilidades de leitura, congelando as demais, obliteradas na
enunciacdo. Assim, embora as possibilidades todas de leitura estejam
ligadas entre si pela divisdo material do sentido, por objetividade
contraditoria, “naturalizam”-se a unidade e a evidéncia do sentido a partir

da incisdo desse “dizer” no regime de enunciabilidade de uma FD (2012,
p. 195).

Isso significa dizer que o trabalho de leitura da imagem, uma vez que se

constitui em um recorte, ao possibilitar alguns sentidos, exclui outros, isso porque a leitura
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da imagem é perpassada por varias e diferentes posi¢cdes-sujeito. No que concerne o
dominio da atualidade, ao operar sob o efeito de saturacdo da imagem, ndo se descarta a
possibilidade de sujeito-autor e sujeito-leitor o fazerem de maneira diversa. Em outras
palavras, mesmo gque tenhamos a mesma imagem (objeto empirico), as imagens (gestos de
leitura) produzidas poderéo ser diferentes, porque como base para a construcdo do sentido
pelo sujeito estd a memoria, como conjunto de saberes ja ditos/vistos e esquecidos.

Desse modo, ao pensarmos em nosso objeto de estudo e analise — tirinhas da
Mafalda —, percebemos a presenca de uma materialidade discursiva formada pela imagem
e pelo linguistico, sem que, entre esses elementos, exista qualquer hierarquia. Os sentidos
sdo construidos na relacdo que se estabelece entre imagem e lingua, apresentadas de forma
textualizada, o que nao descarta a possibilidade de contradicdo entre 0 que € visto e 0 que €
dito.
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4 UM GESTO DE INTERPRETACAO

Neste capitulo, optamos por aplicar os procedimentos descritivos e
interpretativos que constituem nosso trabalho em Analise do Discurso. Para isso,
mobilizamos os principios tedricos ligados a subjetividade e a historicidade, até aqui
desenvolvidos, a partir dos aspectos linguistico-enunciativos e imagéticos que compdem

nosso corpus: tirinhas da Mafalda.

Assim, partindo do principio de que é o proprio corpus que aponta 0S
elementos para a constru¢do da metodologia de andlise, partimos primeiramente de um
corpus empirico, constituido pela totalidade dos textos/tirinhas, isto é, as obras Toda
Mafalda e Mafalda Inédita, ambas de Quino. Dessas obras, destacamos algumas tirinhas,
cujos temas séo politica e mundo, para chegarmos a um corpus discursivo, o objeto sobre o

qual incidem as andlises.

E importante lembrar que nosso corpus discursivo ndo surgiu automaticamente,
pois essa delimitacdo implicou um tipo de recorte, através do qual se definiu o que

pertence e o que ndo pertence a ele.

Nesta pesquisa, 0 recorte pautou-se pelos nossos objetivos e baseou-se na
escolha de tirinhas que geram questionamentos, a partir dos temas: politica e mundo,
entretanto, os discursos analisados ndo tiveram como critério essa divisdo. Tal delimitacéo,
apenas forma nosso corpus discursivo e, a partir dai, o trabalho realiza-se pela analise das
imagens (objeto empirico) e de sequéncias discursivas!’ representativas das tirinhas. Tais
sequéncias discursivas sdo selecionadas conforme os objetivos da analise e identificadas

por um nimero que indica a ordem crescente em que se apresentam.

As sequéncias sdo organizadas em recortes® discursivos, que atestam 0s

efeitos de sentido produzidos no discurso, bem como a filiacdo do sujeito enunciador a

17Segundo Courtine, sequéncias discursivas sdo “sequéncias orais ou escritas de dimensdo superior a frase”
(2009, p. 55).

18A nogio de recorte foi formulada por Orlandi que afirma: “O recorte é uma unidade discursiva: fragmento
correlacionado de linguagem - e - situagao” (2011, p. 139).
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uma determinada formacdo discursiva (FD) e a identificacgho com uma determinada
posicao-sujeito. Os recortes sdo organizados numa numeragdo crescente: R1 e R2 e
recebem uma designacdo que anuncia o efeito de sentido conforme nosso gesto de leitura.
Ao final dos dois recortes analisados, apresentamos ainda uma reflexdo sobre o discurso
religioso, como discurso transverso, por entendermos a importancia desse atravessamento,

na producado de sentidos dos recortes que constituem este trabalho.

4.1. A IDENTIFICACAO COM A FORMACAO DISCURSIVA ANTICAPITALISTA —
FDA

Neste primeiro recorte, sdo apresentadas as relacdes que o sujeito do discurso
estabelece com a FD, que € contraria ao pensamento capitalista, por essa razdo denominada
Formacdo Discursiva Anticapitalista’® - FDA. E importante frisar que a denominacéo de
uma posicdo contraria ao pensamento capitalista pressupfe o reconhecimento das
caracteristicas que constituem o capitalismo. Em linhas gerais, o capitalismo é um sistema
onde os bens e servigos sdo produzidos para o mercado e obtidos pelo mercado. Nesse
sistema, os trabalhadores que ndo sdo proprietarios vendem seu produto (bens e servigos)
para os capitalistas, que o revendem por valores superiores, gerando, assim, lucro para si.
Deste modo, o mercado configura-se como a mediacdo entre capital e trabalho, logo, o
sistema capitalista sobrevive dos lucros obtidos, através da forca de trabalho da classe

trabalhadora.

Sendo o capitalismo um sistema que visa Unica e exclusivamente o lucro, a
producdo de bens e servicos torna-se uma agdo massiva e, consequentemente, competitiva

num primeiro momento, em esfera local, que logo é saturada abrindo para a esfera externa,

10 termo anticapitalista foi retirado do artigo O que é (anti)capitalismo?, escrito por Ellen Meiksins Wood, e
traduzido pela Prof* Ligia Osoério Silva — IE/Unicamp. Nesse artigo, a autora define o termo em questdo
como movimento que luta por justi¢a social, paz, democracia ¢ um ambiente sustentdvel. Ainda, segundo a
autora, trata-se de um campo amplo, do qual outros movimentos derivam, entre eles o socialismo e o
comunismo.
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aquela que pela expansao gera a globalizacdo. Para Wood, 0 processo expansionista do
mercado e capital traz consequéncias, entre as quais, a autora destaca que:

1.A organizagdo do trabalho visando a maximizagdo dos lucros
significa que o emprego de tempo e energia de uma grande parte das
pessoas se da na realizacdo de trabalhos desagradaveis e nada
compensadores. 2. A qualidade e até mesmo a seguranca dos bens e
servigos frequentemente cederdo lugar a maximizagdo dos lucros e aos
cortes de gastos. 3. Todos 0s aspectos da vida que se tornam mercadorias
sdo retirados da esfera da responsabilidade democratica e passam a
atender ndo a vontade do povo, mas as exigéncias do mercado e do lucro.
4. O capitalismo, com sua énfase na maximizagdo do lucro e da
acumulacdo de capital, € necessariamente um sistema de producdo que
destréi e desperdica. Consome vastas quantidades de recursos, atua
segundo as exigéncias de curto prazo de lucro em vez de agir segundo as

necessidades de longo prazo de meio ambiente sustentavel, e implica
constante destruigdo e desperdicio para criar demanda (2006, p. 41).

Convém acrescentar que os problemas supracitados ficam, ainda, maiores com
as diferencas cada vez mais acentuadas entre as classes sociais. 1sso, devido a fatores como
necessidades de capital, geradas pelo proprio mercado, as altas taxas de destruicdo
ambiental e principalmente a globalizacdo — fendmeno gerado pela propria natureza do

capitalismo: a autoexpansao.

Wood (2006) destaca ainda que o processo de globalizacdo deu-se/da-se por
meio de novos métodos de sujeicdo, permitindo as grandes poténcias capitalistas
direcionarem os Estados a agirem a servico do capital, sem que para isso precise exercer
dominio direto. Calcada nessa linha de raciocinio, € que surgiram o FMI (Fundo Monetério
Internacional), o Banco Mundial e 0 GATT (General Agreementon Tariffs and Trade —
0rgdo que antecedeu a OMC — Organiza¢cdo Mundial do Comércio), todos com o firme
propdsito de gerir um sistema de “ajuda” aos paises em desenvolvimento, frente a
aceitacdo de regras/condigdes impostas por grandes poténcias. Nesse ponto, é importante
refletir sobre as posi¢des criadas, por exemplo, pelo cenério da Guerra, onde temos de um
lado, a destruicdo dos paises em conflito; e de outro, a ascensdo econémica dos paises

capitalistas, que sob a méascara da solidariedade financiavam/financiam a guerra e logo em
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seguida financiavam/financiam a reconstrucdo dos paises devastados. E nesse sentido que

Wood afirma que:

...0 capital global se beneficia do desenvolvimento desigual e da
diferenciagdo existente nas diversas economias do mundo, que
proporcionam fontes baratas de trabalho e de recursos, enquanto ao
mesmo tempo controlam a mobilidade da mao de obra (2006, p. 46).

Frente ao conceito de capitalismo e a tudo que ele significa para as classes
média e trabalhadora, temos nas tirinhas da Mafalda, um sujeito que se posiciona contrario

a ideologia do capital e da mais valia. Passemos, entdo, a analise da primeira tirinha:
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a dltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 194.

Nessa tirinha, temos um sujeito inquieto frente ao Mundo, metonimicamente
representado pelo globo terrestre. A figura do globo, no centro da mesa, produz um sentido
de centralidade, isto €, 0 mundo e seus problemas de ordem politica, ambiental e social
constituem-se como 0 centro das preocupagfes do sujeito que enuncia. Como podemos
observar, no primeiro quadro, o0 sujeito encontra-se de pé sobre um banco. O gesto da
personagem — subir no banco — revela as dificuldades para se alcancar certos objetivos,
neste caso, 0 objetivo da protagonista € examinar o globo (0 mundo). Diante do mundo, a
protagonista se vé frente ao desafio de medir, quantificar ou ainda qualificar o objeto. Esse
sentido é produzido pela agdo da protagonista ao utilizar uma fita métrica para medir o
globo terrestre. A fita métrica — instrumento utilizado para medir a distancia entre pontos —
produz um efeito de objetividade e credibilidade aos resultados que aponta. Outro aspecto,
ainda do primeiro quadrinho e que merece nossa atencdo, diz respeito a auséncia do

tracado da boca da personagem. Essa auséncia nos faz refletir sobre o siléncio fundante,
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aquele que, segundo Orlandi (2007), encontra-se na base de todo dizer. Desse modo, 0
sujeito produz sentidos.

Ao passarmos para o segundo quadrinho, temos um discurso produzido sé a
partir da imagem, assim como do anterior. Trata-se de uma figura sinérgica, isto é, uma
figura que reproduz movimento. Nesse caso, 0 movimento aponta concomitante e
equivocamente para a constatacdo de que a distancia entre os pontos se configura como
problema de “grande” proporgao e para o gesto de negacdo. Desse modo, a ndo aprovagao
da dimensédo do problema constatado, associada ao gesto de negar a referida constatacéo,

produz um efeito denominado por Indursky (1990) como denegacao discursiva.

O termo denegacdo tem sua origem na psicanalise. De acordo com Indursky, a
denegacdo discursiva acontece quando “o sujeito diz sem, de fato, dizer, apresentando-Se
dividido entre seu desejo de dizer e sua necessidade de recalcar” (1990, p. 118). Assim, a
denegacdo discursiva se da quando uma negacdo “incide sobre um elemento de saber

proprio a FD que afeta o sujeito do discurso” (1990, p. 120).

O mesmo processo de denegacdo discursiva pode ser observado no enunciado
verbal do terceiro quadro N&o tem regime?® que dé certo para vocé, ndo é? Isso porque, ao
enunciar — Nao tem, o sujeito recalca o enunciado afirmativo contrario — Tem. Note-se
ainda que, no enunciado apresentado em forma de pergunta, uma pista que contribui,
significativamente, para a producdo de sentido é o excesso do termo negativo “ndo”,
associado ao gesto anterior da protagonista. Na perspectiva discursiva, 0 excesso é tratado
por Ernst como um “acréscimo necessario”, que busca a “reiteracdo incessante de
determinados saberes interdiscursivos” (2009, p.04), com vistas a manter 0S mesmos

pressupostos ideologicos.

O excesso da negacdo enfatiza duas posi¢Oes-sujeito, uma ligada ao senso
comum (o mundo ndo tem jeito) e outra ligada a uma FD anticapitalista, que proporia um
regime que desse certo. Isso significa dizer que a reiteracdo do gesto negativo sobre a
impossibilidade de mudanca do mundo recalca o pressuposto afirmativo, que se constitui

num saber pertencente ao que estamos chamando de FD anticapitalista.

20 O termo regime apontado na tirinha, devido as condi¢des de producio do discurso, refere-se ao regime
militar na Argentina, o qual teve duragao de oito anos (1966 a 1973).
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Um outro aspecto a ser considerado diz respeito ao funcionamento da
interrogacdo. Pragmaticamente, esse funcionamento implica uma injungdo a resposta;
discursivamente a interpretacao. Nesse caso, 0 sujeito-enunciador convoca seu interlocutor,
representado na figura do globo terrestre, a assumir uma posi¢do-sujeito frente ao regime

vigente.

E, pois, pela equivocidade do termo “regime”, pela reiteragdo da negagdo e
pela interrogacdo que o sujeito enunciador assume uma posicdo contraria ao regime

vigente e tudo o que ele representa para a sociedade.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a dltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 208.

Na segunda sequéncia discursiva deste recorte, temos no primeiro quadro a
imagem da protagonista, que enquanto dorme, sonha. Esse sonho mostra a inquietacdo —
materializada no ponto de interrogacdo — do sujeito diante da cena de um personagem
solitario, preocupado com o dinheiro que conta. Ainda compondo a imagem, figura uma
réplica da estatua da liberdade, em dimensdes reduzidas, se comparada tanto com a
imagem original quanto com a outra personagem, que se encontra na possivel ilha de
Manhattan. Essa personagem apresenta indices que apontam para a figura do Tio Sam?!,
como a cartola® e o terno. Entretanto, faltam na cartola as listras e as estrelas que remetem
a bandeira dos Estados Unidos, o que implica um efeito de sentido de desidentificacdo com

a nacionalidade americana.

21 Essa figura ¢ a personificagdo nacional dos Estados Unidos da América. Constitui-se num dos simbolos
mais conhecidos do mundo. Surgiu durante a Guerra angloamericana em 1812.

22 O termo "cartola”, tanto em inglés quanto em portugués, implica status e poder.
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Podemos observar, entdo, que a primeira imagem produz um sentido sobre o
capitalismo, o de sistema que individualiza os sujeitos, dando-lhes a falsa ideia de
liberdade, ja que, pelo sistema, os individuos tornam-se sujeitos assujeitados ao capital e a
mais valia. Note-se que, nesse primeiro quadro, os sentidos sdo produzidos pela imagem
que fazemos da imagem (objeto empirico), isso porque, conforme Quevedo, a imagem:

...6 a producdo de uma leitura; um gesto de interpretacdo que, como
tal, representa um ponto de recorte nos continua de sentidos, com cuja

versdo o sujeito se identifica. Versdo essa que se lhe “naturaliza”,
“evidencia”, apresenta como universal... (2012, p. 111).

Ao passarmos para a segunda cena, podemos observar que o discurso funciona
sob a forma de um pré-construido na pergunta E americano?. Através da pergunta, o saber
de que os EUA é um modelo do sistema capitalista surge na linearidade, compondo o
intradiscurso. Desse modo, se do ponto de vista pragméatico temos uma injuncao a resposta
afirmativa do outro, do ponto de vista discursivo o sentido produzido € de que o dominio
capitalista € uma marca do pais americano e através dele se perpetua, principalmente pela
relacdo que estabelece com os demais paises.

No mesmo quadro, podemos notar ainda que, ao produzir uma dupla negacao —
N&o, eu ndo tenho nacionalidade —, o sujeito recalca/faz omitir sua nacionalidade,
apontando para a condicdo daqueles "cartolas" cujos negdcios ultrapassam as fronteiras
americanas, atingindo outros paises e controlando o mundo. Na realidade, a personagem

representa o capital, o mercado. Por isso, ndo tem nacionalidade.

Dando sequéncia a essa analise, passamos ao terceiro quadro, onde o sujeito,
ao enunciar E... essa liberdade?, reitera o sentido de que os EUA s&o um representante do
capitalismo mundial. Note-se que as reticéncias, como lugar do excesso, isto €, como
espaco significante, apontam para os sentidos em torno do termo liberdade,
metonimicamente, representada pela estatua da liberdade. Podemos perceber também que a
utilizacdo do pronome demonstrativo, antes do substantivo liberdade, produz um efeito
reificador e depreciativo sobre o termo. Estamos, entéo, diante de trés sentidos para o
termo liberdade: liberdade como objeto de mercado; liberdade como sindnimo de ser livre
e liberdade como simbolo dos EUA. Desse modo, os sentidos sdo produzidos a partir do
equivoco em torno do que é liberdade. Esse equivoco, em seu carater contraditério, € que

produz o efeito de humor na tira.
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Vale destacar ainda que, através do funcionamento da pergunta, ao refutar o
sujeito-Mafalda, o seu interlocutor produz um enunciado marcado pela repeticdo — Estou
vendendo filhinha, estou vendendo. Essa repeticdo, esse excesso, funciona como uma
forma de legitimar o saber da FD capitalista de que a tudo é possivel atribuir um valor em
dinheiro. Essa ¢ a logica capitalista. Do mesmo modo, esse sentido é mantido no ultimo
quadrinho, pois, vender a legitima liberdade significaria por fim as relacdes de
dependéncia entre os paises mais pobres e as grandes poténcias, nesta tirinha, representada
pelos EUA.

Ao finalizar a analise dessa tirinha, € importante atentar para o siléncio
constitutivo da imagem de Mafalda, pois é também, através desse siléncio, que ela revela
uma posicdo-sujeito contraria aos pressupostos do capitalismo e aos efeitos que essa

ideologia produz.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira & ultima tira. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 263.

Nessa terceira sequéncia discursiva, temos uma tirinha formada por onze cenas.
Na primeira, 0s sentidos apontam para a inocente brincadeira de crian¢ca — manuseio de
massinha de modelar. No entanto, ao passarmos para a segunda cena, a personagem, ao
construir a figura de um homem, denomina-o como homenzinho. Percebemos, assim, que o

acréscimo do sufixo -inho ao termo homem atribui-lhe ndo apenas um sentido de pequenez
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em relagdo ao tamanho, mas também um sentido de pequenez em relacdo ao seu valor,

assim o termo homenzinho é construido como carater depreciativo de humanidade.

Dando continuidade a anélise, n6s observamos uma sequéncia de duas cenas
em que a personagem € colocada em um plano superior, em relacdo a figura moldada,
trata-se da relacdo de poder que se estabelece entre o opressor e o oprimido. Pela relagéo
de poder que o contexto oportuniza, a personagem € impulsionada a esmagar o outro.
Nosso gesto de leitura é de que, enquanto sujeitos constituidos pelas condicdes de
producdo, os sujeitos sdo levados a exercer 0 poder sobre o0 outro, muitas vezes de forma
inconsciente, visto que, nas duas imagens seguintes, a personagem expressa pelo seu

siléncio um certo arrependimento. Mas por que “certo” arrependimento?

Se observarmos o enunciado verbal N&o sei por que o fiz, mas tomara que

Deus esteja dormindo!, podemos perceber que o arrependimento ndo se da de forma

consciente pelo sujeito, mas pelo temor que tem em relacdo ao olhar do Outro/Deus.

Assim, somos sujeitos assujeitados ao olhar do outro/Outro, nosso dizer e nosso fazer néo

sd0 nossos, mas construidos a partir das formacdes imaginarias, isto €, daquilo que

imaginamos ser o desejo do Outro (instancia reguladora), como designa Lacan. Torna-se

relevante observar que o enunciado demonstra o desejo do sujeito de escapar do olhar

regulador do Outro — que Deus esteja dormindo — temos, entdo, um atravessamento do

discurso religioso no dizer do sujeito enunciador. De acordo com Orlandi, o discurso
religioso caracteriza-se como:

... aquele em que fala a voz de Deus, comecaria por dizer que, no

discurso religioso, hd um desnivelamento fundamental na relagdo entre

locutor e ouvinte: o locutor é do plano espiritual (o Sujeito, Deus) e o

ouvinte é do plano temporal (os sujeitos, os homens) [...] O locutor é

Deus, logo, de acordo com a crenca, imortal, eterno, infalivel, infinito e

todo-poderoso; o0s ouvintes sdo humanos, logo, mortais, efémeros

faliveis, finitos, dotados de poder relativo. Na desigualdade, Deus domina
0s homens (2011, p.243).

Percebemos que a formacéo discursiva religiosa & constituinte do sujeito em
Mafalda ndo apenas pelo que diz, mas por sua expressdo na imagem (empirica), uma
expressao desconcertante e de aparente arrependimento, que se justifica através do
enunciado verbal ...eu fiz um homenzinho com massa de modelar e depois 0 esmaguei sem

saber por qué. Com base nessa materialidade linguistica, nosso gesto de leitura nos



70

permite dizer que o fato de o sujeito assumir ndo saber o porqué de sua atitude aponta para
o funcionamento da interpelacéo ideoldgica/inconsciente, nesse caso, a capitalista, em que
aos seres sdo atribuidos valores de mercado, o que Ihes possibilita o0 exercicio do poder uns
sobre os outros, a fim de perpetuar a diferencas entre as classes: opressor X oprimido, uma
ideologia contraria e ao mesmo tempo contraditoria ao que prega o discurso religioso, o de
que todos os sujeitos sdo iguais devendo obediéncia a Deus, somente.

Essa relacdo conflituosa entre as classes torna-se evidente, também, no nono
quadrinho, quando a personagem Guile questiona se 0 homenzinho disse alguma coisa. A
materialidade nos revela o que Pécheux afirma, em Semantica e Discurso, que € por meio

da lingua que o sujeito € assujeitado ideologicamente. Nas palavras do autor:

... a modalidade particular do funcionamento da instancia ideolégica
quanto a reproducdo das relagbes de producdo consiste no que se
convencionou chamar interpelacdo, ou o assujeitamento do sujeito como
sujeito ideoldgico, de tal modo que cada um seja conduzido, sem se dar
conta, e tendo a impressdo de estar exercendo sua livre vontade, a ocupar
0 seu lugar em uma ou outra das duas classes sociais antagonistas do
modo de produgdo(ou naquela categoria, camada ou fracdo de classe
ligada a uma delas) (1997, p. 165-166).

Assim, na nona cena da tirinha, ao termos a figura de um homem que cala, que
aceita livremente sua condigéo de subjugado, temos um sujeito que assume sua posi¢éo de
inferioridade na relacdo de classes, assume o lugar de oprimido. Um lugar que do ponto de

vista do opressor € visto como o lugar do conformismo.

4.2. A IDENTIFICACAO COM A FORMACAO DISCURSIVA SEXISTA — FDS

Neste segundo recorte, serdo apresentadas as relagdes que o sujeito estabelece
com a FD sexista, assim denominada, devido a relacdo biunivoca apontada entre género e
sexo. Nessa perspectiva, as caracteristicas socio historicas de género apresentam apenas
duas possibilidades: ou uma ou outra, nunca as duas, em consonancia com o carater
dicotdmico de sexo (masculino ou feminino). Assim, optamos por chamar de FD sexista a
formacéo discursiva, onde determinacdes estabilizadas como masculinas séo atribuidas ao

homem e determinacdes femininas sdo atribuidas a mulher. Nessa relacdo, ndo héa
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possibilidade de troca de papéis, troca de posi¢fes. Os sentidos, ora cristalizados, sdo
discursivizados nas tirinhas, tanto na materialidade linguistica, quanto na materialidade
visual. Ao tratar da distin¢ao entre 0s termos sexo e género, Butler afirma que:

O género ndo deve ser meramente concebido como inscrigdo cultural
de significado num sexo previamente dado (uma concepgdo juridica); tem
de designar também o aparato mesmo de producdo mediante o qual os
préprios sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que 0 género ndo esta para a
cultura como 0 sexo para a natureza; ele também é o meio
discursivo/cultural pelo qual “a natureza sexuada” ou “um sexo natural” é

produzido e estabelecido como “pré-discursivo”, anterior a cultura, uma
superficie politicamente neutra sobre a qual age a cultura (2015, p. 27).

Na perspectiva da autora, a cultura é posterior ao discurso, pois, segundo ela, é
através do discurso que a cultura vai sendo construida. Convém lembrar que, 0 que para
Butler € uma construcdo cultural, para a analise do discurso de filiagdo pecheuxtiana é o
trabalho do pré-construido, no intradiscurso, conceito introduzido por Paul Henry (ja
desenvolvido no primeiro capitulo deste trabalho), ou ainda, o que Courtine designa como
“uma construcao anterior, exterior, independente por oposicdo ao que é construido na
enunciagdo” (2009, p. 74). Assim, esse saber/dizer que ja foi dito em outro lugar retorna ao
discurso do sujeito, sendo por ele historicizado. Essa historicizacdo do dizer podera, por
ora, perpetuar saberes ou apontar para um deslizamento ou deslocamento em relagdo a
saberes estabilizados. Nossa posicdo é a de que, ao ser tomada pela anéalise do discurso, a
cultura funciona como ferramenta que politicamente forja lugares de pertencimento para o0s
sujeitos, estabelecendo uma hierarquia entre as posi¢oes-sujeito dadas/assumidas. Segundo
Dorneles (2015), a cultura é efeito social presente na linguagem, na historia, na ideologia e
no sujeito. Desse modo, a autora afirma que “trazer a no¢do de ordem para a cultura ¢
conceber a cultura como prética socio-histérica cuja materialidade advém da relagdo com o
simbolico” (2015, p.180). Note-se que a cultura ocupa um lugar de entremeio entre a

historia e o social.

Com base nos pressupostos tedricos que apontam as diferencas tedrico-
metodoldgicas nos conceitos de contexto sdcio historico e cultura, optamos pelo conceito
de género como uma construcdo histérico-social, uma vez que essa determina
lugares/posicdes hierarquicas, segundo uma sociedade formada por classes, onde a
diferenga de sexo (do ponto de vista bioldgico) corresponde a duas classes em conflito
desigual, segundo os moldes da sociedade de classes apresentada por Pécheux.
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Passemos, entdo, as analises das trés sequéncias discursivas a seguir,

denominadas como sdr4, sdr5 e sdr6, respectivamente.

SDR4
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Fonte: QUINO Toda Mafalda da prlmelra a ultlma tlra Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 31.

A quarta sequéncia discursiva apresenta como protagonistas: a mée — Raquel —
e a filha — Mafalda —, num espago doméstico — lar. Assim, na primeira cena da tirinha,
observamos, através da materialidade visual, o sujeito-méae ocupando, naquelas condicdes
de producédo, uma posicao de autoridade. Entre as pistas que contribuem para a construgédo
desse sentido estdo: a vassoura nas maos, como se fosse um cetro (instrumento utilizado
por reis como simbolo de poder e status), o0 gesto com o dedo indicador (materializando a
relacdo histérica de obediéncia entre mée e filha) e o enunciado verbal Mafalda!l..., que ao
ser grafado em letras mailsculas e posto na parte superior do quadro, também produz um
sentido de superioridade entre aquela que chama e aquela que é chamada. Além disso,
nota-se que o turbante usado na cabeca pela mae também é um indice que aponta para o
lugar social de mulher/mée, o lar. O sentido produzido, no ambito visual, é o de lar como
lugar da mulher, isto é, o sujeito naquele espago exerce o poder que lhe é conferido

socialmente.

Quanto a materialidade linguistica, temos duas vozes marcadas pelo siléncio,
pois, tanto no enunciado do sujeito-mée: MAFALDAL!... quanto no enunciado do sujeito-
filha: Javooou..., ha a presenca de reticéncias. Segundo Grantham, “as reticéncias sdo uma
falta necessaria e conveniente, pois, ao ndo-dizer, dizem. E mais: ao nédo dizer, deixam

espago para o dizer do outro, dando lugar a gestos de interpretagdao” (2009, p.135).

Assim, pensando no conjunto visual — linguistico, € que nosso gesto de
interpretacdo é construido. O quadrinho imaginariamente dividido em duas partes marca o

lugar das duas mulheres: daquela que detém o poder (pela postura, pelo dedo indicador e
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pela voz que chama a filha pelo nome) e daquela sobre a qual o poder é exercido (a voz da
obediéncia), uma espécie da célula da luta de classes, isto €, da luta entre opressor e

oprimido.

Ao passarmos para o segundo gquadrinho, temos as imagens da mée e da filha e,
dividindo o espago e entre elas, 0s objetos vassoura e espanador — mulheres frente a frente,
mas separadas pela hierarquia e pela tarefa doméstica: limpar. E importante, também
observar que a personagem Mafalda aparece de costas e também usa um turbante na
cabeca, a exemplo da mée. O sentido produzido pela imagem é de perpetuacdo de valores,
dados como essenciais para a época — toda mulher deve aprender desde cedo como
executar atividades do lar. Trata-se de um conjunto de atos que ao serem passados de mae
para filha fazem perpetuar o sentido do que é ser mulher. Segundo Butler:

O género é a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual

se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de
uma classe natural de ser (2015, p.69).

Quanto ao enunciado verbal: Ja que vocé esta ajudando, passe o0 espanador no
globo terrestre, t4?, podemos dizer que a utilizacdo da conjuncdo adverbial — Ja que —
utilizada, metonimicamente, na interlocucdo entre mée e filha, aponta para o sentido
estabilizado e naturalizado do que é ser mulher, uma vez que, pela repeticdo historica,
certas praticas atravessam geracdes. Passar de mde para filha determinados saberes é uma

delas.

Dando continuidade a analise, podemos perceber gque, no terceiro quadrinho, 0s
sentidos séo produzidos pela materialidade visual (a mae que observa a filha, que observa
o0 globo terrestre) e pelo ponto de interrogagdo como marca discursiva, sujeita ao equivoco.
Note-se que o funcionamento da interrogagdo cria um espaco de interpretacéo, a partir da
expectativa da mée, em relacdo a resposta da filha. Pragmatica e discursivamente falando,
h& duas possibilidades de sentidos: a manutencdo de um sentido tradicional para mulher
(daquela que segue os valores determinados ideologicamente) ou a ruptura desse sentido,
pela ndo obediéncia.

Assim, o0 quarto quadrinho, ao mostrar a quebra do siléncio, posto pela

interrogac&o, apresenta um outro questionamento: E para limpar todos os paises ou s6 0s
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mal governados? Tal questionamento evidencia que ao existir paises mal governados, ha
paises bem governados. Neste ponto, convém ressaltar que nossa andlise reconhece o
carater critico e contestador da personagem em relacdo ao mundo e seus desmandos.
Entretanto, sua posi¢do — a de mulher — continua a mesma, isto é, Mafalda ocupa o lugar
social de filha que aprende com a mée como limpar a casa. Na tirinha analisada, a posigéo-
sujeito sustentada por Mafalda é a de mulher que aceita seu lugar social e ndo o questiona,
visto que, de qualquer forma, ela desempenhara a atividade proposta pela mae

(representante da sociedade tradicional).

Ao tomarmos como objeto de analise a sdr4, podemos perceber que, no que
concerne discurso e género, a posicdo-sujeito daquele que questiona/enuncia pode ser
identificada com a formacdo discursiva sexista, porque esse sujeito assume praticas

historico-socialmente determinadas para o sexo feminino, sem questiona-las.

O carater questionador do sujeito-Mafalda, conforme j& mencionamos, ocorre
na esfera politica e econdmica. Entre 0s sentidos possiveis para essa sequéncia discursiva,
podemos apontar o equivoco em torno do termo globo terrestre. Na perspectiva do sujeito-
mée, o globo € apenas uma representacdo do planeta, enquanto para o sujeito-Mafalda € o
objeto real. Note-se que o carater contraditério e equivoco do vocabulo globo € que produz
0 humor, ao mesmo tempo em que revela a posicao-sujeito de Mafalda, isto €, uma posi¢do
critica a falta de ética na politica.
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Fonte: QUINO. Mafalda Inédita. S&o Paulo: Martins Fontes, 2013, p. 38.

A quinta sequéncia discursiva analisada, nesta pesquisa, foi retirada da obra
Mafalda Inédita. Essa obra comporta tirinhas, vinhetas e slogans ndo publicados em livros,

anteriormente.
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Diferentemente da sequéncia discursiva anterior, temos, nessa tirinha, trés
personagens criangas, dois representantes do género masculino: Manolito e Filipe e uma
personagem feminina: Mafalda. Essa tirinha circulou no jornal EI Mundo, em 11 de maio
de 1965, cerca de dez anos antes da chegada da primeira mulher ao cargo de presidenta da

repUblica, na Argentina.

Ao observarmos a primeira cena, trés personagens discutindo sobre a funcéo de
cada um na brincadeira, temos para Manolito, como sugestdo de funcdo, o ministério das
financas, devido a sua afinidade com o comércio e o capital; Filipe, logo se intitula
chanceler, cargo que tem como funcéo o auxilio a (ao) presidente, mas ¢ Mafalda que, ao
escolher o cargo de presidente, suscita a revolta em Manolito. A imagem e expressao facial
de Manolito, associados ao seu dizer: Que absurdo! Mulher ndo pode ser presidente!,
apontam para a posicao-sujeito preconceituosa e machista da personagem Manolito, uma

figura que se opGem & posigdo-sujeito de Mafalda, ao identificar-se com a FD capitalista.

Desse modo, temos, no discurso de Manolito, a negacéo polémica, conceito de

Ducrot e que Indursky, ao defini-lo em suas palavras, dira que:

A negacdo polémica, por sua vez, permite que Se expressem,
simultaneamente, no mesmo enunciado os pontos de vista antagénicos de
dois enunciadores: o enunciado positivo é imputado a um primeiro
enunciador; enguanto o negativo é atribuido a um segundo enunciador,
com o qual o locutor se identifica para opor-se ao primeiro (1990, p.
118).

A partir desse conceito, podemos dizer que Manolito se identifica com a
formacéo discursiva em que o que lhe € préprio é que mulher ndo pode ser presidente. Ao
assumir esse dizer, o sujeito enunciador refuta o dizer da formacéo discursiva do sujeito-
outro, para o qual o que lhe é prdprio é que mulher pode ser presidente. Trata-se de duas

posi¢des ideologicamente antagonicas, dai seu efeito polémico.

Note-se que Manolito identifica-se com a FDS, por sua posi¢do-sujeito
contraria @ mulher na presidéncia. Sobre esse discurso, é imprescindivel atentar para o
dizer do sujeito-Mafalda Sou o presidentel. Nele, temos um discurso que, também, aponta
para a identificacdo do sujeito com a FDS. A principal pista para a construgdo desse

sentido esta na utilizagdo do artigo definido masculino “0”, como determinante de

presidente. Diferentemente do discurso produzido pelo sujeito-Manolito, que assume uma
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posicao, o discurso produzido pelo sujeito-Mafalda deixa escapar sua identificacdo com o
saber de que a presidéncia da republica é uma atividade para o género masculino.

A0 passarmos para o terceiro quadrinho, temos a resposta do sujeito-Mafalda
em forma de pergunta, instaurando ali um novo questionamento: Por que ndo inovar?
Afinal estamos brincando!. O que, entretanto, nos chama atencdo e causa estranhamento
ndo é o questionamento, a pergunta, mas seu complemento. O advérbio afinal, que
juntamente com o verbo brincando produz o sentido de que, ao tratar o fato como uma
simples brincadeira, a realidade lhe é oposta, isto €, como brincadeira a presidéncia da
republica pode ser um lugar ocupado por uma mulher, mas, tomado sob o ponto de vista da
realidade, o lugar de presidenta da republica ndo é préprio para a mulher.

E possivel observar que, diante da manifestacdo de Mafalda, Manolito, ao
tomar novamente a palavra, encerra o assunto. Passemos a andlise do enunciado verbal:

Porque nem de brincadeira a gente deixa alguém que quer inovar ser presidente!.

Note-se que o0 emprego da conjuncdo nem aponta para o discurso-outro
desqualificando-o, assim, ha reiteracdo de um discurso que rejeita a mulher na presidéncia,
assim como a inovacdo. Ao pensarmos sobre a negacdo, que se estende sobre o sentido de
inovar, podemos perceber que o discurso, ao apontar para a manutencdo de sentidos
tradicionais, refuta pressupostos ideoldgicos outros, devido ao carater ameacador que essa

ordem representa.

Outra expressdo que merece nossa atengdo é “a gente deixa”. Dito por um
sujeito-enunciador identificado com o género masculino, temos a producéo do sentido de
que a mulher cabe a obediéncia ao homem, assim, cabe a ela assumir posicdes que Ihe sdo
autorizadas. Nesse sentido, os lugares de homem e mulher sdo dados como dois lugares

distintos, onde um se sobrepde ao outro hierarquicamente.

Para finalizar a analise dessa tirinha, € importante atentar para a materialidade
visual presente no ultimo quadrinho. Nela observamos que a personagem Mafalda cala
cobrindo a boca com a médo. O sentido produzido pela imagem aponta por meio do
silenciamento/censura o assujeitamento da figura feminina a figura masculina. Assim, a
posicdo-sujeito de Mafalda, nessa materialidade, é a de submissdo ideoldgica ao género

masculino.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a ultima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 216.
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A Ultima sequéncia discursiva que compde este recorte tem como tema uma
reflexdo da personagem Mafalda sobre a mulher na presidéncia da nacdo. O sujeito
estabelece um didlogo consigo mesmo, a partir do questionamento linguisticamente
expresso no enunciado Fico me perguntando por que uma mulher ndo pode chegar a
presidéncia da nacdo, por exemplo. Note-se que o funcionamento discursivo no enunciado,
ao apresentar a modalizacdo do verbo, na negativa — ndo pode, faz afirmar a posi¢cdo do

sujeito enunciador — a de que a presidéncia da nac¢do nao é lugar para mulher.

Desse modo, podemos afirmar que o discurso de Mafalda apresenta um
enunciado dividido?3, conceito desenvolvido por Courtine. Segundo o autor, 0 conjunto do
discurso “deve ser pensado como unidade dividida numa heterogeneidade em relagdo a ele
mesmo” (2009, p. 65). Nesse sentido, nos € proprio dizer que, ao enunciar ndo pode, 0
sujeito deixa de enunciar pode e assume sua identificagdo com uma determinada formacao

discursiva e ndo outra.

Outra expressdo que nos causa estranhamento é por exemplo. Ao refletirmos
sobre tal expresséo, é inevitavel ndo pensar que se o dito sobre a mulher e o lugar de
presidéncia é exemplo, ha outros exemplos que estdo sendo silenciados, isto &, ha outros
lugares que, segundo o sentido produzido no discurso, ndo podem ser ocupados pela

mulher e a presidéncia é, apenas, um deles.

No segundo quadrinho, podemos observar que a imagem refletida pelo
pensamento da protagonista comporta trés elementos: um livro intitulado “Segredo de

Estado”, uma mulher, cuja vestimenta aponta um lugar de autoridade, e um telefone. E

2 O conceito de enunciado dividido, desenvolvido por Courtine, aparece na fundamentacio tedrica deste
trabalho, na pagina 33.
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valido destacar que o enquadramento dado aos trés elementos coloca, entre a mulher e o
telefone, o livro (com segredos), isto é, o segredo esti posto no espago entre o dizer e 0
silenciar (sentido dado pelo gesto da mulher ao tapar a boca com a mao). O sentido
produzido a partir da cena é de que para a mulher é dificil guardar segredo. Sentido esse

confirmado nas trés cenas seguintes.

Assim, temos na tirinha sentidos produzidos a partir de um pré-construido
sobre a mulher, isso porque, sendo a ideologia um elemento construido atraves da
linguagem, dizeres como: mulher ndo guarda segredo ou as mulheres falam demais,
ressoam em discursos outros, produzindo sentidos machistas e discriminatdrios, como

ocorrem na tirinha analisada.

Entretanto, 0 que novamente nos causa estranhamento é o sentido produzido
pela Gltima cena, em que a materialidade visual, a0 mostrar a personagem com as maos
para trds e uma expressdo triste em seu rosto, aponta para um sujeito resignado que, ao

enunciar Ah, aceita o lugar social que lhe é imposto, pelo processo de assujeitamento.

O recorte analisado, nessa sessdo, faz-nos refletir sobre os questionamentos
propostos por Mafalda e, sobretudo, sobre as posi¢des-sujeito ali assumidas. A voz que
ecoa no dizer da personagem ndo € uma voz feminina, mas sim uma voz marcada por
pressupostos ideoldgicos que separam/dividem o género, uma ideologia onde
contestar/questionar faz parte do dizer feminino, mas ainda néo se refletem em seu fazer. E
nesse sentido que Butler, pensa a mulher, como um termo em processo, em construcao, a
mulher é:

Como prética discursiva continua, o termo esta aberto a intervengdes e
ressignificacfes. Mesmo quando o género parece cristalizar-se em suas

formas mais reificadas, a propria “cristalizacdo” ¢ uma pratica insistente e
insidiosa, sustentada e regulada por varios meios sociais (2015, p. 69).

Com base no dizer de Butler, encerramos a analise desse recorte, salientando
que independente da posicdo assumida pelo sujeito do discurso sobre o género feminino, a
personagem Mafalda e suas inquietacdes suscitam em seus leitores gestos de interpretacéo

que, como bem disse Butler (2015), podem ser ressignificados.
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4.3. O DISCURSO RELIGIOSO COMO DISCURSO TRANSVERSO

Neste subcapitulo, ndo trataremos de um recorte especifico, mas do
funcionamento da interrogacao no discurso transverso. Vale aqui destacar que, ao analisar
a materialidade significante, percebemos uma forte presenca do discurso religioso como
lugar de contradicdo. Assim, ao partirmos do principio de que o discurso é efeito de
sentido entre interlocutores, destacamos que, no discurso religioso, esses interlocutores
ocupam dois lugares: um de ordem material e outro de ordem espiritual, isto €, os sujeitos
constituidos ocupam o lugar do material e Deus, enquanto Sujeito (instancia reguladora),
ocupa o lugar do espiritual.

Desse modo, a interpelacdo ideoldgica dos sujeitos se da pelo Sujeito, cuja voz
se materializa em sujeito/representante autorizado: bispo, padre ou alguém que se assume

como religioso e porta-voz de Deus. Segundo Althusser, nessa conjuntura:

Deus precisa dos homens, o Sujeito precisa dos sujeitos, assim como
0s homens precisam de Deus, 0s sujeitos precisam do Sujeito. Ou melhor:
Deus precisa dos homens, o Sujeito dos sujeitos, mesmo na temivel
inversdo de sua imagem neles (1983, p. 101).

Dada a relacdo entre sujeitos e Sujeito, o sujeito ao ser interpelado tem a ilusdo
do livre arbitrio, o que segundo Orlandi “nos leva a afirmar que o conteudo da ideologia
religiosa se constitui em uma contradi¢do, uma vez que a no¢do de livre arbitrio traz, em si,
a de coergdo” (2011, p.242).

Pensando a interpelagdo ideoldgica do ponto de vista religioso, propomos aqui
um estudo da interrogacdo e seu funcionamento no discurso religioso, visto que, na
materialidade analisada, esse discurso surge/ecoa sob a forma de discurso transverso.
Nessa perspectiva, o discurso transverso emerge a partir do entrelacamento entre memoria,
repeticdo e sentidos. Em outras palavras, num dado discurso, por meio da memoria
discursiva um discurso-outro surge como implicito, é atualizado e repetido produzindo

sentidos, muitas vezes contraditorios.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 208

A sequéncia discursiva sete tem como tema os conflitos no Vietnd, um conflito
gue tem como motivacdo a ganancia dos paises desenvolvidos pelo controle do capital
mundial. Ao atentarmos para o primeiro quadrinho, é possivel observar que se trata de uma
cena em que a protagonista esta dormindo. Nesse sentido, o sujeito é interpelado através do

sonho/pesadelo.

Ao passarmos para 0 segundo e o terceiro quadrinhos, temos, no caminho
(América — Asia) percorrido pela personagem, uma metonimia que produz o sentido de
aproximacdo entre os dois continentes, isto é, reflexos dos conflitos do Vietnd estdo
perturbando a América. Na materialidade significante, o sentido de perturbacdo ¢é
construido a partir da expressdo de irritabilidade da protagonista Mafalda — no dltimo

quadrinho.

Passemos, entdo, ao funcionamento do enunciado verbal ...querem parar com
esse barulho e deixar a humanidade dormir em paz?!! Observa-se que, logo no inicio, a
presenca de reticéncias sinaliza um siléncio constitutivo, algo deixou de ser dito, mas esta
ali marcando lugar no enunciado, produzindo sentido. Do mesmo modo, o funcionamento
do verbo “querem” faz surgir o discurso-outro: “ndo querem”, e, por meio dessa dicotomia,
h& um sentido previsto: ndo querem parar, isso implica dizer que, embora sintaticamente
sejam construgdes pertencentes a campos de saber opostos, o sentido produzido pode ser

identificado com a mesma formacao discursiva, com aquilo que pode/deve ser dito.

Vale ainda destacar a utilizacdo de dois termos no enunciado: “barulho” e
“humanidade”. Do ponto de vista discursivo, barulho funciona como metonimia para o
conflito no Vietnd. Temos, por meio da contradicdo entre o conflito e a metonimia, o

humor funcionando sob a forma de ironia. Trata-se de uma critica ao descaso do sistema
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em relacéo aos conflitos no Vietna. Quanto ao termo "humanidade", ao pedir que deixem a
humanidade dormir em paz, temos a exclusdo dos agentes da guerra do carater de humano.
A humanidade passa a agregar as vitimas mortas no confronto e aqueles que ndo fazem

parte das frentes de batalha, os outros.

E, finalmente, chegamos ao discurso transverso. Ao enunciar dormir em paz,

temos na ambiguidade, um sentido religioso.

Dormir em paz e descansar em paz sdo ditos que remetem ao desejo de todo
cristdo, pois descansar em paz produz o sentido ndo s6 de missdo cumprida, mas de certeza
do recebimento da recompensa divina. Desse modo, a interpelacdo que se constréi pelo
discurso religioso, na forma de discurso transverso, € de critica aos agentes do conflito,
assim, aqueles que ndo fazem parte da humanidade ndo terdo paz se continuarem em
guerra. Observamos ainda que, por meio da pergunta, é dado ilusoriamente o livre arbitrio
na escolha de seguir ou ndo com a guerra, visto o carater punitivo que é préprio do

discurso religioso.

Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira & ultima tira. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.p. 274.

Nessa oitava sequéncia discursiva, o discurso religioso é evidente na
materialidade visual, pois orar/rezar sdo atitudes que revelam o assujeitamento do sujeito
ao Sujeito-Deus e a toda a ideologia que ele representa. Assim, o fato de a personagem
figurativa ser uma crianca produz no gesto de rezar um efeito de sentido marcado pela

inocéncia e pela pureza de atitude, logo seu(s) pedido(s) sera(ao) atendido(s).

Ao passarmos para 0 enunciado verbal, temos no excesso?* do termo ndo a

producdo de sentido de que a situacdo da familia de classe média argentina € séria.

24 De acordo com Ernst, o excesso é uma “estratégia discursiva que se caracteriza por aquilo que estd
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Vejamos:... aqui em casa as coisas ndo vao muito bem, porque meu pai ndo recebeu, sei

que néo devo pedir coisas materiais...

E importante destacar que o valor do termo “ndo”, nas duas primeiras
ocorréncias, € diferente da terceira, pois o fato de as coisas ndo irem bem e o pai ndo ter
recebido sdo consequéncias de um sistema que € exterior ao lar, é de ordem material e
administrativa, enquanto que na terceira ocorréncia do termo “nédo” temos o funcionamento
do discurso religioso em forma de implicito, é o discurso transverso fazendo emergir o
sentido reflexivo sobre ser certo ou errado pedir a Deus, solucdes para questdes de ordem
material. Esse discurso, por sua vez, aponta a filiagdo do sujeito a formacdo discursiva

religiosa.

Ademais, o fato de a personagem assumir que ndo dever pedir coisas materiais
marca, estabelece o limite entre o espiritual e o material, onde problemas de ordem
material, social ndo sdo da al¢ada divina. Trata-se de um saber que constitui a FD religiosa,
FD com a qual o sujeito se identifica.

Vale, entretanto, lembrar que o discurso religioso aparece na materialidade
visual e linguistica como discurso transverso, uma vez que, 0 que é evidente é a denlncia
da situacdo dificil pela qual as familias argentinas estdo passando, resultado de uma prética
que estabiliza lugares nas relacGes de classe (pobres X ricos; operarios X patrdes). Assim,
o funcionamento discursivo da pergunta na materialidade linguistica da-se pela troca dos

termos “Estado” e “situacdo”. Vejamos os dois enunciados: ... mas peco que o senhor

melhore o estado em que esta a situacdo / ou a situacao em que esta o Estado?

Com base no que ¢ dito, podemos observar que, pelo funcionamento discursivo
da interrogagéo, entram em conflito dois saberes, um pertencente a FD capitalista e o outro
pertencente a FD religiosa. Pela pergunta, entdo, o sujeito é interpelado a filiar-se a uma ou
outra FD.

demasiadamente presente do discurso. Consiste: 1) no uso de incisas, [...] 2) na reiteragdo incessante de
determinados saberes interdiscursivos que tomam formas diferentes no intradiscurso, mas mantém os
mesmos pressupostos ideoldgicos com vistas ao estabelecimento” (2009, p.4).
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010, p. 222.

A nona sequéncia a ser analisada tem como tema a vestimenta da noiva.
Podemos observar que o didlogo, estabelecido entre mée e filha, problematiza o carater
simbdlico da cor branca, associado a figura da mulher, que no discurso da autoridade deve

ser: pura.

Ao observarmos a cena, temos, no primeiro quadrinho, a figura da mée
associado aos trabalhos manuais, atividade atribuida, durante muito tempo, as mulheres do

lar. Temos aqui uma construcdo histdrica de género.

Ao passarmos para o enunciado verbal — Mamé&e por que todas as noivas se
casam de branco, se ha tantas cores? —, temos um questionamento ligado a uma pratica
tradicional: casar de branco. Note-se que, na resposta, 0 sujeito-méae, ao enunciar que 0
branco € limpo e puro, coloca todas as demais cores como sujas e impuras, isto €, a cor
branca é atribuido um valor e um status de superioridade em relacdo as demais cores.
Podemos relacionar o valor e o status da cor branca a mulher que, por uma questdo
ideoldgica, é classificada em uma escala de valores: mulher de familia, mulher fatil,
mulher da vida, entre outras tantas denominaces atribuidas, apenas, a figura feminina. Tal
sentido € evidenciado principalmente no segmento em que 0 sujeito-mée enuncia uma

noiva que nado se veste de branco é... sei la...

Em nosso gesto de leitura, as reticéncias, presentes no enunciado, instauram a
falta, isto é, os sentidos estdo ideologicamente marcados na cor do vestido, mas nao séo
evidentes. H4 uma obscuridade sobre os sentidos. Vale acrescentar ainda que, ao tentar
completar os sentidos, o sujeito-Mafalda o faz por meio de uma pergunta Uma espécie de
noiva com sujeirinha? Podemos perceber que dada a incompletude do discurso do sujeito-
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mée, 0 sujeito-Mafalda, ao tentar preencher esse suposto vazio, 0 torna ainda mais

incompleto.

Convem destacar ainda que o sufixo —inha em sujeirinha faz emergir um

sentido depreciativo de sujeira, algo que ndo merece tamanha importancia na sociedade.

Assim, o discurso religioso se faz presente no discurso entre 0s sujeitos-mée e
filha, principalmente por fazer emergir via discurso transverso, dois modelos de mulher: a
mulher pura, na figura da Virgem Maria, e a mulher pecadora (suja), Eva (no antigo
testamento) e Maria Madalena (no novo testamento). Podemos perceber que, no discurso
produzido entre os sujeitos, elementos histérico-sociais sdo atravessados pelo religioso,
estabilizando sentidos.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da primeira a Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010, p. 254.

Nesta ultima tirinha temos, através da pergunta do sujeito-Mafalda Diga uma
coisa, mamde: da para ter filhos sem casar?, uma provocagdo ao conceito tradicional de
familia: ter filhos sem ser casada. Mais uma vez, ao atentarmos para a disposi¢do dos
elementos que compdem a imagem, temos por meio do enquadramento a esquerda,—
Mafalda —, e a direita — a mae —, representante da familia tradicional, visto que no contexto
ela é casada, ndo trabalha fora, realiza todas as atividades do lar, além de dedicar-se ao
cuidado dos filhos. Vale destacar ainda que o acessério — colar de pérolas — que compde a

vestimenta da personagem evidencia o carater tradicional da personagem.

Notemos que, ao responder ao questionamento da filha, o sujeito-méae revela-se
desconcertada pela dupla possibilidade de resposta, uma do ponto de vista cientifico,
portanto, afirmativo, e outro do ponto de vista histérico/ideoldgico, nesse caso, negativo.

Podemos observar algumas pistas no nivel linguistico, as quais possibilitam produzir o
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sentido, entre eles 0 conetivo “mas” que vem impor aos fatores biologicos de gestacdo, o
carater social de familia tradicional, sob o argumento de que os filhos precisam de pai e
mée, mas ndo so isso, pois pai e mde precisam ser casados e ter um lar. Temos aqui a
familia tomada como instituicdo, que necessita passar pela legitimacdo, para ser valida

diante da sociedade.

Pensar a familia como sistema institucionalizado é pensa-la como célula
reprodutora de uma sociedade regida por normas, isto €, aos membros que compdem a
familia sdo impostos lugares determinados, posi¢des hierarquicas, as quais reproduzem
uma sociedade patriarcal, uma sociedade que marca diferencas entre classes, diferencas

entre géneros.

Como sistema institucionalizado, o modelo mais aceito pela ideologia
dominante é o de familia tradicional (pai — méae e filhos), o qual tem fortes ligacdes com a
formagéo discursiva religiosa. Isso nos permite dizer que o discurso do sujeito-mée,
apresentado na tirinha, é atravessado por saberes de uma FD identificada com saberes de
ordem religiosa. Nesse sentido, temos o discurso transverso funcionando na producdo de

sentidos no discurso analisado.

Dando continuidade ao nosso trabalho de analise, podemos observar que ao
refletir sobre a resposta dada pela mée, o sujeito-Mafalda percebe que ter filhos ¢ uma
questdo de “escolha”, isto €, uma ilusdo de escolha, dada a materialidade de suas reflexdes
expressas atraves do enunciado — A questdo é que, casada ou solteira, a gente pode ter
filhos ou NAO, conforme a vontade. O destaque dado ao vocdbulo “ndo” funciona no
discurso como uma pista para o0 assujeitamento ideoldgico, ao qual a mulher € submetida,
isto &, ter filhos pode até ser uma escolha, mas sera aceita pela sociedade, aquela que tiver

filhos dentro da instituicdo familia - tradicional.

N&do podemos, entretanto, deixar de observar o Ultimo enunciado da tira. Note-
se que, no ambito visual, Mafalda encontra-se em evidéncia em relacéo aos personagens do
género masculino, o que produz um sentido de contradicdo, uma vez que hé identificacéo
da personagem com o referido género. Tal identificacdo pode ser percebida, também,
através do linguistico — pois, ao enunciar — Uma descoberta triste, meninos! Somos
optativos! —, o sujeito-Mafalda, através do verbo “somos”, assume sua identificacdo com a

maioria masculina de seu grupo de amigos. Além disso, ao enunciar uma descoberta triste,
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0 sujeito aponta uma posicao de quem reconhece que a opgao, por ter ou ndo ter filhos, ndo
se configura em uma escolha, mas em uma imposic¢ao social dada, sob a forma de iluséo.
Desse modo, o termo “optativo” produz o sentido do humor, isto €, nesse discurso, o
sentido funciona pelo seu inverso, onde a opcao constitui-se em uma forma de

assujeitamento.
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EFEITOS DE CONCLUSAO

Ao encaminharmo-nos para o efeito de fechamento desta pesquisa, €
importante pontuar, num primeiro momento, que, na perspectiva tedrica adotada, o efeito
de conclusdo funciona simbolicamente, visto que os sentidos ndo tém comego neste
trabalho, nem nele se encerram. Como o proprio titulo anuncia, a pesquisa aponta gestos de
leitura a partir do funcionamento discursivo da interrogacdo, o que abre espaco para
diferentes gestos, também possiveis. Assim, esperamos que as reflexdes aqui
oportunizadas sirvam como motivacdo para a continuidade do trabalho, dada sua

incompletude constitutiva.

Partindo desse principio, passamos a sintese dos principais pressupostos
desenvolvidos nesta dissertacdo, pressupostos estes que ajudaram a compreender o
funcionamento da interrogacdo na materialidade significante, em duas obras de Quino.
Desse modo, ao examinarmos as tirinhas, atentamos para o efeito discursivo do
funcionamento da interrogacdo e, para a constituicdo do sujeito do discurso,
imageticamente, identificado com o género feminino, mas discursivamente dividido,

também, no que concerne os ideais capitalistas.

Nosso estudo estruturou-se no batimento entre descricdo e interpretacgéo,
compreendendo o funcionamento da interrogacdo como lugar da incompletude, da falta e
do siléncio e nos estudos de género que desconstroem as posi¢Bes dualistas masculino X
feminino, assim como, nos pressupostos socio-ideoldgicos que sustentam o capitalismo,

para apontar a posi¢do assumida pela protagonista.

No que concerne ao estudo da leitura, nosso ponto de partida foi entendé-la,
conforme Pécheux, como “efeito de sentidos entre interlocutores” (1997, p. 82). Assim, a
leitura, ao ser tratada como efeito, considera o sujeito como uma constitui¢do, que leva em
conta as condicdes de producdo. Nesse sentido, temos um sujeito dividido, clivado,
descentrado e assujeitado. Isso se explica, primeiramente, pelo fato de a personagem
Mafalda, como sujeito enunciador do discurso, protagonizar dois momentos bem
diferentes. Num primeiro momento, ao ser criada, Mafalda produzia um discurso, cujo

publico inicial era a mulher dona de casa, aquela que consome tecnologia para fins
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domésticos; nesse sentido seu discurso era voltado para as préticas inerentes ao
capitalismo. Com o passar do tempo, Mafalda, ao compor as péaginas de diferentes jornais,
todos de grande circulacdo na Argentina, passa a produzir um discurso voltado ao publico,
que buscava informacGes sobre questdes ligadas a politica e a economia mundial e local.
Nesse momento, 0 sujeito enunciador passa a assumir uma posi¢ao-sujeito contréria aos
pressupostos capitalistas. Ao observarmos esse processo, percebemos que o discurso de
Mafalda é marcado pela desidentificacdo do sujeito com a FD capitalista e consequente
identificacdo do sujeito com a FD anticapitalista, dai a denominacdo de um de nossos

recortes.

Tal processo justifica-se pelo fato de os sentidos serem producdes relacionadas
as condicbes de producdo do discurso, as quais comportam o tempo, 0 espaco e a histdria.
Entre os principais acontecimentos da época, destacamos: o pds-guerra®, a Guerra Fria, a
Guerra do Vietnd, além dos conflitos ideolégicos que dividiam o mundo e, por
conseguinte, o proprio pais (Argentina). Tal divisdo refletia-se na propria instabilidade

econbmica e politica sofrida no pais e no mundo.

Nosso gesto de leitura, dado o contexto histérico no qual a personagem foi
sendo construida, toma os sentidos como producdo e aponta a relacdo necessaria entre
sujeito e a exterioridade — o interdiscurso. Neste trabalho com os sentidos, € importante
destacar o papel da memdria discursiva, visto que o funcionamento do discurso-outro, na
materialidade significante, constitui-se nela sob duas formas: pelo pré-construido (através
do qual o discurso-outro se da na forma de encaixe na linearidade do intradiscurso) e pelo

discurso transverso (através do qual o discurso-outro emerge sob a forma de implicito).

Ainda sobre o processo de producdo de sentidos, devido ao carater heterogéneo
do discurso, trazemos algumas reflexdes sobre a falta como zona de obscuridade, em que a
producdo de certos sentidos é impedida, por questdes ideoldgicas e sobre o siléncio como
lugar do excesso, lugar de interpretacdo. Desse modo, nosso trabalho mostra que a falta,
constituida na interrogacdo aponta para a ocultacdo de pressupostos ideoldgicos no nivel

do interdiscurso, ao passo que o siléncio aponta para o ndo-dizer, que também significa.

%5 A guerra aqui referida é a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
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Assim, pelo siléncio, sentidos que ndo poderiam/deveriam estar no discurso séo

produzidos.

Ao dar continuidade aos nossos estudos, propomos uma reflexdo sobre o
humor e seu carater contraditorio. Vimos que 0 humor constitui-se como um jogo
paradoxal entre sentidos evidentes e sentidos identificaveis. E por meio desse jogo que, em
Mafalda, defeitos sdo revelados, na medida em que também apontam uma possibilidade

outra de realidade.

Convém dizer, entdo, que o discurso em Mafalda é marcado pelo embate de
forcas, pela luta de classes sob diferentes representacfes — pelo politico, pelo género e pelo
religioso. Dentre os principais conceitos desenvolvidos no trabalho, temos o conceito de
género como construcdo socio-ideoldgica, marcada por relacdes dicotbmicas cujos lugares
estabelecidos como lugar de homem e lugar de mulher sdo construidos, repetidos e
naturalizados, formando o que chamamos de esteredtipos. Isso nos permite dizer que
ambos — homens e mulheres —, em sua constituicdo, séo prisioneiros do género, pois as
determinacfes historicas, ao funcionarem sob a forma de interpelacdo ideoldgica,
estabelecem comportamentos préprios aos géneros masculino e feminino distintamente,

sem que lhes sejam permitidas trocas de lugares.

Ao falar de género, ainda temos a personagem Mafalda como “produgdo de
uma imagem” (Quevedo, 2012), o que significa dizer que a figura feminina representada
na imagem procede de formacGes imaginarias que vigoram em sociedade. Por essa razao,
afirmamos que a personagem, quanto a aparéncia fisica, identifica-se com o género
feminino, mas no que concerne as suas posi¢Oes-sujeito, é possivel perceber que séo
marcadas pela luta de classes (masculino X feminino) constituida sob os estereotipos do
que € ser masculino ou feminino. Desse modo, entendemos que nossa leitura é um trabalho
simbdlico fundada a partir do conjunto (imagem e palavra), por ndés denominado,

materialidade significante.

Note-se que, esses estereotipos sdo construces que compdem o interdiscurso.
E, pois, no interdiscurso, que estdo todos os dizeres/saberes possiveis de serem ditos. Nele,
as formag0es discursivas, dadas as formacdes ideoldgicas, sdo construidas. Desse modo,
sabendo-se que as fronteiras entre uma formacéo discursiva e outra ndo sao fixas, o que

possibilita ao sujeito transitar entre uma e outra, apontamos, através de nosso gesto de
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leitura, a identificacdo do sujeito, em Mafalda, com duas formagdes discursivas: a primeira
formagéo discursiva anticapitalista (FDA) e a segunda formacdo discursiva sexista (FDS)
e, emergindo em ambas, temos o discurso religioso, funcionando sob a forma de discurso

transverso, conforme podemos observar no diagrama a seguir:

Figura: 13

Como podemaos verificar através do diagrama acima, temos o discurso religioso
como discurso transverso, perpassando duas FDs. Quanto as FDA e FDS, vemos que

ambas tém caracteristicas proprias, constituindo formacdes discursivas distintas.

Ao analisarmos as sequéncias discursivas que compdem a FDA, observamos
que, pelo funcionamento discursivo da interroga¢do, como injuncdo a interpretacdo, o
discurso do sujeito enunciador, mostra sua posi¢do, a posicdo daquele que é contra o
sistema capitalista. E o que ocorre na sdrl, por exemplo, por meio da denegagio e do
excesso. Através da interrogacao, a posicao-sujeito marca a impossibilidade de existéncia
de um sistema que dé conta dos problemas sociais que assolam o mundo, decorrentes do

sistema capitalista.

Ao passarmos para a sdr2, observamos que ocorre uma posi¢do de critica ao
sistema capitalista, dado o carater contraditorio do discurso do outro (interlocutor de
Mafalda na tira) que, ao omitir sua nacionalidade, revela a perda da identidade americana,
consequéncia da expansdo do sistema capitalista, que extrapolou as fronteiras do préprio
pais. A contradicdo, expressa pela repeticdo e pela denegacdo, € construida a partir do
conceito de comércio e liberdade. Aparentemente independentes, esses dois elementos,
quando postos juntos, constroem o sentido de que o capitalismo pde em risco a liberdade

do outro. Assim, a estatua da liberdade como metonimia de uma grande poténcia (EUA)
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coloca-se no lugar daquele que vende uma falsa liberdade para o outro (paises
subdesenvolvidos), a medida que o subjuga, mantendo, assim, uma relacdo de dependéncia

entre o pais que domina e os paises dominados.

Quanto a sdr3, ainda do primeiro recorte, temos visivelmente, através do jogo
imagem/palavra, a luta de classes entre oprimidos e opressores, funcionando
inconscientemente no sujeito, por meio da pergunta indireta. A analise nos possibilita
perceber que, ao questionar-se, Mafalda revela sua interpelacdo, seu assujeitamento a
ideologia capitalista e religiosa. Desse modo, a pergunta que a personagem faz a si mesma
é indice de uma posicdo-sujeito que se encontra em conflito, devido ao seu duplo
assujeitamento, de um lado, dado pelos pressupostos capitalistas, e de outro, pelo

assujeitamento a ordem divina.

Desse modo, ao pensarmos no funcionamento da interrogacdo na FDA,
podemos dizer que, nos trés casos, ha a reiteracdo de uma posicao-sujeito de conflito e
enfrentamento aos pressupostos do capitalismo.

Sobre a FDS, as analises apontam para uma posicdo sujeito identificada com
tracos que constituem o estere6tipo masculino, isto €, os dizeres/gestos do sujeito-Mafalda
ndo condizem com os dizeres/gestos de quem se identifica com a igualdade de género, pelo
contrario, seus dizeres/gestos perpetuam saberes que compdem uma formacdo discursiva

dominante, isto é, a de uma sociedade patriarcal.

Na sdr4, por exemplo, a posicdo-sujeito assumida por Mafalda leva-a a
questionar a ética politica, mas mantendo-se no lugar de reprodutora de uma sociedade
machista, em que a mulher cabe atividades ligadas ao lar e ao cuidado com a casa. N&o é
questionado o gesto de limpar ou ndo limpar, mas o que limpar, logo, ha a manutencéo do

lugar, ideologicamente, construido para a mulher — o daquela que limpa.

O mesmo processo ocorre na sdr5, pois, frente a problematica criada pelos
lugares a serem ocupados na brincadeira e ao ousar na pergunta Por que ndo inovar?, o
sujeito-Mafalda desliza ao apontar essa inovagéo, apenas, para fins de brincadeira, isto é, o
sujeito-Mafalda identifica-se com saber de que a presidéncia da republica ndo é lugar para

a mulher e, inovar configura-se em uma ameaca a ordem vigente.
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Observamos, também, que a sdr6 aponta para a mesma posic¢ao-sujeito da sdr
anterior, pois diante de seu proprio questionamento, o sujeito identifica as razbes que
impedem a mulher de chegar a presidéncia, logo, a mulher ndo cabe o lugar de presidente
da republica. Desse modo, temos por meio de uma pergunta/questionamento, um
inconsciente atravessado pela ideologia sexista, em que somente ao homem cabem
determinados papéis. Note-se que o trabalho de interpelacdo ideoldgica ocorre via pré-
construido, isto é, ditos ja-ditos, ao retornarem ao enunciado, produzem a estabilizacdo de

sentidos: mulher ndo guarda segredos — mulher ndo pode ser presidente.

Ao pensarmos nessa estabilizacdo de sentidos dados, podemos observar que o
discurso transverso religioso funciona como suporte para essa estabilizacdo. Na sdr7, por
exemplo, o funcionamento da pergunta instaura a contradi¢do pela ilusdo do livre-arbitrio,

presente no discurso religioso.

Um processo contraditorio semelhante aparece na sdr8, ao pensarmos que
“rezar” pertenceria, apenas, a ordem religiosa e a economia & ordem material. Notamos,
desse modo que, por meio do funcionamento da pergunta, o discurso religioso emerge
como apelo por resolucdes de ordem econdmica e politica, isto €, o material e o espiritual

fundem-se por meio da pergunta.

Quanto a sdr9, podemos dizer que o funcionamento da pergunta faz surgir o
discurso transverso religioso, produzindo um sentido de perpetuacdo de saberes sobre a
mulher, isto é, por meio da pergunta, o discurso-outro sobre dois tipos de mulher surge

agregado a um valor (puro X impuro; santo X profano).

Observamos, também, que esse mesmo carater valorativo estd presente na
sdr10, onde, novamente, o discurso transverso religioso emerge através da pergunta, sé
que, desta vez, ligado ao conceito tradicional de familia e papel da mulher como geradora e
educadora de valores morais autorizados, a partir de um modelo de sociedade, cujos papéis

sdo pré-determinados, tanto para 0 homem, quanto para a mulher.

Ao encerrarmos este estudo, gostariamos de dizer que, assim como a
interrogacdo convoca o sujeito a interpretacdo e a uma tomada de posicdo, também este
texto coloca-nos diante de uma possibilidade de leitura, isso significa dizer que, ao

colocarmos um ponto final neste trabalho, estamos diante de uma ilusdo necesséaria de



93

fechamento, pois o discurso e os sentidos ndo tiveram inicio neste texto, nem nele se

encerram.
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