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1-INTRODUCAO

1.1 - Teamaerdevanca

Esta tese ocupa-se do fendmeno da avaliacdo numa amostra de textos metditer&ios®, ou
textos produzidos por professores-especididas na &ea da pesquisa liter&ia em inglés. O termo
"pexquisa literdid' € tomado de empréstimo de Jecaoy (1987), que o utiliza num estudo sobre
praicas de citacdo numa amodtra de artigos académicos publicados em periodicos especidizados
na érea dos estudos sobre a literatura’.

A prosa nessa &ea caracteriza-se por seu cardter de comentario sobre textos.  No entanto,
comentar um texto liter&io ndo dgnifica apenas goreciar 0 seu vaor estético, tecer
condderacies sobre as suas circungténcias sociohitdricas, ou discurdvas, ou mesmo edimular a
reflexdo tedrica sobre os recursos semidticos da literatura  Na verdade, a0 agpresentarmos um
coment&rio sobre determinado texto, fazemos vaias coisss, dém de expressaamos nossa
compreensio da natureza da dividade critica Em primero lugar, estabdecemos um
determinado tipo de relacionamento com leitores que didogam com aguele texto, no presente ou
no passado, ou que venham a didoga com de no futuro. Ao mesmo tempo, congruimos
discursvamente uma identidade para nGs mesmos, como letores que adotam os vaores sodas
de determinada tradicdo de leitura Findmente, inscrevemos no texto nossa percepcéo dos modos
de producéo de conhecimento sobre a literatura e dos modos de organizacéo e gpresentacdo deste
conhecimento num forum de especidigtas.

O exemplo a seguir, retirado de uma amodra de vinte atigos congtituida para o estudo da
avaliacdo (descrita no Capitulo 3), permite discussio dessas diferentes dimensdes.  Tratase de
um artigo sobre a obra Richard Ill, publicado por I.F. Moulton no periédico Shakespeare
Quarterly. Neste atigo, Moulton argumenta que Richard [1I é uma cdebracdo "ambivdente' da
masculinidade excessiva do protagonisa para 0 autor, Shakespeare ndo negligencia as formas
aravés das quas os vadores masculinos (representados por Richard) amescam a sociedade
patriarcal da época.  No trecho a seguir, Moulton discute Richard 111 no contexto mais amplo da
tetrdogia Henry VI:
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Exemplo 1 (S 1) Two parallel scenes in the Henry VI plays provide an index to the
progressive decay of patriarchal order in the course of the tetralogy. (S 2) In Henry VI, as
Rackin suggests, the crisis of the patriarchy is clearly evident in the heroic deaths of Talbot and
his only son, each of whom refuses to leave the line of battle while the other remains in danger.
(S 3) By making the dlain young Talbot his father's only son (even though the historical Talbot
had several children), Shakespeare rewrites history so that Talbot's line dies out, thus stressing
the salf-destructive tendencies within a patriarchal ethic that prizes the preservation of family
honor above the lives of individual family members. (Texto5/16).

A combinacdo de recursos de avaliagdo no ssgmento textua em discussio sugere que o
excritor adota uma edtratégia de poscionamento aravés da qua de goresenta uma leitura
"definitivd’ da peca Observa-s2, em primero lugar, que o argumento pela "crise do patriarcado’
€ avdiado como "evidente': o grau de ceteza aribuido a proposicédo pdo uso do léxico
vaorativo desencorga qualquer negociacdo da proposicdo. O proprio sintagma nomind "a crise
do patriarcado" funciona como um recurso de avadiacdo: aravés dele, o esitor codifica 0 seu
agumento centrd como informagdo velha, ou pressupoda, e desta forma torna dificil para os
leitores discordarem daquele argumento.  Ha ainda, na sentenca 3, um outro tipo de recurso de
avdiacdo: trata-se do verbo "dresses, que expressa a ditude do autor do texto literdio
(Shakespeare) em rdacdo ao argumento do escritor do atigo. Assm, o argumento do escritor €
subordinado a um enquadre discursvo em que 0 proprio Shakespeare € a fonte da informagdo
(Shakespeare dstresses the self-destructive tendencies...). Todos estes tragos contribuem para
goresentar 0 escritor como um  leitor que ndo demondra abertura a interlocucdo com  diferentes
experiéncias de leituradagudetexto literario.

Em seguida, obsarvase que a sentenca 2 (S 2) dribui valor podtivo a um demento do
discurso (heroic deaths) que opera no plano miméico: as mortes de Tdbot e seu filho sfo
dementos do universo discursivo da obra liter&ia. A atribuicdo de vaor a diferentes aspectos da
obra literaria € uma das dimensdes mais dbvias da avdiacdo no texto metditer&io: segmentos
textuais, personagens, a critica anterior, 0 autor e 0 proprio texto liter&io podem ser avdiados
em diferentes dimensdes. Uma personagem, por exemplo, pode ser avdiada em termos do seu
comportamento no plano mimético (a gullible character); em termos de seu impacto no leitor @
vivid, memorable character); ou em temos do pgpd que dessmpenha no texto (a minor
character). A aribuicdo de vaor a uma personagem em termos de seu impacto no leitor (“uma
personagem vivida, memoravd™) é feita tomando-se como base um leitor genérico, universd,
como sugere 0 trecho a seguir, retirado do mesmo atigo sobre a pega Richard Il de
Shakespeare:
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Exenplo2  Richmond's moderate views may reinscribe comforting traditional hierarchies,
but as every reader or viewer of the play knows, he is a flat, unmemorable character, far less
vivid and compdlling than the unruly monster killed on Bosworth Field. [Texto 5, paragrafo 6]

Neste trecho do atigo, 0 autor contrgpde a pessoa de Richard a de Richmond, avdiando-os do
ponto de vida de "quaquer leitor ou espectador” da peca @s every reader or viewer of the play
knows).

Ha anda, uma outra posshilidade agui, que é avdiar a reagdo pessod de um leitor
paticular, no can 0 esritor do texto mediter&io, a determinada personagem (the character
made me feel eerie and isolated)®. No artigo do qua nos ocupamos, aravés de foco exdusivo na
avdiagd no plano miméico (unruly monster, no segundo exemplo, ou heroic deaths no
primeiro) e de avdiagdo bascada em categorias estético-gpreciativas (flat, unmemorable, vivid,
compelling), o escritor dinha-se a uma tradicgéo de leitura que concebe a avdiagdo como uma
andie objetiva dos "faos' do texto liter&io, contrgpondo-se a outras tradicbes de leitura, que
sancionam a expressfo de uma dimensdo pessod ou emociond na respodta ao texto literdio.

Retomando o primeiro exemplo, observase que ha uma outra dimensio de avdiacdo no
segmento  textud: o demento discursvo "two (...) scenes in the Henry VI plays' é avdiado
como relevante para 0 argumento proposto pelo escritor. Ao informar o leitor que as cenas da
tetrdogia Henry VI sfo "indices da decadéncia progressva da ordem pariarcd”, 0 escritor esta
s dirigindo a seus leitores no papd dagude que condr6i um argumento persuesivo e de aguém
que tem uma concepcdo especifica do que sga um argumento persuasvo nesta area. Neste caso,
a0 sndizar explicitamente para 0 letor a rdevancia das duas cenas no que diz respeto a0 seu
agumento, 0 escritor dinha-se a uma tradicdo de letura que requer uma préica evidenciaia
"solidd’, baseadanos "fatos' do texto literario.

Resumindo nossa discussfo, obsarva-se que a avaliagdo envolve dimensdes didintas e
glica-= a dementos textuds de ndureza vaiada Avdia-se deleminado demento textud no
plano do universo discursvo da obra literdria, ou uma proposcéo introduzida pelo autor do texto
metditerario. Tals consderacfes sobre as diferentes dimensdes da avaliacdo estdo de acordo
com proposcdo de Hungton (1989; 1994; 2000), segundo a qud toda informacdo que é
introduzida num texto deve s avdiada sob trés pespectivas @ do ponto de vida de seu estauto
informaciond (como uma hipdtese, uma opinido, uma deducdo, uma convicgdo, dentre outras
caegorias informacionas); b) do ponto de vida de seu valor para determinada comunidade
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discursva, e ©) do ponto de vida da sua relevancia para agquela comunidade e para 0 argumento
sendo condruido no texto.  Argumenta anda a autora que a avaliagio € um proceso
esencidmente socid: a aribuicdo de vdor é feta com bae nos dgemas de vadores de
determinados grupos socias.

Neste sentido, observa-s2 que a avaliagdo € uma das dimensies mas importantes do
texto mediterd&io. Ela prové o seu conteldo, que, por definicdo, num texto que comenta outro
texto, € goreciativo. Em segundo lugar, é aravés da avaliacdo na sia dimensio de relevancia,
que o produtor do texto mediter&io indica suas afinidades reaivas aos modos de producdo do
conhecimento neta &ea. E € anda, o carder de prosa fortemente apreciativa ou vaorativa do
texto metditeraio que permite ap seu produtor goroximar-se de seus interlocutores, em torno de
ssemas de vadores comuns, e afastar-se de outros, que ndo compartilham o mesmo ssema de
vaores — ao fazélo, o produtor do texto metditeraio solicita participacdo no didogo continuo
que £ desevolve em tommo de delerminado texto, mas também nomeda explictamente o
subgrupo de leitores daguel e texto com os quais pretende conversar.

1.2 - Problema

Indste-se muito no problema da unidade do discurso da critica liter&ia, que agpresenta
uma multiplicidede de manifestacbes. De fato, este discurso tem sido pouco estudado sob o
ponto de vida lingligtico/discursivo, freglientemente sob a degacdo de que a prosa académica
neta &ea inscreve-se numa tradicdo de estudos "ensaidicos' que, em principio, ndo admitiria
goroximegdo a partir dos moddos usados no estudo das convengdes do discurso académico.
Swales (1994), por exemplo, faz a seguinte restricdo em relacdo ao escopo de sua pesquisa:

Sabemos, € dao, que o inglés académico é um advo complexo e inddved. Especidmente
no nive da pésgraduacdo, ha diferencas claras entre os textos caracteristicos das aress
das ates (ou humanidedes), das ciéncias socias, das ciéncias naturals, das ciéncias
biologicas, e agudes produzidos em escolas profissonas como a engenhaia ou
aquitetura.  Por razbes que explicaremos adiante, acreditamos, no entanto, que este livro
terd dgo de Uil a dizer e ensnar sobre a escrita em grande parte — mas néo toda — desta
aea dorangente.  Na verdade, excluiriamos definitivamente apenas alunos matriculados
em cursos de pds-graduacdo em areas em que a tradicdo “ ensaistica” ainda predomina,
tal como na érea da literatura (...). (énfase acrescentada)”.

Td ditude parece tar dgum tipo de fundamento, £ levamos em consideracédo que o
discurso da critica liter&ria € muitas vezes vito como um discurso que se goroxima do proprio
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discurso literdrio, que, por sua vez, segundo Barthes sria, por definicdo, irredutived "ao manud
ou adisaipling’ (in B. Martin, 1996)°.

Pate do agumento goresentado nesta pesquisa € 0 de que a heterogeneidede de
manifestagBes discursvas da prosa sobre a literatura exige uma postura metodologica que  néo
negligencie os problemas colocados por aguele discurso.  Neste sentido, adotam-se 0s seguintes
procedimentos anditicos.

Em primero lugar, a caegoria de género textual permite um recorte na andise do
discurso da critica liter&rias esta categoria anditica permite reconhecer diferentes formas de
intervencdo critica, como o manifesto literério, a resenha literéria académica, 0 ensaio, o artigo
académico publicado em peiddicos especidizados, o artigo de divulgacdo publicado em
p&gines liter&ias de veiculos de grande circulagdo, dentre outros. Procurase, assm, evitar os
problemas que coloca paa 0 andida tomar como objeto de estudo a "critica liter&id’, de forma
anpla Além dos problemas reldivos a diversdade de géneros aarcados sob o rétulo, o termo,
ta como usado, parece estar associado a producéo textud de criticos renomados e pode remeter,
portanto, aum tipo de critica que se gpdia no virtuosismo, genididade ou brilhantismo do autor.

Em segundo lugar, adota-se um arcabougo tedrico que permite uma hova compreensio da
forma como se textudiza a prosa académica nesta &ea, ao tratar de forma integrada os diferentes
fendbmenos linglisticos que redizam as nogbes abarcadas sob o0 rétulo de avaliacdo (aitude,
ponto de vida, voz autord, ou subjetividede na linguagem).

Para findizar, os exemplos que sfo oferecidos para andise, nesta pesquisa, devem ser
vidos como "exemplares' que pemitem vidumbrar parcdidmente o repertdrio semantico da
prosa nesta &es, flagrado nas formas linglidicas e discursvas que congam nos textos da
anodra Asim sendo, as observagBes que sfo feitas sobre "padrbes de avdiagdo' nesta
pesquisa devem ser compreendidas, ndo como generdizagbes a respato de caracteridticas fixas
ou obrigatdrias da prosa académica nesta &ea, mas como discussio dos usos que fazem, dos
recursos de avdiagdo disponiveis no potencid seméntico-discursvo desta &ea, 0s escritores dos

textos que constam da amostra.

1.3 - Consderacbesiniciais e questdes de pesquisa

O atigo académico na &ea da pexquisa liter&ria gpresenta 0s seguintes tragos, do ponto
de vida de suas caracteridticas textuas. de deservolve-se como uma argumentacdo anditica, em
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que O esritor goresenta uma proposicdo em reagdo & obra em discussio, expressa como um
ponto de vista ou argumento, e varias asser¢des de gpoio ao ponto de visa

Do ponto de vida de seu quadro Stuaciond, ou caracteristicas discursivas, 0 escritor faz

mas do que goresentar um argumento; €le procura re-criar uma experiéncia de leitura daguee
texto e compatilhd-la com o seu leitor. Para tanto, de precisa desempenhar diferentes funcdes,
que se traduziro em papéis discursivos em diferentes dimensdes.

Ha assm, diferentes planos discursvos no texto metditerdio, embora nem todos esses
planos audizemse num delerminado atigo. Num primeiro plano, no paped de pexquisador, o
excritor traz para 0 seu texto informagOes sobre a obra literdia sob seus diferentes aspectos o
contexto histérico/discursvo da obra, informacOes sobre 0 escritor, sobre a obra como género
literdrio, dentre outras possbilidades Num segundo plano, adotando 0 pgped de "narrador”, o
escritor congtrdi uma representacdo da obra literaria, destacando agueles elementos congiderados
relevantes para 0 sau argumento.  Observa-se um terceiro papd, em que 0 escritor, assumindo a
a responsabilidade como critico, avdia ou tece comentaios sobre a obra literdria, Sues
propriedades formails o conjunto da obra do autor e a critica anterior. Findmente, no papd
daguele que congtroi 0 seu proprio texto, ele o organiza e monitora sua recepcan.

Exame da amostra sugere que o fendmeno da avaliagdo perpassa todos agqueles planos
discursvos, embora observemse caracteridticas diferentes da avaliacdo em planos discursvos
digintos. Eis dgumas questfes que se colocam, portanto, para 0 andiga do discurso que
goroxima do texto mediteraio:. Como os esitores vigbilizam, no seu texto, a avaliacdo no
Sseu sentido mais dbvio, como expressio do valor do texto literaio, ou de seus dementos? Como
0s exritores condréem discursvamente um didogo de determinedo tipo sobre o texto literdio,
aravés da avaliacdo do estatuto proposicional de seus enunciados, como “abertos’ a
interlocucdo com posicies de leitura diferentes da sua ou "fechados' auea interlocucdo? Como
% configuram os "produtos discursvos' (cf. Coffin, 1998) dessa aea disciplinar do ponto de
vigda da avaliacdo como expressio da relevancia de dementos textuas para 0 agumento
goresentado? Findmente, aravés de quas rotines retdricas 0 escritor condréi os diferentes
planos discursvos do texto mediteraio e como a avaliacdo se apresenta nestes diferentes
planos, nas suas diferentes dimensdes?

A patir dessas condderagbes e questdes inicials, procedeurse a0 exame da amosira com
base num arcabougo tedrico que integra parametros de andise oriundos de diferentes estudos

sobre o fendbmeno da avaliagdo todos na tradicdo da lingligica funciond Sgtémica de
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orientacdo britinica Eda caracteriza-se por uma compreensio da natureza da linguagem como
uma "semidtica socid”, nos termos de Haliday (1985), ou como um repetdrio de recursos
semanticodiscursvos  usados, por fdanteslescritores  individuais, em  Stuaghes especificas de
comunicagdo, paa obter efeltos comunicativos, —expressivos,  socials, ou  retdricos,  de
determinedo tipo.

Noso objetivo foi gplicar as categorias anditicas para 0 estudo da avaliacéo, propostas
por Hunston e por Martin, a amodra condtituida nesta pexquisa, buscando responder & questfes
de pexuisa acima levantadas. Mais especificamente, buscamos levantar dados relativos &
ditudes inditucionals rdativas a informagdo na pesquisa literdria; & diferentes dimensdes de
avdiacdo de valor nesta &eg; e, anda, informagdes relativas ao monitoramento da informacéo.

Os estudos de Hungton e de Matin caracterizamse por traar de forma integrada
fendbmenos lingliisticos de variada natureza, dando énfase & suas semelhancas do ponto de vida
de seu funcionamento no discurso.  Trata-se de uma postura metodoldgica que, por vezes, leva a
impressfo de fdta de rigor metodoldgico, a0 trazer para a mesma pagina fendmenos linglisticos
dtamente gramdicdizados, como os verbos auxiliales modas, e outros que sfo tradiciondmente
tratados como pertencendo a0 léxico, como verbos de citagdo, subgtantivos anaféricos, para citar
gpenas dguns.  No entanto, a adogdo de um arcabougo tedrico gpoiado em estudos que s
caacterizan por td metodologia judificase tendo em vida o objetivo desta pesquisa, que é
integrar categorias linglidticas e retdricas, de td forma que as primeiras Srvam paa iluminar as

caracterigticas do artigo académico especidizado na area da pesquisa literéria.

1.4 - Organizacdo datese

No Capitulo 2, os pressupogtos tedricos que informam eda pesquisa S0 introduzidos.
Inda-se por gpresentar uma revisio da literatura sobre a pesquisa literéria, para em seguida
introduzir-se a nogdo de avaliagdo, b as seguintes perspectivas tedricas na tradicdo dos
estudos lingliigicos, dos edtudos Sntagméicos do discurso; e na tradicdo da lingligica funciond
sgémica Contra esse pano de fundo, apresentamse as categorias anditicas empregadas na
andise daamodra

O Capitulo 3 introduz condderacbes metodologicas, com detdhamento dos  critérios
empregados na constitui¢éo da amostra e indicaggo da forma como os dados Sfo tratados.
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No Ceapitulo 4, sdo abordados 0s pressupostos episemoldgicos e metodoldgicos que
informam a pesquisa literdria aravés da discussio de diferentes propostas de caracterizecdo de
parametros de variacdo disciplinar.

O Cgoitulo 5 ocupa-se dos padrdes de avdiacdo na pesquisa literdia e sua organizacéo
interna. gira em torno das categorias anditicas da avdiagdo de Hatus, valor e relevancia (cf.
Hungon, 1989).

O Cgpitulo 6 ocupa-se dos padrdes de organizacdo textua no artigo académico na &ea da
pesquisa literdriaem inglés.

No Cgpitulo 7, de condusio, agpresentam-se as principas inferéncias desta pesquisa sobre
0 texto metditerario, indicamse as limitagbes desse edtudo, e, findmente, ddindamse dguns
deseus  futuros desdobramentos.
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NOTASDO CAPITULO 1

! Nedta tese, 0 termo pesquisa literdria € usado para referéncia @ processo discursivo como um
todo que envolve a prosa sobre a literdtura O termo texto medditeraio referese a uma
manifestacdo textud especifica da pesquisa literdia A manifestacéo textud especifica de que
NOS ocupaMmos nesta pesquisa € o género textud  artigo académico espedidizado.

2 Cater & Nash (1990:18) argumentam que a distinggo entre liter&io e néo-literdio deveria ser
adbandonada, vifo que muitos usos de linguagem  condderados privaivos de  “contextos
liter&rios' (por exemplo, a met&ora, 0 paddigno dnt&ico, ou padrBes oracionas ritmicos a
dusio, para citar gpenas dguns), sfo, na verdade, encontrados em “contextos néo-liter&ios’,
como ha linguagem da propaganda, ou no discurso persuasvo, para dar goenes dois exemplos.
A proposta dos autores € adotar-se a nocdo de um “continuo, ou "graus de literaiedade’, na
caacterizacdo de textos e subdituir os temos liter&io' e "néoliteraio’ por “textud"
(1990:58). Nedta pexquisa, acatamos posicdo dos autores relativa a necessidade de se abandonar
a dicotomia "liter&io” versus "néo-liter&io" nos estudos do discurso, mes mantemos 0 usD do
termo “liter&io" por fdta de um termo mas goropriado para referéncia a prosa ficciond e &
metdinguagens que comentam ede tipo de texto. Edamos portanto, compreendendo o texto
"liter&io” como o tipo de texto que rediza prototipicamente todas as qudidades aribuides a
"linguagem literarid' peos proprios autores  dependéncia dos meos expressvos da linguagem;
densdade seméntica resultante da interacdo  dos diversos niveis linglidicos,  polissemia;
ocorréncia de recontextudizacdo de diferentes regisros de linguagem; interacdo “dedocadd’;
padrdes discursvos (cf. 1990:34 ff).

3 Ede examplo é adaptado de Martin, JR. (2000:152), que 0 coletou numa amostra de ensaios
liter&rios produzidos por edudates "l fet eerie and isolated after reading the ending [of the
short ory] (...) "

* Todas as tradugBes nesta tese de autores cuja lingua origind é o inglés s de responsabilidade
desta pesquisadora  Cf. no origind: "We know, of course, that academic Endish is a complex
and undable target. Especidly a the graduate leve, there are clear differences among texts
typicd of the ats (or humanities), the socid sciences, the naturd sciences, the life sciences, and
those produced in professond schools such as engineering or architecture.  For reasons that we
will explan lae, we nevethdess bdieve that this textbook will have something useful to say
and teach about writing in much - but not dl - of this very broad alea We would, in fact, only
definitdy exclude students who ae following graduate degree courses in fidds where the
"essayid” tredition il prevails, such asin literature (...)."

® Cf. B. Matin (1996:8): "In Reflections on a Manual, a 1969 tak presented here as part of
PMLA's Criticiam in Trandaion series, Roland Barthes upholds the performative dimensons of
literature, assarting that the literary is by definition unruly and antinomic to the manud or the
discpline”
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2-SUPORTE TEORICO

Neste cgpitulo, a base tedrica desta pesquisa € discutida, introduzindo-se 0s conceitos e
categorias anditicas que orientard a andlise dos dados. Em primero lugar, agpresenta-se uma
revisdo da literatura sobre apesquisa literaria em inglés. Em seguida, 0 conceito de avaliagcéo e
introduzido, discutindo-se 0 seu edauto tedrico e Stuando a discussio no contexto de estudos
locdizados na tradicdo da linglidica funciond de orientacdo britinica Findmente, indicase a
pertinéncia das categorias anditicas propostas, no que diz regpeito & questdes colocadas por
estapesquisa.

2.1 - Revisho daliteratura sobre a pesquisaliterd&ria

Ha uma longa tradicio de edudos lingligicos do texto literdrio. No ambito da
lingliiica funciona Sstémica, destacamse, dentre outros, estudos de Hadliday (1973) sobre o
gdema da trangtividade na obra The Inheritors, de William Golding; de Hasan (1985) sobre
diferentes padrdes linglisticos e seus efeitos em cantigas de ninar (a repeticdo e o contraste), na
poesa (rdacles de subordinacdo, escolha verbd, temdizacdo, dentre outros) e na nardiva
(planos narrativos); de Simpson (1993) sobre  a categoria de ponto de vista na narrativa de
ficgdo.

Quando = volta a atencdo para os edudos lingliigicos do texto metaliterario, ha do
conhecimento desta pesquisadora, gpenas cinco edtudos, de diferentes perspectivas tedricas, que
podem s mencionados. Em primero lugar, ha uma pexquisa de Jacoby (1986;1987) sobre
praticas de citagdo na pexuisa literaria, com base na andise de uma amodra de seis artigos
académicos. A primera data faz referéncia a dissertacdo de mestrado da autora, ndo publicada, e
a segunda a atigo em que a autora aborda a didribuicdo, nos artigos de sua amostra,  daguilo
gue chama de citagbes contrastivas. Trata-se de citagbes que fazem referéncia a estudos néo
dinhados a perspectiva tedrica ou tradicdo de leitura adotada no artigo académico em questéo.
Segundo a autora, a digribuicdo dessas préticas na pesquisa literdria € desigud: dos sEs atigos
andisados pela autora, gpenas dois goresentam citagdo contrastiva No entanto, nagueles artigos
que goresentam ta tipo de prética de citacdo a mesma é empregada consstentemente ao longo de
todo o artigo, parecendo portanto fazer parte do repertdrio estilistico do autor (cf. Swales, 1990).
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H& anda um edudo de Smpson (1990) sobre a moddidade na pesquisa literaria em
inglés. No atigo Modality in Literary-Critical Discourse, publicacb em The Writing Scholar, o
autor aorda a moddidade como um fendbmeno linglistico motivado pragmaicamente,
baseando-se em pesquisa anterior de Myers (1989) sobre a polidez no discurso cientifico. O
estudo de Myers € pioneiro a0 gplicar a0 discurso escrito as categorias da polidez (cf. Brown &
Levinson, 1987), gerdmente discutidas em relacéo ao discurso ordl.

Em sau edudo, baseedo num atigo do critico F.R. Leavis Smpson argumenta que a
moddidade no discurso da critica literdria n@o parece obedecer a quaisquer parametros, tamanha
é a diverddade de préices de moddizacdo no artigo por de examinado. O fao de o autor do
atigo escolhido para exame ser um critico renomado na &ea dos estudos da literatura de lingua
inglesa confere uma qudidade peculiar a sua amodra, visto que a persona do autor que e revela
no atigo em exame basda-se na sua reputacdo como critico, que € anterior a0 artigo em questdo.
Assim, h4 menos oportunidade de se invedigar, numa amodra com essas caracteristicas, como
Se condiroi a persona do autor na pesguisaliteréaria

Fahnestock & Secor (1991) é um estudo sobre a pesquisa literdria desenvolvido sob a
perspectiva tedrica dos estudos retdricos do discurso escrito — as autoras examinam como e
congtr6i uma argumentacdo literaria com base nas expectativas, normas e sstema de vaores
daguda comunidade interpretativa Para tanto, basdamse na andise de uma amodtra de
dezessste atigos publicados em periodicos, que versam sobre véios periodos literdios, vaios
autores, e de perspectivas criticas diferenciadas. O Unico denominador comum na amosira das
autoras € o fao de serem atigos sobre literatura inglesa ou americana, publicados entre 1978 e
1982. Traa-s2 de um periodo trandciond na critica literd&ia influenciado tanto pea Nova
Criticatradiciond quanto pelo inicio de tendéncias pés-estruturdistas.

NO seu estudo, as autoras atémse a0 exame de categorias retdricas tradicionais ( tipos de
agumento na pexuisa liter&ria, aspectos do ethos do estritor, edtratégias persuasivas) sem a
precupacdo de relaciona-las a categorias lingliisticas.

Um estudo que se bassia em categorias lingliisticas para explorar as diferencas retdricas
entre textos € uma pesquisa de MacDondd (1994) sobre a variacdo disciplinar no discurso
académico. A autora ocupa-e de atigos acad@émicos nas &eas da higtéria, da psicologia e da
literatura e, apOs descrever as diferencas entre as trés dreas disciplinares com base nas suas
caacteridicas episemologicas, procura demondrar como essas diferencas véo se refletir no

plano da sentenca  Mais especificamente, a autora aborda a poscéo de sujeito gramaicd nos
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atigos e argumenta que as diferencas nos padrdes oracionas (tipos de substantivos e estruturas
gramaticas que figuram na poscdo de sujeito gramdicd) nes trés aess contribuem paa
digingui-las em termos de suas carecteridticas retdricas ou textuals. Asim, para dar apenas um
exemplo, as distiplinas que s caracterizam por maor grau de negociagdo epistémica favorecem
a ocorréncia de ujeitos orecionas episémicos, segundo classficacdo de subgtantivos, proposta
pelaautora, em classes epistémicas e fenoménicas.

A amogra de MacDondd consige de quatro atigos publicados na década de 80. Sdo
todos des representativos da corrente neo-higtoricita, que se caracteriza por préticas epigémicas
e evidenci&ias "marginas' em reacdo & préticas discurdvas candnicas na prosa sobre a
literatura.  As caracteridticas da amostra da autora congtituem a principd limitacdo da pesquisa,
do ponto de vida de sua aplicacdo pedagdgica, por goresentarem uma VisSo reduzida das
convengdes discursivas na pesquisaliteréria, limitadaauma"tradicdo” de leitura apenas.

Do ponto de visa anditico-descritivo, uma limitagéo da pesguisa da autora é 0 seu foco
numa nogéo gramaticad, o ujeito gramdicd da oragdp, em derimento de uma nocdo discursva
como tépico ou tema O foco numa nocdo discursva como tépico ou tema permitiria a autora
explorar a motivagdo funciond do gdema de escolhas de sujeto como demento inida da
oracdn. Para Davies (1988), por exemplo, uma das dimensdes funcionais que daria conta desse
ddema de excolhas seria a nogdo de "vishilidade do escritor”.  Outras dimensdes funcionas
seriam a manutencdo ou mudanca de tépico e a determinacdo daquilo que deveria ser tratado
como informagdo nova ou velhano discurso.

Bazerman (1981) é outro estudo que se dinha a perspectiva dos estudos retdricos do
discurso, que buscam problematizar as relagbes entre texto e contexto disciplinar.  Apoiando-se
numa amodra de trés atigos de diferentes &ess do conhecimento (biologia molecular,
sociologia, critica literdria), 0 autor ocupa-se do texto em rdacdo a quatro contextos a forma
como O texto gpresenta 0 seu objeto de estudo, revelando a sua ditude episemoldgica basica; a
forma como o texto rdaciona-se com a literatura prévia da &ea rdevante, examinando o dcance
da "codificacdo” de uma determinada &ea disciplinar; a forma camo drigese a um auditorio
especidizado aravés do exame das edraégiss de persuasio do texto; e findmente, como o
autor = representa no texto, assumindo uma persona que e adeque & exigéncias de
determinada comunidade disciplinar.

Uma contribuicdo importante do estudo do autor é a sugestéo de que as caracteridticas
fundamentais da persona, ou face plblica do autor de um artigo académico, pode ser perscruteda
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aravés de andise lingligtica: a persona do autor revela-se no tipo e natureza das proposicoes
goresentadas no atigo. O atigo de Bazerman, baseedo em amodra limitada, gpenas gponta
caminhos no estudo das relagdes entre texto e contexto disciplinar. Vde lembrar que 0 seu artigo
€ pionero:. traa-se de publicacidb de 1981, anterior a todas as outras publicagbes agui
mencionadas. Uma andise lingliistica mais detdhada das proposiches na pesquisa literdria, para
citar goenas um aspecto do estudo do autor, anda esta por ser produzida, condituindo um dos
objetivos desta pesquisa

Para findizar, sobressai da revissto da literatura sobre a pesquisa literaria o seguinte
ponto: 0s estudos que se basdiam em categorias linglisticas para explorar as caracteristicas
retoricas de textos s80 estudos a partir de uma amodtra limitada (um artigo, no caso de Smpson e
Bazerman, e quatro artigos, no cao de McDondd)®. Td fato, por § 6, jutificaria a presente
pesquisa.

2.2 - A nocdo de avdiacdo

As nogdes associadas a avdiacdo, aitude ou julgamento do fadante sfo tratadas no
ambito da modalidade epistémica (Lyons 1977; Pekins 1983; Coates 1990; Pdmer, 1986); da
polidez (Brown & Levinson, 1987); da atitude (Biber & Finegan, 1989); dos marcadores de
inferéncia (Chafe, 1986). No texto narativo, a avaliacéo é etudada em termos Sntagméticos e
descrita como um eemento inerente a edrutura da narrativa ord de experiéncia pessod (Labov
& Wadetky, 1967). Ainda na tradicio dos estudos sintagméticos do discurso, ha uma proposta
de Winter (1982), segundo a qua todo texto poderia ser representado como um ssgmento que
goresenta uma Stuagéo, seguido de um ssgmento de Avadiagdo (cf. anda Hoey, 1983 et seq.).
Na tradicdo da linglistica sstémica, ha estudos sobre a modalidade e sobre a linguagem usada
para expressar atitude de Hdliday (1985); sobre a valoracédo, de Matin, JR. (1992b; 1998;
2000); sobre a avaliagcdo de Hundon (1989; 1994; 2000); e sobre orientagdes valorativas de
Lemke (1992).

Na secéo a seguir, detahamos os parametros para 0 estudo da avaliaciovaloracéo nes
propostas de Hungon e de Matin, viso que as mesmas servirdo como gporte principd de

categorias analiticas para esta pesquisa.
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2.2.1- O estudo de Hunston (1989; 1994; 2000)

A propoga de Hungon recebe influéndas das dues vertentes do funciondismo briténico:
da lingliigtica hdlidayana e dos estudos sobre o discurso da escola de Birmingham, representada
por Sinclair. De Hdliday, a autora adota a forte orientacéo para questdes relativas ao contexto e
trata a avdiacd como um fendmeno condruido socidmente, que depende do contexto para sua
interpretacéo:  "O que € [reputado como] vaoraivo € aguilo que a sociedade condidera ter
vdor? (1989:60). De Sindar, a autora adota a visio diddgica ou interaciond do discurso e
orienta seu estudo para questdes relativas ap pape da avdiacd na monitoragdo da interacdo
entre participantes do discurso.

A propoda da autora para 0 estudo da avaliacdo no texto ndo-narativo destaca-se pelas
Sseguintes caracteridicas.  Em primeiro lugar, a autora trata a avaliagdo como uma caegoria
discursva, e portanto ndo s gpdia exdudvamente em critérios formas para identificar a
avdiacdo que ocorre num texto. AsIm, para a autora a avdiagdo € uma categoria mais ampla do
gue aquilo que se entende por linguagem usada para expressar atitude. Segundo a autora, a
avaliacdo € um processo essencidmente socid: a dribuicdo de vaor é fedta com base nas
normas e convengdes de determinados grupos sociais € nem sempre vem codificada aravés de
elementos lexicals ou grameti ca's expressando avaiago ou atitude.

Em segundo lugar, a concepcdo de atitude na proposta da autora ndo se restringe a nogéo
de atitude do falante, mas da grande énfase & atitudes inditucionais reativas a informacdo e ao
conhecimento.

Findmente, Hunston reconhece diferentes dimensdes de avaliacéo, dém da avdiacdo de
datus, que costuma predominar em moddos linglisicos da avdiagdn. Paa a autora, a par da
expressio de ditude rddiva a informacéo, a avaliacdo rediza-s2 como expresséo do valor
social de determinado demento discursvo, ou como expressso da relevancia da informacéo. As
categorias propodas pelaautora podem ser visudizadas no quadro a seguir:

Quadro 1. Asfuncdes da avdiacdo no texto (cf. Hunston, 1989)
Avdiacdo de status
Avdiacdo de valor
Avdiacdo de relevancia
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Diferentemente dos tratamentos linglisticos convencionais de contextos modas, que
resringgm 0 Seu excopo com base num critério forma, o do seu carder extra-predicdivo, a
propoda de Hundon integra 0 edudo de expressies modas com dcance propodciond (na
avdiacdo de status, ou moddizacdo do enunciado) e aguelas que néo tém o mesmo dcance (na
avdiacdo de valor, dravés de Iéxico vaoraivo). A autora, portanto, conceitua a avaliagdo de
forma ampla, ocupando-se tanto de expressdes modas marcadas no sSstema gramatica, quanto

de itens puramentelexicas.

2.2.2- O edudo de Martin (1992b; 1998; 2000)

A proposta de Martin, JR. (1992b; 1998; 2000) para o estudo da valoracdo® gpresenta-se
como uma tentativa de ampliar o mapeamento dos recursos  seméanticodiscursvos na
macrofuncéo interpessod da linguagem (cf. Haliday, 1985). Para o autor, a literatura nesta area
concentrou-2 Nos Ssemas gramaticas do modo e da moddidade, locdizados no sub-sstema da
Negociacéo, voltada para "a troca de informacdo ou de bens e servicos'. No entanto, argumenta
0 autor, é preciso estudar os recursos semantico-discursvos usados para negociar "as emogles, 0
jugamento e os vdores sodas'. Tas recursos redizam-se  também no  Iéico, que
tradiciondmente tem Sdo rdegado a uma poscdo margind nos estudos lingliigticos, em relacéo
a0 edudo de Sgemas gramdticais.

As categorias propostas por Martin para 0 estudo da Vdoracdo podem ser visudizadas no
quadro aseguir:

Quadro 2: Sstemas de vaoragdo em inglés (cf. J. R. Martin, 2000)

Comprometimento
Monogléssico
Heterogléssico

Atitude
Afeto
Julgamento
Apreciacdo

Gradacéo
Intensidede
Foco
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A primdra dimensdo recobre os Ssemas usados para gudar 0 comprometimento do
fdante em relacdo & suas proposigies como no exemplo abaixo, do proprio Martin (1998),
sobre didogos retirados do filme Educating Rita:

Exemplo L

Rita: ... That'sa nice picture, isn't it Frank?

Frank: Uh yes, | supposeitis.

Rita: It's very erotic.

Frank: Actually, 1 don't think I've looked at that picture in 10 years, but, uh, yes, it is, | suppose
S0.

Rita: Well, ther€'s no suppose about it.

No trecho acima Frank faz uso de uma moddidade subjetiva explicita (cf. Hdliday,
1985) com 0 propdsto de adenuar suss proposcles.  Td dimensio, portanto, recobriria a
avdiacdo de datus, proposta por Hungton, que lida com questdes rdatives a ditude ou
comprometimento do autor em rdagdo & proposgdes contides em  seus  enunciados,
classficando-as como certezas, fatos, hipoteses, dentre outras posshilidades  Adotando-se a
perspectiva de Hungon sobre o exemplo de Matin, obsava-s2 que Frank codifica as
propos gies contidas em seus enunciados como possibilidades e néo como certezas.

A sggunda dimenso da vdoragdo (atitude) inclui os recursos da linguagem usados para
"avdiar textos e processos’  (apreciacdo), ©0S recursos  usados para “condruir  a
emocio/santimento” (afeto)” e findmente, os recursos para “julgar comportamento em termos
éicos' (julgamento). Os exemplos a seguir sSo de Martin (2000:145) e fazem refaéncia a0
filme Educating Rita:

Exemplo 2: [APRECIACAOQ: avaiando textos, processos, fendmenos]

Rita: Rita Mae Brown, who wrote 'Rubyfruit Jungle'. Haven't...haven't you read it?

Frank: No.

Rita: It'sa fantastic book, you know...

Exemplo 3: [ DISPOSICAO: construindo a emogzo)]

Rita: | love thisroom. | love the view fromthiswindow. Do you like it?

Frank: | don't often consider it actually.

Exemplo 4: [JULGAMENTO: avdiando comportamento]

Frank: You want a lot and | can't give it. Between you, and me, and the walls, actually | am an
appalling teacher. That's all right most of the time. Appaling teaching is quite in order for most
of my appaling students. But it is not good enough for you young woman.
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Quatto a tercdra e dltima dimensfo (gradacdo), essa abrange 0S recursos usados para
gudar a avdiacdo: @ aumentando ou diminuindo sua intensdade forca ou intensidade), ou b)
glustando ou relaxando o0 seu foco (foco). Seguem dguns exemplos de Martin:

Exemplo 5: | could feel something of the spirit of Wurundjei land before the concrete and trams
took over.

Exemplo 8 Unexpected evidence of the rapport between Aborigines and Irish can also be found
in the history of that quintessential Irish-Australian - raparee-bushranger, Ned Kelly.

Exemplo 7: | thought it'd be good, goin' to school. | thought I'd be somebody real important.
Exemplo 8 Even if the charge of genocide remains contentious between people of good will, as |
suspect it might...

No primero exemplo, o0 item destacado sarve para "rdaxa o foco' da avdiagdo; no
segundo, para "guda-lo’. Nos exemplos seguintes, os itens sublinhados servem para "aumentar
ou diminuir aintensdade’ da avdiacéo.

Td como Hungon, Martin adota uma concepgéo abrangente da valoracgdo, buscando
integrark N0 mesmo arcabouco tedrico 0 esudo de fenbmenos gramdicdizados como a
modalidade (no subssema do Compromelimento), e outros que sfo tralados no dominio do

|éxico, ou da linguagem usada para expressar aitude (no subsistema da Atitude).

2.2.3- As prgpostas de Hunston e de Martin comentadas

As propostas de Martin e de Hungon caracterizamse por amplir 0 escopo dos
tratamentos lingliigticos tradicionais que se ocupam das nogbes de ditude ou comprometimento

do fdante. Enquanto estes Ultimos gpdiamse na categoria gramaica da moddidade no estudo
das ditudes do fdante (verbos auxiliares modas, copulas modas, construgbes modals, por vezes
advérbios modais), as propostas de Hunson e de Martin acrescentam novas dimensdes de
andise.

Do ponto de vida seméantico, o termo avaliacda na proposta de Hungon, € mas amplo
do que no edudo de Matin (1992b; 1998; 2000): este Ultimo ndo contempla a avdiacdo de
relevancia, embora as caegorias de comprometimento e atitude em proposta recente do autor,
coincidam aé ceto ponto com as dimensdes de status e valor, respectivamente (cf. secles
223.1e2232aseguir).

No que diz respeto aindusio da relevancia na proposta de Hungton, contrastando com a
de Martin, que ndo apresenta esta categoria, oferece-se a seguinte explicacdo. Martin trata a
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valoragdo como um sub-sstema da macrofuncdo interpessod da linguagem (cf. Hdliday, 1985),
enquanto Hungston questiona a sepaacdo entre as trés macrofuncdes, argumentando que ©s
recursos de avaliacdo operam nos trés planos Smultaneamente.  Assm, tomando como exemplo
a categoria em discussio, a relevancia opera na macrofuncéo textud, ao estabelecer dos entre
diferentes pates do texto; na macrofuncdo interpessod, ao funcionar coOmo um recurso ha
monitoracdo do discurso e, portanto, na relacdo que se estabelece entre escritor e leitor do artigo;
e findmente na macrofuncdo ideaciond, ao aribuir um dgnificado vdorativo a um ssgmento
textud, goontando de que forma td segmento contribui para susentar o argumento do autor.
Vigo que néo redringe a avaliacdo a macrofuncéo interpessod da linguagem, portanto, Hunston
pode postular diferentes dimensdes de avaliacdo, dém dagudas que se associam mais facilmente
ajuela macrofuncdo, como € o caso daavaliacdo de statuse de valor .

Por outro lado, observa-s2 que a dimensio de gradacdo no moddo de Matin ndo €
contemplada na proposta de Hunston. Nesta pexquisa, acrescenta-se ansS parametros para o
edudo da avdiagdo no texto metditer&io edta Ultima dimensdo, proposta por Martin, porém
tratando-a nd como uma dimensdo separada; 0s recursos usados para “relaxar o foco" (sort of,
kind of) ou "diminuir a intensgdade’ da avdiacdo S0 tratados na s2Gé0 sobre avdiagdo de Hatus,
vigo que funcionam como recursos de atenuagdo do enunciado; agueles usados para "guda o
foco" ou "aumentar a intenddade’ da avdiagdo sfo tratados na dimensfo de avdiacéo de valor,
estando subordinedos aquela dimenséo da avaliacéo.

Nas segbes a seguir, prosseguimos com a discussio das diferengas entre as duas
propodtas, organizando-a em torno das dimensdes de avaiagéo de status e de valor .

2.2.3.1- Avaliacéo de status

Do ponto de visa dos recursos gramdicals usados na avaliagao de status, observa-se que
Matin indui a categoria gramdicd do "discurso relaado” no seu esudo, abordando as
diferentes atitudes expressas pelo fdante aravés dos recursos linglisticos usados para mostrar

ou reproduzir afdade outros.

Exemplo & The Lord Mayor handed Aunty Iris the key to the city and a Srry Book signed by the
Melbour ne town councillors. [MONOGLOSSICO]

Exemplo 10: Even the Thatcherite premier of Victoria, Jeff Kennet, has said: "We're sorry for
what happened and we're sorry for the hurt and pain." [HETEROGLOSSICO]
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Exemplo 11: | bet Aunty Iris never thought, when she was living on the missions listening to the
wailing of mothers mourning their stolen children, that she would ever be guest of honour at the
Melbourne Town Hall. [HETEROGLOSSICQO]

Edes exemplos fazem referéncia a politica austraiana de isolar as criangas aborigenes de
uas families, levendo-as a conviver com familias inglesss e forgando assm a sua assmilagéo
culturd. No Exemplo 9, gpenas a voz do narador € modrada no texto, caracterizando-se assm
uma ditude de disanciamento do locutor em rdacdo aos faos representados. No exemplo 10,
reproduz-se, em discurso direto, a fda de um representante da politica  Audrdiana acima
referida  — o locutor demondra assm esar preocupado com a integridede da fda daguee
representante, conferindo a0 seu proprio discurso um efeito de veracidade.  Findmente, no
exemplo 11, miduramse duas vozes, a do narador e a da personagem, cujos sentimentos sfo
marcados no discurso pela introducdo do discurso indireto.  Neste dltimo caso, configurase o
envolvimento do locutor com os fatos narrados.

As diferengas no tratamento do "discurso relaado” nes duas propodas permitem-nos
inicdar a discussdo das diferencas mas amplas observedas nos dois estudos.  Enquanto Martin
toma como ponto de partida de seu estudo as marcas lingliigicas da fda do outro no enunciado,

Hungton organiza seu estudo em torno dos eementos do discurso caracteristicos de determinada

Stuacdo de comunicagéo.

Assm, um dos padmeros na aribuicdo de satus, na proposta da autora, refere-se &
"fontes da informacdo” , ou dementos da Stuacdo discursva que déo origem a uma proposca.
No quadro dtueciond que presde a confeccdo de um atigo académico, 0s seguintes dementos
discursvos podem ser reconhecidos. 0 pesquisador, 0s dados de sua pesquisa, 0 conhecimento
gue patilha com outros membros de sua comunidade discursva e o proprio texto a s
produzido. A questéo, portanto, que da patida a andise de status na proposta de Hungton é a
seguinte que tipos de dementos do discurso déo origem a uma proposicéo (as fontes da
informacao) e como elementos "entram’* no texto (como s2o codificados)?

No segmento textud a seguir, por exemplo, observa-se dribuicdo explicita da fonte da
informacdo a um autor que va prover o referencid tedrico a partir do qua o texto liter&rio sera

interpretado e atribuicdo do estatuto de "fato" aproposicéo contida no enunciado:

Exemplo 12 For Lacan, the gaze is an operational metaphor for the ontological split
fundamental to the construction of the subject: the sense of being more than one's conscious self.
[Texto1]
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No exemplo a seguir, a fonte da informagdo é uma fonte secundéria (fonte pesquisada
pdo pesquisador, que trez informacdo sobre o autor), embora ndo hga aribuicdo explicita de
fonte da informagéo ao enunciado:

Exemplo 13:  ...Waugh was suffering acute attacks of what he called his 'persecution mania’ at
the time that he wrote each novel. [Texto 1]

A natureza da fonte da informagdo tem repercussfo sobre a codificagdo do edtatuto
proposiciond do enunciado, que, neste caso, € 0 de "fato’”.

Concluindo nosso argumento a respeito das diferengas entre as propodas de Matin e de
Hungon no que diz rexpdto a avdiacdo de satus, a énfase nas marcas lingligticas, no caso
destes dois Ultimos exemplos, levaria a imposshilidade de tratamento integrado de enunciados
que, embora gpresentem carecteridicas didintas do ponto de vida de sua edrutura de
"aribuicBo” , sfo semdhantes do ponto de vida de seu edauto informaciond. Nesta pesquisa,
portanto, adotamos proposa de Hunston para a avdiagdo de Status, que toma como ponto de
patida os €ementos do discurso caracteriticos de determinada Stuacdo de comunicacdo para

posteriormente ocupar-se de aspectos da codificagdo do enunciado. Retornamos a edta questéo
na Secdo 2.3, onde goresentamos a nossa propoda para 0 estudo da avaliagdo na pesguisa

literaria

2.2.3.2- Avaliacgao de valor

Comparando-se as propodas de Martin e a de Hungon para 0 estudo da avdiacéo de
valor, observase que os dois autores fazem uma digingio entre avdiagdo explicita, codificada
no léxico vaordivo de um texto, e avdiacdo implicita (ou evocada, nos termos de Martin). No
entanto, os autores tém uma compreensdo diferente da avaliagdo implicita e o seu esudo sobre
avaliacdo explicita tem foco diginto.

Matin (2000) argumenta que a avdiagd nao-inscrita no texto € evocada por um
sgnificado experiencid ou ideaciond, que agpenas ugere a avdiacdo (1998.6), como no
exemplo a seguir, forneddo pelo proprio autor, que faz referéncia a politica audrdiana ja

mencionada:

Exemplo 14:  ...They took us from our family....
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Para Matin, o dgnificado experiencdd codificado no processo vebd evoca o
sentimento de anguistia.

Ja Hungon reconhece duas dimensdes na avdiagdo implicita @ uma dimensio de
avdiacdo propria da discipling, com base no seu Ssema de vaores, que corresponderia a@é certo
ponto com a avaliacdo evocada de Martin; e b) outra dimensio de avdiacdo implicita, com base
em citéios edabdecidos peo préprio texto.  Comecamos pea avdiacdo implicita que
demondira correspondéncia com a categoria de evocada. No exemplo a seguir, retirado de artigo
sobre duas obras de Eveyn Waugh, o estritor argumenta que o conceito de "olhar lacaniano’
oferece uma explicagdo psicologica para os "fantasmasgsosias’ (doppelgangers) das personagens
das duas obras:

Exemplo 15  An astute interpreter of Evelyn Waugh and his art, Jeffrey Heath argues that
Waugh's sense of self was divided by several irresolvable conflicts. While his value system left
him in no doubt that the supernatural, order, maturit, civilization, and life were the forces of
moral good, he was fascinated by and attracted to their opposites. the natural, chaos, youth,
barbarism, and art. His attraction to art over life, in particular, led him to create a series of
fictional poses to mask his embarrassingly conventional middle-class upbringing. In many
novels, however, these poses turn into 'mimicking shadows or doppegangers that the
protagonist (or author) must attempt to escape. Heath examines both the theological
underpinnings of Waugh's satire and his personal investment in the various poses his characters
adopt; however, he does not exploe the link between the self-haunting shadows and various

excesses of the scopic instinct: voyeurism and exhibitionism. It is this link that eventuall enables
Waugh to accept his divided self rather than attempt to unify it. [Texto 1, parégrafo 1]

Nese trecho, o autor rediza o movimento retérico de Estabelecer Territorio,
introduzindo 0 seu assunto (as "méscaras’ das personagens na obra de Waugh), revissndo a
critica anterior (Heath examines both the theological underpinnings of Waugh's satire and his
personal investment in the various poses...) e esabdecendo um "nicho de pesquisa’ (however,
he does not explore the link between....). Ao mesmo tempo, ha vaorizacdo do escritor e de ua
obra com base no topos "contemptus mundi”, caracteritico da pesquisa literaria (cf. Fahnestock
& Secor, 1991). Traa-se de um topos tematico, em que a mengdo de problemas caracterigticos
do mundo moderno, como angidia, dienacdo, decadéncia mord, dentre outros, vaoriza uma
obra ou um autor (His [= Waugh's] sense of self was divided by irresolvable conflicty. Tas
temas tornariam uma obra ou um autor mas "profundos ou densos', caracteridica vaorizada em

agumeas tradigdes de leitura
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Nos termos de Martin, o Sgnificado idesciond codificado no trecho (Waugh gpresentava
conflitos interiores, que podem s entendidos como o0 que deu origem & "méscaas’ de Suas
personagens) evoca aguele topos temédico. Um outro exemplo de avdiagdo evocada pode ser
reconhecido no seguinte trecho:

Exemplo16:  Toni Morrison'swork isinfused with postmodern themes. [Texto 6, paragrafo 1]

Em dgumas tradiches de leitura, o dgnificado ideaciond "temas pdsmodernos' evoca
apreciacdo postiva, estando associado & nogdes de contemporaneidade, ou modernidade. Prova
disso € a conotecdo podtiva de infused with, que tende a ser usado em contextos semanticos que
destecam os aributos postivos dequilo que € qudificado:  His speech infused the men with
eagerness / He infused eagerness into the men (cf. Longman Dictionay of Contemporary
English, p. 574).

A sgunda dimensio de avaliagdo implicita, proposta por Hungton, poderia ser descrita
como uma avaliacdo ad hoc, estabdecida por critérios do proprio texto. Na pexquisa liter&ia, a
avdiacdo neda dimensio opera a partir do tipo de argumento proposto pelo escritor, que pode
sr de, pdo menos, duas ordens (cf. Fahnestock & Secor, 1991): agumentos pda exigénda de
determinado fendbmeno na obra liter&ia, ou agumento pela caracterizacdo de determinada
obralpersonagem em determinados termos  (por exemplo, caracterizacdo de determinada obra
como pdsmodernista, ou como petencendo a deeminado género). Assm, num agumento do
primeiro tipo, todo eemento textud que pemitir discernir agquee fendmeno sera vdorizado
implicitamente.

No exemplo a seguir, a0 agumentar pea exigéncia do fenbmeno do "olha lacaniano
em duas obras de Waugh, o estritor estabelece as bases da avdiacdo, ou sga, um Sstema de
vaores que ir4 orientar todo o0 atigop. Asim, os dementos da obra que remetem & nogdes do

outro, de olhar, do desgjo lacanianos acumularéo vaor postivo:

Exeanplo 17 (S1) The plot of Vile Bodies is driven by a voyeuristic narrator who projects his
desires onto “ Mr Chatterbox’, the alias taken by various characters who attempt to write the
gossip column of the Daily Excess. (S2) This narrator is obsessed with seeing, and mistakes the
gaze of his own desire for the controlling eye of various characters in his story. (S3) By
contrast, the gaze in Gilbet Anfold is acoustic. (S4) In other words, Pinfold is shadowed by
imaginary voices in the same way as the narrator of Vile Bodies is shadowed by an imagined
visual gaze. (S5) In both novels the gaze provides a psychological explanation for the
doppelgangers that, in various poses, haunt Waugh's characters. [Texto 1]
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Neste parégrafo, 0 escritor apresenta uma sSinopse resumida dos dois romances do autor,
destacando agpenas aquedles dementos que sudtentam uma leitura a partir da nogdo de "olhar
lacanian0”. O propdsto desta breve sinopse, na introdugdo do artigo, € adiantar o argumento do
excritor,  influenciando o leitor a aceta-lo como plausivel, pdo menos em tese, e encorgando-o
a prosseguir na letura de seu atigo. Para dcancar edtes objetivos, 0 escritor do artigo, tendo
edtabdecido as bases da avdiagéo da sua leitura a partir de concetos da obra de Lacan, atribui
vaor postivo a0 seu argumento a0 destacar as caracterigticas do narrador de Gilbert Pinfold
cOMo um narrador "voyeurigico', "obcecado pda visio', pdo ohar do "outro', que exerce
controle sobre sau "desgo™:

Sl — avoyeuridic narrator who projects hisdesires— in Vile Bodies
2 — the narrator is obsessed with seaing

The gaze of hisown desre
3 - thegaze in Gilbert Pinfold

O argumento do estritor € vaorizado anda em funcdo das caracteristicas do narrador em

Vile Bodies como um personagem obcecado por um "olhar aciidtico'™:

SA— animagined visud gaze in Vile Bodies
5 - the gaze in both novds

Nos dois casos portato, o0 eitor do atigo desenvolve uma  rotina  retorica
caacteridica da pesquisa literaria, que condste em gpresentar uma definicdo de termos ou
concaitos que figuram no seu agumento, seguida do edtabdecimento de evidéncias que
relacionam os termos predicados a0 texto. Trata-se de uma argumentacéo que se gpdia na figura
da "presenca’ (cf. Perdman & OlbrechtsTyteca, 1988). para poder fdar do "olha” lacaniano, o
excritor predisa, por um rito inidd, goresentd-lo a0 seu lator, congruindo um contrato socid
baseedo num determinado codigo deleitura

Eda sgunda dimensio da avaliagdo implicita revela, mais uma vez, a preocupacéo da
autora com questfes rddivas a0 discurso. No caso da pexquisa liter&ia, a0 propor uma
dmensio de avdiacdb com base em critérios edtabdecidos pdo propio texto, a autora
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esabdece as bases que permitem lidar com os "modos' de argumentacdo caracteridticos desta
aea distiplinar e reconhece que o texto adjacente muda o vaor de dementos lexicas, ou cria
vaor.

Passando a0 estudo da avaliacéo explicita, que Martin chama de sub-Sstema da Atitude,
reconhecese, na proposta do autor, trés dimensdes Afeto, Julgamento e Apreciagid’. A
dimensio de Afeto remete aos "recursos semanticos usados para congruir a emogdo” (2000:148).
N&o nos ocuparemos desta dimensdo, por ndo estar bem representada em nossa amostra. No
quadro a seguir, destacamos as categorias do autor para 0 estudo da Apreciacdo, que recobre

recursos usados para avaiar textos e processos.

Quadro 3: Dimensdes da gpreciacéo em inglés (J.R. Martin, 2000)

Avdiacéo Pogstiva Avdiacéo Negativa
Reacéo: impacto arresting, captivating, engaging; dull, boring, tedious; dry,

fascinating, exciting, moving... dry, ascetic, uninviting...
Reacéo: qudidade lovely, beautiful, splendid...; plain, ugly..;

appeding, enchanting... repulsive, revolting...
Composicéo: balance, harmonious, unified, unbalanced, discordant,
equilibro symmetrical, proportional... contorted, distorted...
Composicéo: Smple, degart.. ornamental, extravagarn...
complexidede intricate, rich, detailed, precise... monalithic, smplistic...
Vdoragéo challenging, profound, deep... shallow, insignificant...;

innovetive, origind, unique... consarvative, reectionary ..

Paa Martin, a Reagdo faz referéncia a0 impacto de um texto sobre o letor; a
Composicio diz rexpeto a percepcdo, por pate do letor, do equilibrio forma (proporgdes) ou
dos detdhes de um texto (sua complexidade); findmente, Vdoracdo remete a0 julgamento da
importdncia socid de determinado texto.  As trés grandes dasses, de Reacdo, Composicéo, e
Vdoragdo, correspondem, segundo Martin (1998:10), aos processos mentals  propodos  por
Halliday: disposi¢éo, percepcéo e cognicao, repectivamente.

Também rdevante para nossa andise sfo as diferentes dimensdes do Julgamento, que
recobrem 0s recursos para avadiar comportamento em termos éicos. Para 0 autor, a categoria de

Julgamento:Pregtigio Socid faz referéncia a uma dimensio da avdiacdo cujos vaores S0 a



admiracdo  (pogtivo)

e a citica (negativo).

Didingue-s= assm da caegoria de

Julgamento:Aprovacgo Socid, que gpresenta uma dimenséo de avdiacéo mord:

Quadro 4: Dimensdes do julgamento em inglés (JR. Martin, 2000)

Prestigio socid Avdiacdo postiva Avdiacéo negdtiva
Normdidade normal, everyday, average eccentric, odd, peculiar...
(Padrdo de comportamento) fashionable, avant garde... dated, unfashionable....
Capacidade insghtful, dlever, quick.... dow, stupid,....
(Competéncia) powerful, vigorousrobust. mild, weak, whimpy...
balanced, sane, together... flaky, neuratic, insane...
Tenecidade brave, heraic, plucky... cowardly, rash, despondent..
reliable, dependable... unreliable, undependable...
tirdless, persevering.... weak, distracted, dissolute....
Aprovacéo Socid Avdiagéo pogtiva Avdiacdo negativa
Veracidade truthful, honest, credible.... dishonest, deceitful...
real, authentic, genuine.... glitzy, bogus, fake...
frank direct... deceptive, manipulative....
Propriedade good, moral, ethical.... bad, immoral, evil...

law abiding, fair, judt....
senditive, kind, caring...

corrupt, unfair, unjust...
insengitive, mean, crudl...

Prosseguindo nos nossos coment&ios a repeito das diferencas entre as propostas de
Matin e a de Hungon para 0 edudo da avdiagéo de vaor, obsarva-s= que a artora, no
tratamento da avaliagdo explicita, prope uma tipologia abdrata de “categorias de vaor" na
pequisa experimentd (atualidade, aceitabilidade, grau de generalidade, alcance [das
proposicOes], validade, aplicabilidade, exatiddg dentre outras posshilidedes), enquanto o
primeiro ocupa-se das diferentes "dimensdes’ da avaiagéo.

Mas uma vez, sobresssem as diferengas entre os dois tratamentos enquanto Hunston
ocupa-se dos dementos do discurso (neste caso “critérios de vaor") caracteridicos desta Situagéo
de comunicacdo (a confeccdo de um atigo académico de pesquisa), Martin propde um
mapeamento  seméantico de um dominio funciond, em termos amplos ou "ndo-genéricos’. A



patir deste mapeamento seméantico, segundo o autor, as diferencas entre textos podem s
estudadas através dainvestigagéo das dimensdes de avaliaggo privilegiadas em cada caso.

2.3 - Proposta para 0 estudo da avdiacdo na pesquisa liter&ria

Nossa proposta para 0 estudo da avaliacéo na pesquisa literaria tem como eixo centrd as
trés fungbes propostas por Hungon: avaiagdo de status, de valor e de relevancia. Td decisio
judificase tendo em vida o fao de eta Ultima dimensio ndo edar representada em nenhuma
outra proposa para 0 edudo da avaliacdo e condituir um importante par@dmetro na pesquisa
literéria (cf. Segdo 2.3.3).

Nas seg0es a seguir, discutimos as caegorias anditicas usadas nesta pesquisa, indicando
de que forma das s gpdiam nos estudos de Hungon e de Martin e as mudangas que foram
necessrias para adequa-las & caracteristicas da amostra estudada.

2.3.1- Avdiagéo de gatus

Através da avdiacdo de tatus, argumenta Hungton, os escritores monitoram a recepcéo
do su texto do ponto de visa das aditudes ingditucionais rdaivas a informagio. E importante,
portanto, identificar que categorias informacionais  (hipGteses, assergbes  categoricas,
generdizaghes, dentre outras) so va orizadas na pesquisa literdria

Para identificar tas aitudes inditucionails ou categorias informacionas vaorizadas nesta
aea, adotou-se metodologia proposta pda autora Em primero lugar, foram identificades as
diferentes atividades retdricas e as fontes da informac@o reconhecidas na pesquisa literaia . Em
seguida, procedeurse ao exame das correagdes entre atividades retoricas, fortes da informagdo
e codificacdo da informacaaq, ou o que a autora chama de modificagcdes da categoria da certeza.

A unidade de andise € uma caegoria Sntdica, a oracdo ndo-encaixada, € ndo a
proposicéo, uma categoria seméanticaas O motivo para adotar a primera como unidade de andise,
sgundo a autora, deve-se ao fato de que a oragdo pode conter Vérias proposicles, 0 que tornaria
a andise de um texto completo impraticivel. Para dar gpenas um exemplo, tomemos o seguinte
trecho de um atigo da anpdra, sobre o romance Beloved de Toni Morrison.  Neste artigo, o
autor argumenta que tanto a atitude raciga dos brancos quanto o indinto de auto-destruigéo dos

af ro-americanos gpresentam se como os temas centrais da obra de Morrison:
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Exemplo 18: (S 1) Some readings [of Beloved] render not only the exorcism but even the
infanticide [in the novel] unproblematic. (S 2 Bernard Bell describes Beloved as a "retelling of
the chilling historical account of a compassionate yet resolute self-emancipated mother's tough
love'. (S 3) This bizarre formulation relates Sethe's acts to "the historical rape of black
American women and [to] the resilient spirit of blacks in surviving as a people”; (S 4) both
connections are correct, but Bell's interpretation evades what Morrison takes pains not to evade:
the traumatic violence within African American communities and the damage to the resilient

spirit Bell speaks of. [Texto 3:29].

No trecho acima, 0 autor destaca de que manera Sua leitura de Beloved disingue-se de
leturas anteriores, que negligenciavam o refrato, pintado por Morrison, da violéncia no interior
da familia afro-americana A sentenga 4, destacada do trecho, por exemplo, contém pelo
menos trés proposicies. @ as relaches gpontadas por Bell sfo corretas;, b) a interpretacdo que
Bdl faz de Beoved evita a questdo da violéncia trauméica nas familias afro-americanas, C)
Morrison esforcase para néo passar a0 lago daguela violéncia Levando-se em consderacdo o
fao de o trecho redizar um movimento retdrico de Revisxy a Literaura Prévia (cf. Swdes,
1990), conddera-se b) acima como a proposi¢éo centra da sentenca.

Para findizar, parece contraditério, num enfoque que se pretende discursivo, adoter-se
uma unidede de andie caacteridica de uma gramdica da sentenca. No entanto, observa a
propria autora (1989:137) que a moddidade, a expressito mas Obvia do edauto informaciona
de uma proposcédn, € uma categoria associada ap dntagma verbd, o que judificaria adotar-se
uma categoria Sntéica neste caso.  Por outro lado, observa Hungton que, embora esta postura
metodoldgica tenha a desvantagem de tornar a andise mais complexa, em contrgpartida permite
dar igud aencdo aps trés aspectos que contribuem para 0 edabdecimento do edtauto da
informacZo: atividade retdrica, fonte da informacaoe codificacdo da informacéo.

Do ponto de visa da amodra desta pesquisa, adotar-se a oragao como unidede de andise
demongtrou ser problemd@ico em diversas ocaddes, pois a mesma paeceu insuficiente para
espelhar o félego do texto metditerd&io. Por outro lado, ha inlmeros casos de oragbes que néo
codificam quaquer vdor modd, mas tém seus vaores orientados em determinada direcdo, em
vida de sua ocorrénda num ssgmento textud que inicia por explicitar determinado vaor modd
e pressupde que 0 mesmo sga manttido por todo o trecho. No trecho a seguir, por exemplo,
observa-s2 ocorréncia de moddizacdo na primera oracdo e manutencdo do “vaor modd" ao
longo de todo o trecho:

Exemplo19:  Thinking of Hawthorne as a postcolonial writer, we can say that he is aware
above all of a colonizer/colonized opposition within his tradition. And aware of it from two



36

opposed points of view.(...) But this nationalist Hawthorne is aware of a colonizer/colonized
opposition from quite another point of view. (...) [Texto 8, paragrafos 3 e 4]

A identificaci0 de categorias informacionais € portanto feita com base na oragdo (visto
que a moddidade € uma categoria associada a0 Sintagma verba), mas a andise ndo ignora o

"ambiente discursvo" circundante, resultando assm de cardter textud.

2.3.1.1- Fontes da informacéo

Paa Hungon, as seguintes fontes da informacdo sfo reconhecidas na  pesguisa
expaimentd: conhecimento partilhedo; citagdo; dados resultantes da pesquisa experimentd,;
escritor como fonte texto como fonte Na pesguisa literdria, os "dados' do autor sfo dados
textuais retirados da obra em discussfo, que condituem as "fontes priméias’ do pesquisador
(bem como catas di&ios entrevidas em jornas ou revigas), ou dados retirados de “fontes
secundérias' (biogrefias, artigos criticos, dentre outros), que informam a leitura da obra literdria
Assim, a digin¢do entre dados e citagdes, propoda pela autora para 0 atigo académico na aea
das ciéncias experimentais, foi abandonada, viso que agueas caegorias coincidem em vida da
natureza textud dos dados na pexquisa literaria. As trés fontes da informac&o reconhecidas na

pesquisa literdria So:

Quadro 5: Fontes dainformaco na pesquisaliteraria

Dados textuais : caracteriza-se por fazer referéncia & fontes primarias €/ou secundarias,
apartir das quais o autor desenvolve seu argumento;

Escritor como fonte: esta categoria pode ser sndizada por referéncia ap escritor, quer
pronomindmente ou implicitamente, aravés de um processo do quad o autor é o jeto
de um processo perceptivo numa predicacdo verba redizada como um processo mentd;

Texto como fonte: sndizado por termos anaforicos como hence, therefore, thus, que
remetem o leitor ao argumento gpresentado pelo autor.

Obsarva-s2, do quadro acima, que a categoria de conhecimento partilhado de Hunston
também foi abandonada, por ndo edtar bem representada na pesquisa literdia  Neste dominio
discipliner, muito pouco é tomado como patilhado; um agumento persuesvo na pesquisa
liter&ria requer que o autor indique, de forma dara, o goara@o critico a patir do qud
desenvolvera seu argumento. 10 pressupde ndo tomar nada como compartilhado e congruir um
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universo discursdvo, em que todos 0s termos e conceitos relevantes a0 argumento  gpresentado
S0 explicitados

Alguns problemes foram obsarvados na identificacdo das fontes da informagdo na
peuisa literdia Em primeiro lugar, nem sempre a fonte da informacdo € codificada

explicitamente na oracdo. Nos exemplos a seguir, a fonte da informagéo € uma fonte secundaria

Exemplo20:  Heath argues that.../ Some readings render not only the exorcism but even the
infanticide unproblematic. [fonte secundéria € a critica anterior] [Texto 3]

Exemplo2l:  For Lacan, the gaze is an operational metaphor... [fonte secundéria é um texto
que prové 0s conceitos necessarios paraleituradaobra] [Texto 1]

Exemplo22  Waugh was suffering acute attacks....at the time he wrote... [fonte secundéria €
uma obra que prové informagdes histdrico/discurgvas sobre o texto liter&rio] [Texto 1]

As oracles tém diferentes caracteriticas  no  primeiro  exemplo,  codificase
explicitamente a origem da informaggo no pgpd de sujeto gramaicd da oragdo e na edrutura
gramaticad de "atribuicdn" (oracdo projectante seguida de oracdo projectada e verbo de citagdo’);
no segundo exemplo, a fonte da informecdo € codificada explicitamente num  Sintagma
preposciond (For Lacan), com funcéo de advérbio de oracédp. Ja no terceiro exemplo, ndo ha
codificacdo explicita da fonte da informacd: Waugh was suffering acute attacks.... A questdo
que s coloca paa 0 andida, portanto, € a seguinte: que critério deve ser priorizado na andise, 0
de codificacdo explicita da fonte da informacdo, o de edrutura gramdticd da oracdo que indique
tratar-se de discurso relatado, ou o critério de contelido seméntico da oracéo?

No caso de Waugh was suffering..., por exemplo, vimos que a fonte secundaia néo é
codificada como fonte da informecdo: a oragdo ndo s carecteriza, do ponto de vida
lexicogramaticd, por ser uma oragdo de “dribuicdo’, com verbo de citagdb numa oracéo
projectante e informacdo higtdrica numa oraco projectada We/some scholars maintain that
Waugh was suffering...... No entanto, do ponto de visa de seu contelido seméntico, a oragéo
remete a informecdo extratextud, a qua o autor do atigo chegou por pesquisa em fontes
secundarias.

Neda pesquisa, adotou-se como critério na identificacdo de fonte da informagdo o
contelido seméantico da oragdn. Para dar gpenas dguns exemplos, referéncia a um critico ou a
critica anterior, de foma ampla, indica trata-se de uma Fonte Secund&ia, assm como
referéncia a fatos biogréficos ou higtérico/discursivos redivos ao contexto de producdo ou de

recepcdo da obra literdria  No quadro gpresentado a seguir, organizado em torno das Fontes da
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Informacdo na pequisa literdria, buscase representar as posshilidades de codificacdo linglidtica
observadas nos textos que constam da amostra

Quadro 6: Aspectos da codificaco lingligtica de fontes da informacdo na pesquisa liter&ria
(adaptado de Hungton, 2000:190)

Escritor como fonte
Atribuicdo Explicita: | think that it makes sense to claim that....
Atribuicgo Implicita
Texto comofonte: The preceding text suggests that.../ The present
study analyses....
Responsabilidede difusar Given the passage above, one must
conclude.../ It is obvious that this concept...overlaps the
concept of...
Sem Atribuicéo: The relationships between doppegénger and the scopic
ingtinct is particularly strong in VileBodies...

Fonte Primaria/Secundaria
Atribuicio Explicta
Fonte Secundéria J. Heath argues that Waugh's sense of self was... /
For Lacan, the gaze is an operational metaphor ...
Fonte Piméia Woolf sees this official pageantry as .../The novel
suggeststhat....
Sem Atribuigo:
Fonte Secund&ia Waugh was fascinated by and attracted to....
Fonte Priméia Father Rothschild (...) saysto Lord Metroland....

Obsarva-se que, no caso de Atribuicdo Explicita a Fontes Secundarias, embora o escritor
trandfira responsabilidade pela informacd, o mesmo pode indicar sua aitude em rdacéo ajuea
informacéo aravés da escolha do verbo de citacdo (cf. Thompson & Yyuin, 1991:368). O verbo
de citacdo pode indicar que 0 escritor adota uma aitude neutra em rdacdo a informacéo,
negativa ou positiva, como nos exemplos abaixo, retirados da amostra desta pesquisa

Exemplo 23 Bernard Bell describes Bdoved as a "retelling of the chilling historical account
of a compassionate yet resolute self-emancipated mother's tough love." This bizarre formulation
relates Sethe's act to "the historical rape of black American women and [to] the resilient spirit of
blacks in surviving as a people"; both connections are correct, but Bell's interpretation evades
what Morrison takes pains not to evade: ... [Texto 3, parégrafo 29).

Exemplo Henderson rightly regards Sethe's attack on Bodwin during the exorcism as a
repetition of the apocalyptic (...) scene of infanticide. [Texto 3, parégrafo 30]
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No primero exemplo, o primero verbo de citagdo néo traz indicagbes sobre a ditude do
escritor, 0 que |he permite goresentar uma avdiac@ negativa adiante, codificada no |éxico
metadiscursvo  vdorativo this bizarre formulation e na avdiagd explicita contida em Bdl's
interpretation evades.... Ja no segundo exemplo, obsava-se que o verbo de citagéo,
acompanhado de um advérbio, avalia postivamente a critica

Por outro lado, obsarvase que quando ha aribuicdo explicta a Fonte Priméia (autor ou

obra liter&ria), a atitude do escritor costuma ser positiva

Exemplo 241 Repeteadely, she [= Morrison] declares her interest in the ambiguity of presumed
dualities, and she ingsts that her novels remain opentended, .... In short, Morrison requires that
her novels be regarded, in Roland Barthes's terms, as texts, not works. [Texto 6, parégrafo 1].

No exemplo apresentado, 0 escritor primeiro usa um verbo neutro @eclares) que codifica
a ditude da autora, seguido por verbos (nsists, requires) que codificam a interpretagdo que faz o
ecritor da ditude da autora O exemplo sugere que a codificagdo explicita de autor como Fonte
da Informagdo, nestes casos, representa uma edratégia retorica de conferir maior credibilidade

aos argumentos do escritor.

2.3.1.2- Atividades retéricas

A identificacdo das atividades retdricas redizades pdo escritor tem origem na mesma
preocupacéo (discutida acima em rdacdo & fontes da infornacdo) em propor parametros que
permitam incorporar, aandise, ainvestigacéo de dementos do discurso.

Segundo Hungton, seria possivd identificar um nimero finito de atividades retoricas
paa cada género textud. Cabe a0 andida, portanto, fazer um levantamento dos diferentes tipos
de atividades retoricas redizadas pelo escritor: 0 autor levanta uma hipotese? Fez uma assergéo?
Interpreta um resultado? Descreve um procedimento? Explica uma tabela ou férmula? No caso
da pesquisa liter&ria, as perguntas sB0. O escritor gpresenta o texto liter&rio para seu lator?
Introduz sua tese, ou agumento principad? Apresenta argumentos que apdiem a Sua tese?
Esdlarece a teminologia ou conceitos adotados no estudo daguele texto? Introduz evidéncias
textuals que sustentem seus argumentos?

As atividades retéricas podem ser identificadas, segundo Hungton, a partir "da sdecdo de
itens lexicais [no enunciado], tempo verbd e moddidade’ (1989:113). Modificamos a propoda
da aitora e adotamos a seguinte metodologia e os seguintes critéios na identificacdio de
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atividades retéricas na pesquisa liter&ia  Em primeiro lugar, o contelido seméntico da unidade
textua serviu como bae paa a sua identificacéo. Em seguida, 0s seguintes tragos
lingliistico/discursvos foram andisados:

Quadro 7: Par&metros na identificacdo de atividade retorica napesquisaliterdia

exo tempora (tempo/modo/aspecto)

tipo de demento do discurso (paticpante do discurso? evento? proposcan? entidade
hipotética? conceito?)

caracteridicas lexicogramaticais (tipo de processo verbd; ocorréncia de itens lexicas
metadiscursivos; relagdes semanticas, dentre outros)

Asim, na oragdo sublinhada, a seguir, retirada de atigo sobre obra de Evdyn Waugh, o
seu contelido seméantico (informacdo biogréfica sobre o autor) a identifica como uma atividade
retérica que introduz informacdo extratextud que servird de apoio ao argumento do autor:

Examplo 25:  The relationships between doppdgénger and the scopic instinct is particularly
strong in Vile Bodies and The Orded of Gilbet Pinfold. The reason may be that Waugh was
suffering acute attacks of what he called his 'persecution mania’ at the time that he wrote each
novel. (...)[Texto 1, parégrafo 2].

Em seguida, os seus tragos lingliigicos sfo anotados. No exo tempord, observa-s2 0 uso
de formas verbais usadas em referéncia a fatos anteriores a0 momento de enunciagd. Embora
ndo estga representado no exemplo em discussfo, 0 uso de marcadores temporais também

coduma ocorrer neste tipo de dividade retérica (cf. Texto 5. In_early modern London a

considerable amount of official energy was devoted (...) to curbing unruly masculine
aggression).

O exemplo goresenta ainda 0 autor da obra como o0 demento do discurso em torno do
qua organiza-se a oragdo, contrastando, por exemplo, com um conceito, como no exemplo
abaxo, que introduz uma dividade retérica cuja funcdo € agpresentar as condigdes de uso de

termos e concaltos reevantes ao argumento do autor:

Exemplo26:  Trauma obliterates old modes of life and....[Texto 3, 27]

Obsarva- anda, no exemplo em discussfo, uma "dntaxe experiencid” , ou  ocorréncia

de processos materiais (suffered attacks of hallucination, had hallucinations). Tas usos
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contragtam, por exemplo, com as atividades retéricas de Interpretacdo, que "“carregam” O

argumento do escritor e caracterizam-se pela ocorréncia de processosreacionas:

Exemplo 27:  The hallucinatory voices that taunt him are not a sign of paranoia. (...) The
mimicking voices he hears are externalizations of his own self-hatred. [Texto 1,

2
Exemplo28:  The relationships between doppegéngers and the scopic instinct is particularly

strong in Vile Bodiesand The Orded of Gilber Pinfold. [Texto 1, 2.

Um problema na metodologia da autora, que toma como unidade de andise a oracéo, foi
identificar a atividade retérica de determinada oragdo quando a mesma € parte de um segmento
textud (um conjunto de oraches) que tem uma funcdo mas ampla No exemplo retirado de
atigo sobre obra de Waugh de que nos ocupavamos, a atividade retérica de introduzir contexto
higdrico/discursvo  ocorre num  segmento  textud  cuja funcdo € Edtabelecer Territdrio, nos
termos de Swales (1990):

Exemplo 200  The relationships between doppegénger and the scopic ingtinct is particularly
strong in Vile Bodies and The Orded of Gilbat Finfold. The reason may be that Waugh was
suffering acute attacks of what he called his 'persecution mania’ at the time that he wrote each
novel. Smilarly, the hallucinations he suffered almost twenty-five years later on a journey to
Ceylon that inspired The Orded of Gilbert Finfold have attracted much interest, both literary
and clinical. The present study does not attempt to surpass these efforts by delving further into
his life. Rather, it analyses the complex relationships among narrator, doppeganger, and what
Lacan calls'thegaze'. [Texto 1, parégrafo 2].

Trada-2 de um segmento que ocorre na introducdo do atigo, em que o autor rediza
vaios movimentos retoricos caracteridticos para Edtabeecer Teritdrior apresenta a  critica
anterior sobre a obra de Waugh; mostra lacunas naqudla critica (Heath examines both the
theological underpinnings of Waugh's satire and his personal investment in the various poses his

characters adopt; however, he does not explore the link between (..) voyuerism and

exhibitionism); argumenta pea centrdidade do tema (the hallucinations he suffered have
attracted much attention); e, findmente, introduz a sua prépria perspectiva sobre a obra do autor
(the present study...).

Esamos entendendo que existe uma diferenca entre atividade retérica e movimento
retérico (cf. Swades, 1990): enquanto esta Ultima categoria edta relacionada a nogéo de estrutura
genérica, e portanto diz rexpeito a funcdo de um enunciado ou de um ssgmento textud, a
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primeira representa gpenas um rétulo destritivo da atividade redlizada pdo escritor.  Para dar
goenas mas um exemplo de como a nogdo de atividade retérica didingue-se da nocéo de
movimento retdrico, observa-se, na pesquisa literdria, que a dividade Avalia Critica Anterior
pode ocorrer na introducdo do artigo, caso em que Ua funcdo sera a de Estabeecer Territdrio
(como no exemplo discutido acima), mas pode também ocorrer no corpo do atigo, estando,
neste caso, a saVigo de gpoiar 0 argumento do autor:

Exemplo30:  McCartney's comparison of the narrator to a mechanical eye ignores the extent to
which that eye is caught up in that which it observes. (...) By dispensing with the notion that the
narrator's eye is objective, one can account for plot developments such as Smon Balcairn's
suicideand (...) [Texto 1, paragrafo 7]

No exemplo goresentado, o autor introduz uma avdiagd negdiva da critica anterior
como um pano de fundo contra 0 qua a sua prépria perspectiva sobre a obra literaria sera
introduzida. Neste caso, portanto, a atividade retérica Avalia Critica Anterior esta a servigo de
um movimento retdrico caracteritico do texto expostivo, que € o de Apresentar Argumentos
gue sustentem a Texe do esitor. Andise da amodtra revela anda que 0 mesmo movimento
retrico pode ter redizagbes diferentes 0 movimento retdrico de Apoiar a Tese do Autor pode
redizar-se como quaquer uma das seguintes dividades retdrices Introduz Citagdo, Introduz
Parafrase, Introduz Inter pretacéo.

No entanto, em aguns casos as nogdes de atividade retérica e movimento retérico
sobrepbemse Introduzir Tese e Introduzir Argumento sfo roétulos descritivos do tipo de
dividade discurdva do adtor, maes também fazem referéncia a dementos da  estrutura
esquemética do texto expositivo, sendo também um rétulo funciondl.

Uma outra dificuldade na identificacdo de atividades retoricas na pexquisa liter&ria diz
respeito a enorme variedade de tipos obsarvados na amodra  Enquanto algumas dividades so
facilmente identificadas, ndo somente através do reconhecimento de seu contelido semantico,
maes também dravés de marcadores lexicogramaticas, como € o0 ca0 de Revisa Pesquisa
Anterior, Introduz Termos e Conceitos, Introduz Informacdo historico/discursiva, outras néo se
acomodam facilmente & categorias reconhecidas neta pequisa, mes ndo  judificam o
estabelecimento de outras categorias em vida de seu cardter idiossincraico.  No exemplo a
seguir, retirado de um atigo sobre obra de Jane Auden, o escritor didoga com um leitor
imaginario gue levanta objecdes a0 seu argumento:
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Exemplo3L: (S 1) Perhaps it will be objected that all this is special pleading, and that however
many allowances are made to the presumption of Mr Elliot's innocence, much that is
reprehensible remains for him to account for. (...) (S2) Itistruethat Mr Elliot speaks harshly
on this occasion, but only a milksop daughter trained not to think for herself could find anything
to quarrel with in its substance; ( ...) (S 3) Then again, it seems true that Mr Elliot failed in his
responsibility as the executor of his friend's will, with the result that the widow, Mrs Smith, is
left penniless. (S 4) Yet we hardly need to read very deep between the lines of this woman's
hectic story to spot the signs of hectic self-justification and a foolish, shallow mind. [Texto 9/12]

A par da codificacdo explicita da nocdo de objegdo na primeira oragdo, ha ocorréncia de
edruturas concessivas na segunda (t is true that...) e na terceira oragOes then again..). Néo
edando em contecto direto com seu interlocutor/sua audiéncia, 0 escritor precisa antecipar
possivels objegbes a0 seu argumento, de forma a "refutalas’. A concessdo, por outro lado,
permite a0 escritor concordar parcidmente com seu interlocutor imagin&io para em seguida
distanciar-se dele, destacando 0s aspectos mais relevantes de seu proprio argumento.

Embora obsarve-se ocorréncia, em vaios atigos da amosra, de ssgmentos textuais com
& mesmas caacteridicas do que acabamos de discutir, ndo se judifica postulado como um
segmento  textud condituido de atividades retéricas de determinado tipo (Introduz Objecéo,
Introduz Contra-argumento), mas como uma edratégia argumentaiva que pode ou néo fazer
pate do repetdrio discursvo do escritor, ou que, fazendo pate do repertdrio discursvo do
escritor, pode ou n&o atudizar -se em determinado texto.

Neste gantido anda, obsava-se que ndo se reconhecem atividades retéricas
caracteridicas da ¢80 de Conclusio, na pesquisa literaia, pois a vaiedade de recursos
observada nos textos da amodtra torna dificil identificar tragos recorrentes nagquele ssgmento.

2.3.1.3- Codificacao linguistica de atitudes relativas ainformacao

Um tercero pardmetro na identificacdo de categorias informacionals, segundo Hungton, é

a invedigacdo de "modificagdes na caegoria da certezd'. Estamos entendendo esta Ultima
dmensio como remetendo a aspectos da codificacdo linglistica de atitudes rddivas a
informagdo. Aqui, aproposta daautorainclui as seguintes categorias gramdicals.

verbos auxiliares modais, "congtrugdes modais' (It is possible...), "cOpulas modas" (appear,

seen);

verbos projectantes. verbos que introduzem oragBes projectadas (dependentes).  Exemplos.

demonstrate, suggest, claim, mean, imply, dentre outras possibilidedes.
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textuais do ponto de vida de seu estauto informeciond. Exemplos admission, hypothesis,
claim dentre outros.

Neda pesquisa, acrescentamse dguns paametros na identificacdo de categorias
informacionas, dguns ddes contemplados em proposta de Biber & Finegan (1989) paa o
estudo da atitude epistémica. Sfo des.

os chamados "evidencias' (cf. Chafe, 1986), como sort of, kind of, ou advébios de oracdo
queindicam "verdadesreaives';

verbos plenas com vaor modd, redizados por verlos performativas, como | think, | believe;
advérbiosmodais (per haps, possibly, plausibly, presumably, dentre outros);

sntagmas preposcionas com funcdo de limitar o dcance de uma proposicdn.  Exemplo: to
me, for me.

oragdes parentéticas (we might say, one might suggest).

Acrescentamos @ andise anda as moddidades da frase, incduidas por Martin (1992b)
numa proposta de andise dos recursos de avaliagdo no texto The ZPG Letter. Embora a prosa
académica na &ea da pexqquisa literdria sga condituida predominantemente de oraches
airmativas, observou-se ocorréncia, em aguns textos da amostra, de oragdes interrogetives.  As
perguntas podem contribuir para posicionar 0 esitor e o letor numa rdacd com maor grau de
reciprocidade:

Exemplo32  Once one locates the stain in Vile Bodies, one must ask at whom the gaze is
directed. Is it directed at Waugh or at the narrator? The answer is both, in so far as the
narrator isa pose for Waugh. (Texto 1, parégrafo 9)

Obsarva-s2, no exemplo, que a funcdo da pergunta € sndizar para o leitor a "direcéo" do
agumento do esitor. Em primgro lugar, o esoritor introduz uma pressuposicio’  se
locdizanos a "manchd’ Lacaniana (the stain) na obra em discussfo, entdo  aceitamos 0
agumento pda sua exigéncia  Por outro lado, o desdobramento naturd do argumento pea
exigéncia deste fendmeno na obra de Waugh é levantar a questéo reldiva a direcdo do "olhar"
Lacaniano. O uso da pergunta permite a0 letor acompanhar a condrugdo do argumento do

escritor, sendo envolvido peo escritor e levado a acdtar a qudidade persuesva de seu
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agumento.  Assm, embora a pergunta configurese como um recurso  fundamentamente
agumentativo, que Serve apenas para enunciar 0 percurso de leitura do escritor (neste sentido,
observa-se que da é imediadamente respondida por de, no exemplo agpresentado), da permite
caracterizacdo de um padréo de avaliagdo explicita, no sentido de que marca a presenca do autor
no texto, didogando com o letor. Nese sentido, didingue-se do padréo de avaliagcdo implicita
(cf. spBes 5.1.4.1 €5.1.4.2), que se caracteriza peainvisbilidade" do critico.

As moddidades quantitativas, temporais e espaciais, também contempladas por Martin
naqudle trebaho, S0 exduidas nesta pesquisa, pois Nd0 estfo bem representadas neste génerd.
Findmente, modos e tempos verbais sfo tratados como critérios na identificacdo das diferentes
dividades retdricas redizadas, indiretamente contribuindo portanto para a avdiacido de status,
vito que a aividade retdrica € um dos parametros na aribuicéo de status.

2.3.1.4- Categoriasinformacionais
No que diz rexpeto & "caegorias da cetezd' propodas peda autora, sentimos

necessidade de adapté-las & caracteridticas de nossa amostra.  Iniciamos gpresentando a proposta

da autora, que pode ser visudizada no quadro a seguir:

Quadro 8: Categorias da certeza (Hungton, 1989)

Informagéo Categorias
Factua Sabido
Desconhecido
Né&o-factual a) tratada como fato:
Certo/ Falso
b) tratada como néo-fectud:
Possivel

Provavel / Improvavel

Contra-factual a) futuro;
Recomendacgéo
b) presente:
Projecao
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Para Hungton, a informacdo tratada como Fato etd fora do ambito da moddidade.
Esamos entendendo td proposcdo como fazendo referéncia a conhecimento que néo requer
especificacdo das evidéncias em que s gpdia  Sendo assm, a informacéo factud € apresentada
como é sabido, ou é desconhecido.

A informacéo tratada como Néofactud, para a autora, etd no ambito da modaidade,
podendo ter seu estatuto modificado e ser gpresentada como:

a) factud: [écerto], [éfalsO];
b) ndofactud: [épossivel], [é provavel], [éimprovavel]

Edamos entendendo que, para a autora, a informecdo Né&o-factud representaria o
conhecimento baseado em evidéncias e passivd de s expresso em termos de uma ecda de
graus de certeza, de acordo com o tipo de evidénciaem que e apdia.

Findmente, a informagdo também pode ser tratada como Contra-factud, quando refere
% a um mundo ndo-presente, quer sga futuro (como numa dividade retérica de recomendacdo),
quer sgja hipotético (como numa projecéo). O seguinte exemplo é da autora (2000:189):

If | was Major | would try to make some such deal with Spain. [RECOMENDACAQ]

H& outras ainda que nd podem s tratadas quer como factuals, néo-factuais ou contrar
factuals, como é o caso dainformagdo metadiscursiva, que organiza o discurso e o explica

Alguns comentarios precisam ser fatos sobre as categorias propodas pea autora  Em

4

primaro lugar, observa-se, pdos exemplos fornecidos, que a categoria de "é certo” na sua

proposta faz referéncia a asser¢des categoricas:

Exemplo 33: Our results show that chromatin samples (....) differ by about 25% in
sedimentation coefficient... (Hungton, 1989:114)

Exemplo 34: Theresult is consistent with compaction of the fiber ... (op. cit., p. 114)

Exemplo 35  Once correction is made (...) the orientation vs. field curves are very smilar for
cross-linked and un-crosslinked samples (op. cit., p. 115)

Sendo assim, a certeza epistémica (It must be the case that.), que desempenha
importante papd na pexquisa liter&ia, ndo edtaria representada nesta proposta Poderiamos
imaginar que a mesma edtivese induida na caegoria de "é certo" na proposta da autora, mas
isso contraria tratamentos da moddidade que propdem que 0 uso de um operador modd que
codifica certeza enfraquece o grau de comprometimento do locutor em reacdo a proposcéo
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contida no seu enunciado, vido que O torna explicitamente dependente do seu conhecimento.
Néo teia sentido, portanto, induir esa categoria no dominio da “informacdo néo-factua tratada
como fato".

Em nossa proposa, portanto, sentimos necessidade de uma categoria para a certeza
epigémica, induindo-a no dominio da “informacdo ndofactud tratada como néofactud”™ em
funcdo de sua moddizagdo. Por outro lado, diginguimos, no dominio da "informagdo néo-
factud", a certeza epistémica da convicgdo, com base na digincdo entre Conclusdo e Opinido,
ou entre categorias dedutivas e especulativas, respectivamente, propogtas por Pamer (1986:52).
Os pardmetros para andise das categorias informacionals na pejuisa literaria, portanto, estfo
resumidos no quadro a seguiir:

Quadro 9: Parametros para andise de categorias informacionais na pesquisa literdria

Informacdo Factud: fato (For Lacan, the gaze is an operational
metaphor...)
Informac@o Néo-factud: comentério
Tratada como factud:
Convicgao epistémica (Beloved opposes neoconservative and Reaganist denials
of race as a continuing, traumatic problem...)
Tratada como néo-factud:
Certeza epistémica (It cannot be that his predicament resolvesitself...)
Possibilidade epistémica (The novel can beread as ...)

Informaco Contra-factud: hipétese
Assuming that....

A informacdo tratada como Contra-factud desempenha importante pgpd na pesquisa
liter&ria, @0 ingtaurar um espaco hipotético a partir do qual o escritor constréi seu argumento:

Exemplo36:  Assuming that Mr Elliot did indeed express the 'stern resolution of not engaging
in a fruitless trouble’ on her behalf, we ought to take full measure of what lies behind the phrase
‘urgent applications, which is to say the nature, quantity, and duration of the appeals he is likely
to have had from her. [Texto 9/12]

Exemplo37:  But what, now, if we take up where the historical deconstructionist argument
leaves off, and persevere in a postcolonial reading of Hawthorne's story? (...) Let us say that
Hawthorne rehearses the colonialist past the better to free the present from its oppressive
weight, free it into an authentic nationness. He cannot_effectively accomplish this project by
critiquing a false present just on its own terms. Because this nationalist present reproduces the
past in its violence, he must as well give the past a certain rein, ritually entertain or indulge it,
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not in any antiquarian spirit, on the contrary with a view to exorcising it, and of thereby
effecting a symbolic decolonization of the postcolonial / neocolonialist present. [Texto 8,
parégrafo 24]

No primearo exemplo, o "mundo projado’ introduzido por assuming that (Mr. Elliot
expressou aguela decisfo) € o ponto de patida para 0 proceso inferencid do escritor, que é
goresentado como uma "necessdade dedntica’ (we ought to take full measure of...). No segundo
exemplo, a expectdiva de posshilidade podtiva que a condrucdo hipotética codifica
(Hawthorne "ensaid' o passado colonid paa exorcizar a violéncia nde contidd) conduz a
inferéncias expressas como uma "necessidade debntica' (he must_give the past a certain rein...)

ou como uma "impaossibilidede dedntica’ (he cannot accomplish this project...).

Nos dois caxs o0 esritor introduz uma “hipdtese argumentetivd' (cf. Perdman &
Olbrechts-Tyteca, 1988), um recurso usado para ocupar um espago conceitud na consciéncia do
interlocutor, atribuindo importancia aguele agpecto do argumento que o escritor quer destecar.

2.3.2- Avdiagéo de vdor

Passando a avdiacdo de valor, observa Hunston que, aravés desta dimensdo, o escritor
monitora a informagdo que entra no seu texto reaivamente & normas e vaores socias de
determinados grupos. A avdiagédo de valor cofuma coincidir com a concepgdo mas comum ou
tradiciond da avaliacdo que diria regpeito "ao julgamerto dequilo que € bom ou ruim, a uma
percepcdo do peso ou vaor [de dguma coisg] (1994:186).

A avdiacdo de diferentes aspectos da obra literaria € uma das caracteristicas mais ébvias
da prosa nesta &ea Td fato poderia levar-nos a imaginar que a andise da avdiacdo de valor
congdiria numa ligagem do léxico vdoraivo introduzido em determinedo texto. No entanto,
examne da amodra demondrou que a andise de valor goresenta dgumas dificuldades para o
andiga Em primero lugar, obsava-£ que o léxico vdoraivo golicase a dementos da obra
literdria em dois planos discursvos no plano da enunciagdo, em que O autor condrdi um texto
que busca recriar uma experiéncia de letura, e no plano mimético, em que o autor re-constrdi 0
texto liter&io de forma resumida, destacando agueles dementos que servirdo de gpoio a0 seu
argumento.

Uma primera decisfo metodolgica com que s depara 0 andista, portanto, diz respeito a
conveniéncia de s esudar a avdiagdo que ocorre nos dois planos. Nedta pesquisa, ocupamo-Nos
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dos dois planos, mas os traamos separadamente, visto que ha padrdes de digribuicio de recursos
de avdiacéo diferenciados nos dois casos Do ponto de vista metodologico, portanto, iniciamos
pela avdiacdo que ocorre no plano da enunciagdo, por entendermos que € este plano que revela o
sgema de vdores da disciplina  Além disso, o0 léxico vdoraivo introduzido em trechos de
padrase parece condituir um “invent&rio aberto’, enquanto aguele que ocorre no plano da
enunciacdo, £ ndo conditui um inventaio fechado de itens lexicas, descreve um conjunto de
aitudes vaorativas, caracterigticas deste dominio discipliner.

Os dados levantados neda fase levaram a propoda de digribuicdo diferenciada de
recursos de avdiacdo de valor nos uscs colhidos na amostra. A partir dai, restringimos nossa
aencdo a avdiacdo que ocorre no plano da enunciacdo, ocupando-nos da avdiacdo no plano
mimético em fase podterior.

As dificuldades encontradas nesta primeira fase foram consderdves. Em primearo lugar,
a atribuicdo de vaor a determinado demento do discurso ndo se da de forma automatica, apenas
peo estabeecimento de €os na cadea sntéica Seguem dguns usos retirados da amodra para
sugtentarem esta diScusseo:

Exemplo 38 : (S 1) In the introduction to Criticd Essays on Bernard Mdamud, Joel Salzberg
notes that an area of Malamud criticism "that remains sketchy' is the explication of short

stories, (S 2) "a good number of them with sufficient richness, complexity and ambiguity to
judtify further investigation”. (S 3) Criticism of The Letter, first published in Esquire in 1972 and
collected in Rembrandt's Hat in 1973, has been minimal, ($4) despite the fact that this tightly
compressed narrative comes as close as any story in the canon to fulfilling Malamud's
demanding standards for the short story as he enunciated them in the Introduction to Storiesand
elsawhere. (Texto 20)

Seguindo  metodologia proposta por Hungton, destacamos do trecho 0s seus epitetos
avdidivos e os demattos do discurso aos quas se aribui vaor. Em seguida, buscamos propor

categorias de vaor abrangentes, que recobririam 0s usos examinados

Elemento Epiteto Avaliativo Categoria de Valor

do discurso

Criticaanterior sketchy, minimal atencdo da critica

Conto richness, complexity, ambiguity complexidade /
ambigliidade /riqueza

tightly compressed narrative equilibrio
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Em Sl1, por exemplo, o demento do discurso a0 qua o epiteto sketchy aribui vdor € "a
critica anterior/coment&ios sobre contos de Madamud'. No entanto, a avdiagdo de valor neste
pequeno trecho ndo pode sr compreendida abstraindo-se do tipo de rotina retdrica redizada pelo
eritor. Ao avdia a critica anterior como insuficiente, 0 objetivo do escritor do atigo é
judificar a sua pesquisa, avdiando-a podtivamente como uma pesguisa que ocupa um teritorio
aindanéo explorado (um "nicho de pesquisa’, segundo Swaes 1990).

Por outro lado, a Stuacdo aqui ainda é mas complexa, pois em gerd 0 argumento da
“fdtd’ nestes cans ndo aribui vaor podtivo a uma pexquisa, como em outras &ess
disciplinares O movimento retdrico seguinte, portanto, que contém avdiacdo podtiva dos
contos de Mdamud de forma enfética, desfaz a interpretacéo de que os contos do autor poderiam
condtituir uma area de menor interesse para a critica.

Resumindo as dificuldades rdatives a metodologia adotada, observarse, no quadro acima,
gue, embora os epitetos vaoraivos sketchy e minimal aribuam vaor a0 demento do discurso
"critica anterior”, a caegoria de vador em S deve s decrita como “aencdo da criticd' e
predicada em relacdo aobraliteraria

Prosseguindo na leitura do mesmo atigo, detacamos O seguinte trecho, anda na
introducéo:

Exemplo 39: Although reviewers of Rembrandt's Hat were almost uniformly attracted to the
longer, more richly textured stories — The Silver Crown, Man in the Drawer, Tdking Horse —
this "vignette, rigorously bleak," as one reviewer described it, reveals a powerful evocation of
Malamudian themes and motifs embodied in an éliptical form and style that are astounding in
their economy. Prominent among many rich and complex Malamud stories that have attracted
only minimal commentary, The Letter certainly "justif[ies] further investigation.”

As sguintes categorias de vador poderian s identificadas neste trecho, com ©s
elementos do discurso correspondentes:
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Elemento Epiteto Avaliativo Categoria de Valor
do discurso
Criticaanterior minimal atencdo da critica
Conto richly textured equilibrio
dliptical form/style equilibrio
bleak equilibrio
Conto power ful evocation impecto no lator
astounding impacto no lator
rich/complex complexidede
prominent importancia rdativa

Os critérios a patir dos quas estabdece-se 0 "equilibrio” de um texto sfo de diferentes
ordens, dguns ddes critérios genéricos (no sentido em que o temo é usado nos edudos de
literatura). Nos contos, coduma-se vaorizar aguilo que os define, sua natureza compacta, sua
cgpacidade de goresentar um amplo dgnificado contido num  dgnificante reduzido. No caso do
atigo que ora examinamos, 0 autor destaca a compressio de The Letter, contrastando o conto
com outros "mais longos e de tessituramais complexd'.

Os epitetos dliptical, bleak (que neste contexto assume o santido de "&ido"), e anda
tightly compressed narrative, do segmento anterior, todos remetem a economia de recursos
caracterigica do conto. Ja os epitetos rich, complex, e anda ambiguity, do segmento anterior,
remeteriam nd0 a0 dgnificante compactado, mas ao amplo espectro no dgnificado contido no
texto.

Tato ‘“equilibric® (dliptical style, richly textured) quanto "camplexidede' (rich,
complex) so categorias em que ha aribuicdo de vaor a propriedades da obra Observa-se que
outras fazem referéncia a0 "impacto’ causado no lator pea letura da obra powerful evocation,
astounding.

Atendo-nos apenas aos processos de avdiacdo no Ultimo ssgmento gpresentado, observa-
£ que as caegorias de Impacto e Equilibrio podem combinar-se na pesquisa literdria, néo
podendo portanto ser claramente demarcadas, como propde Martin.  Astounding in their

economy, por exemplo, faz, a um SO tempo, referéncia & qudidades de compressio do conto
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(portanto remete a uma categoria de valor de Equilibrio formd) e ao Impacto que estas mesmas
propriedades do conto produzem no leitor (to astound = to shock with surprise).

Também nos deparamos com problemas de demarcacdo em reagdo & caegorias de
Apreciacdo e Julgamento.  Os critérios na didinggo entre Apreciagdo e Julgamento S50 0s
seguintes enquanto a primeira expressa a avdiagdo de “"produtos, performances e fendmenos
naturais’ (JR. Martin, 2000:159), a segunda dimensio faz refeénda a avdiacdo de
"comportamenta” . Os exemplos a seguir permitem discuss2o dos critérios propostos por Martin:

Exemplo40: By far the most dramatic scene in Persuasion is the one in which its heroine Anne
Elliot unexpectedly learns the astonishing truth about certain people she meets every day of her
life, truth hitherto concealed beneath the surface of a rather placid set of appearances. (Text 9)
[APRECIACAO: REACAOQ/IMPACTO]

Exemplo 41:  : They know all too well how gullible Sr Walter is, how wulnerable to flattery, and
how easily managed. (Text 9, p 6) [JULGAMENTO: PRESTIGIO SOCIAL]

Enquanto no primeéro exemplo h4 avdiacdo de um produto (uma cena, ou segmento
textud), no segundo 0 comportamento de uma personagem € avdiado. Os exemplos poderiam
levar-nos a imaginar que as caegorias de Apreciacdo e Julgamento distinguemse em termos do
tipo de demento discursvo sendo avdiado. No entanto, 0 mesmo tipo de demento discursvo
pode s avdiado em diferentes dimensdes. O segmento textud a seguir, retirado de atigo de
Moulton sobre Richard 111, permite discussio deste ponto:

Exemplo 42 (S 1) Richmond's moderate views may reinscribe comforting traditional
hierarchies, but as every reader or viewer of the play knows, he is a flat, unmemorable
character, far less vivid and compelling than the unruly monster killed on Bosworth Field. (S 2)
If early modern English drama from Tamburlaine to Hamlet and Coriolanus constructs the
narrative of independent nasculine aggression as a tragedy, in which an unruly, singular, yet
compelling protagonist is inevitably destroyed by larger social forces, the flatness and
unbelievability of Richmond suggest that on a larger cultural level the problem of unruly
masculinity did not admit of easy resolution. [Text 5]

Na primera oracdo, Richard é caracterizado como the unruly monster killed on Bosworth
field: agui o comportamento da personagem € avdiado, e a dimensio de avdiagdo é Julgamento.
Ja na oragdo 2, diferentes caegorias de vdor sfo dribuidas a personagem no mesmo sSntagma
nomind: an unruly, singular, yet compelling protagonist. A questéo que se gpresenta agui, nos
termos de Martin, é a seguinte: 0 que se avdia, neste caso, um produto ou um comportamento?
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Para Martin, Apreciagdo e Julgamento ndo S0 categorias nocionals apenas, viso que s
observam diferencas gramaticas em usos dedas caegorias.  Sob uma perspectiva nociond, a
caacterizacdo de Richad como um compelling protagonist desencadea avdiagéo em termaos do
U impacto no lator: Richard é avdiado qua personagem, ou Sga como um produto textud ou
liter&rio, diferentemente da avdiacdo codificada em an unruly protagonist, que descreve
comportamento. Do ponto de vida grandicd, a avdiacd de Richad na dimensio de
Apreciacd0 evoca um proceso relaciond: "Richard € um personagem forte', contrastando com a
avdiacdo no plano do Julgamento, que evoca um processo vebd que descreve um
comportamento: "Richard comporta-se de maneira desregrada’”.

Nosso agumento € que a avdiacdo de valor opera nos dois planos discursvos
reconhecidos no texto metditeraio, com caacteridicas didintas em cada cao. No plano
mimético, aravés do qua escritores re-constréem o texto literdio, sdecionando agEctos
rdevantes a0 seu agumento, a avdiacdo de personagens lexicdiza-s2 como Julgamento (an
unruly character). No plano da enunciacdo, aravés do qua 0s escritores constréem uma
expeiéncia de leitura dagude texto e compatilhamna com seus interlocutores, a avdiacéo de
personegens lexicdiza-se como Apreciacdo (a flat, unmemorable character or a compelling,
vivid character). No primero caso, driburse vador ap comportamento da personagem no
universo discursvo  do  texto  liter&io, enquanto, no segundo, configurase um  universo
discursvo mas amplo, que "envolve' o texto liter&io — tratarse do universo discursvo de uma
expeiéncia de latura Ao aribuirmos vdor a uma personagem, do porto de visa de seu
impacto no letor, increvemos aguea experiénciade leitura em nosso texto.

Assm, 0 edudo das diferentes dimensdes da avdiacdo de valor deve gpoiar-= em
critérios sensiveis & carecteridicas do género textud com o qua se edd lidando. No entanto,
embora 0s planos discursvos propostos acima goresentem tragos que os disinguem uns  dos
outros, ou sga um "pefil lingligtico e ediligtico” (cf. Bakhtin, 1935:262) que judifica, em
principio, reconhecélos como categorias didintas, ndo se trata de categorias discretas, ou
edanques. Pdo contraio, esses planos discursvos  tendem a sobrepor-se e freglentemente €
dificil identificar fronteiras nitides entre des. O segmento textua retirado de atigo sobre obra
de Shakespeare, por exemplo, goresenta avdiagdo de Richard na dimensio de Julgamento e na
de Apreciacdo no mesmo Sntagmanomind:

Exemplo 42 (repetido): ...an unruly, singular, yet compelling protagonist....



As dificuldades no reconhecimento de diferentes planos discursivos, no entanto, néo
desautorizam a discussio de suas caracterigticas e de seus imbricamentos.

Das observaghes apresentadas decorrem as seguintes conclusdes.  Em primeiro lugar, as
dificuldades de carder metodoldgico desautorizam a proposicéo de uma tipologia abdtraa de
"caegorias de vdor' na pexquisa literaria A dribuicio de vador € um processo complexo, em
gue nem sempre a caegoria de vaor é atribuida a0 demento do discurso em rdacdo a0 qud é
predicado um dributo vdoraivo. Por outro lado, as categorias de vdor ndo sSo daamente
demarcadas, podendo haver sobreposicdo de categorias.  Apesar destas dificuldades, no entanto,
pode-se oferecer vasto materid para a compreensdo dos critérios em que e basda a avdiac@o
nesta &ea, flagrados nas formas lingliigticas e discursivas usadas para vidhlizala

2.3.3- Avdiagéo derdevanca

Redta abordar ainda a tercara fungéo da avdiagdn. Segundo Hungton, o escritor de um
atigo académico precisa  monitorar a informacéo que entra no seu texto do ponto de vida de sua
relevancia, ndo O em termos de sua rdacdo com o0 “esquema de conhecimento definido
indituciond e interaciondmente’ em determinado  dominio  disciplinar, como também em
relacdo ao argumento sendo desenvolvido no texto (Hunston, 1994:198).

A nogdo de relevancia tem gpdo intuitivo a pesquisa literdria, que, por definico, requer
gue os dementos textuais destacados da obra literaia "sgam focdizados do ponto de vida das
caracterigticas - ou pertinéncias - relevantes que gpresentam” (Eco, 1992). Para Eco, td rotina
remete para a propria definicdo da dividade critica  "Conduir como um texto funciona significa
concluir qua de saus va&ios aspectos é ou pode s relevante ou pertinente para uma
interpretacdo coerente”’ (op. cit., p. 171).

No entanto, como uma caegoria anditica a nogdo de relevancia apresenta Va&ios
problemas.  Em primero lugar, td como a avaliacdo propriamente dita (no sentido amplo, ou
néo-expecidizado, de aitude do locutor), a relevancia parece ser uma caracteristica inerente da
linguagem. Neste sentido, argumentam Sperber & Wilson (1986) que “comunicar-se é reclamar
a aencdo de um individuo: decorre dai que comunicar-se € pressupor que a informagéo
comunicada é relevante’ (op.cit: viii)®>. Se toda informagio é necessariamente relevante, perde

sentido podtular-se arelevancia como uma categoria anditica
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Do poto de visa mas eecifico dos problemas rdativos a golicacd deste conceto aos
textos que constam de nossa amosra, 0 cader de propriedade inerente a linguagem da
relevancia torna dificl o reconhecimento daquilo que saia usado num texto para sndiza-la
Hungton (1989) argumenta que um critério na identificacdo de "marcadores de rdevancid' seria
0 seu cader ou funcdo coesva Para a autora, ndo basta um demento linglistico expressar
relevancia td demento O funcionard como um marcador no caso de remeter a um Segmento
textud, progpectiva ou retrogpectivamente. No exemplo a Seguir, expressa-se a hogéo de
relevancia, mas o enunciado ndo remete a um segmento textud e, portanto, ndo étratado como

um marcador de rdevancia

Exemplo 43:  Though it is clearly a continuation of the historical narrative of the Henry VI
plays and was included among the histories in the First folio, on all its quarto and Folio title
pages, Richard Il is, like Marlowe's Tamburlaine, identified as a tragedy. The play's generic
classification is not without significance for its treatment of gender. As Catherine Belsey, Bruce
R. Smith, and others have argued, tragedy is a genre that, perhaps more than any other in early
modern England, is gendered male. (...) (Texto5).

A oracdo sublinheda, no trecho, indica a rdevanda da dassficagdo da peca como uma
tragédia para um agumento que se ocupa das representaches de género; no entanto, edta
informagd ndo € retomada nos pardgrafos seguintes, 0 que ndo autoriza a compreensdo da
oracéo que codificaanogéo de reevancia como um marcador.

Adotamos, com a autora, critério segundo o qud reconhecese um marcedor de
rdevancia por sua propriedade de gndizar anaforica ou caaforicamente um segmento textud.
Acrescenta-se, nesta pesquisa, critério segundo o qua 0 marcador, a0 apontar para determinado
ssgmento  textud, deve aribuir-lhe rdevanca do ponto de vida do "quadro agumentativo’
condruido no texto. Asim, no exemplo a seguir, observa-se Sndizacdo explicita da rdevancia
dos dementos textuals destacados para sustentar 0 argumento do autor:

Exemplo 44: Dedeuze and Guattari's AnttOedipus Cgpitdism and Schizophrenia is a
compelling study of hizophrenia in relation to the symbolic system of capitalism and provides
us with an effective method of schizoanalysis that pays due attention to the flow of the
unconscious desire with regard to the symbolic. Of particular pertinence to this essay is their
discussion of the ways in which the unconscious forces disrupt the dots of "identity" that the
symbolic order imposes on the individual so as to produce him or her as a subject.

Deleuze and Guattari take issue with the proposition, or a misconception of Lacan's theory,
that the unconscious is already structured like language. The subject thus conceived is an
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Oedipalized subject, already foreclosed in the symbolic. They define the unconscious as a flow
of unbound libido, much in the same was Kristeva defines (...) (Texto 2/12).

No trecho ora examinado, o autor introduz uma fonte extra-textud (a obra de Dedeuze e
Guattari), a partir da quad desenvolverda uma andise da personagem esquizofrénica de Septimus,
do romance Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf. Tendo introduzido a fonte extra-textud que
orientard seu argumento, o0 autor remete cataforicamente, através de um marcador de relevancia,
a um longo paragrafo em que destaca, daguele texto, gpenas aguees aspectos pertinentes a0 seu
argumento pela existéncia do fendmeno da " ordem smbdlicd’ no texto.

Tendo sdo estabelecida a base tedrica desta pesquisa e Sdo ddimitado o fendmeno a ser

esudado, passa-s2 a descrever, no capitulo seguinte, a base de dados a patir da qud td
fenbmeno sera abordado.
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NOTASCAPITULO 2

! N&o temos informaces precisas relativas & caracterigticas da amostra de Jacoby, por termos
noticiaindireta da sua pesquisa, aravés de Swaes (1990).

% Cf. no origind em inglés "What is evauative is what the society holds as having value (...)."

% O termo usado por Martin é Appraisal. A taducio de appraisal como valoracdo é da lisa de
termos usados na lingliigtica funciond sstémica, colocados em discussio em outubro do corrente
ano em [http:/Amww.s stemicaf2s.com/termoshtm].

4 Para 0 autor, "affect".

® Os termos originais em inglés sho: Attitude (Affect / Judgement / Appreciation).

® Ostermos orac&o projectante e projectada s3o tradugdes para 0 portugués de termos usados na
lingliigtica funciond sstémica, gorovados e publicados em

[http:/mww.s stemi caf2s.com/termoshtm).

" Obsarvase, neste sentido, que a pressuposico é um importante recurso de avaiacgo implicita
e de consirucdo de ponto de visa

8 Releva notar, no entanto, que as moddidades temporas e espadias estip representadas nos
momentos discursvos em que 0 autor goresenta pardfrase da obra estudada. O critério de
exdusio permanece vdido, entretanto, tendo em vida o fato de que os trechos descritivos ou
naraivos redizados pea padfrase da obra sdo subordinados a um esguema expostivo-anditico
€ que nossa atengao recal sobre o0 segundo.

° No origind, em ingés "To communicate is to dam an individud's atention: hence to
communicate isto imply that the information communicated is relevant”.
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3 - METODOLOGIA

Neste capitulo tecem-se consderagbes de carder metodoldgico, introduzindose os dados
a patir dos quais desenvolveurse edta pesquisa.  Em primeiro lugar, apresentamse os critérios
de condituicdo da amodra, e em seguida, ligamse os atigos que dda congam. Na Ultima
SeC80, gpresenta-se o tratamento conferido aos dados desta pesquisa

3.1 - Condtituicdo daamostra

Os critérios que presdiram a condituicido da amodra inicid e da amostra find de vinte
artigos (listados na Segéo 3.2) foram os seguintes:

Reputacdo — os artigos foram retirados de periddicos de reputacdo reconhecida em lingua
inglesa Trata-se de atigos sdecionados de periodicos citados no Arts & Humanities Citation
Index de 194 (Gafidd, 1994), en A directory of scholarly journals in English language and
literature (Lee & Johnson, 1990) e findmente, na Master List of Periodicals da MLA
International Bibliography de 1995, publicada por The Modern Language Association of
America.

Néo foram levadas em condderacdo vaidvels como o0 Status académico do autor do
atigo, td como revdado por sua titulacdo ou por sua diliagio  a universdades condderadas
centros de pesquisa Né& s condderou sequer a neciondidede do professor, ou a sua
caracterizacdo como fdante nativo da lingua, td como poderia ser indicado pedo seu nome ou
sobrenome. O fato de terem sdo publicados em periddicos de reputacdo reconhecida parece
garantir a qualidade desses artigos.

Representatividade — a sdecéo de artigos para a anodra foi feita evitando-se o controle
da varidvel “orientacéo tedrica’ do autor. A grande variedade de autores, assuntos e correntes
tedricas, s ndo garante a representatividade da amostra, oferece naores vantagens do ponto de
vigta de sua utilizacdo como materia pedagdgico.

E preciso anotar, no entanto, que se traa de uma amostra convenciond, que se
caacteriza por apresentar os padrdes tradicionais de concatenacdo logica da critica literaria
"classicd' e uma prética evidencidaia correspondente.  Nao etéo representadas nesta amodira as

correntes tedricas que se disinguem por goresentar padrBes de narratividade, de justaposicéo de
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iddas e fundamentdmente, por uma prdica evidenciaia baseeda em expeiéncia pessod ou
aneddtica, tal como no caso dos chamados "neo-hidoricigas'.

Ha duas judtificaives para as caracteridicas da amostra acima arroladas.  Em primero
lugar, os autores que desenvolvem sua pesguisa nas "margens’, e ndo no "centro’, tendem a
publicar em periddicos nem sempre acessiveis & comunidade académica. E o caso dos "neo-
higoricigtas’, cuja publicacdo parece redringir-se a0 periddico Representations, ndo acessivel a
essa pesquisadora nos centros por da consutados (Biblioteca da Universdade de Birmingham,
Bibliotecada UFRJ).

Um critério freglientemente usado na escolha de artigos na condiituicdo de uma amostra
paa 0 estudo de seus padrdes textuas € o critério de seminalidade. Ou sga sdecionam-se
atigos caracterizados como seminais pdo nimero de citages feitas a des, 0 que indicaria que
0S mesmos nortearam discussoes e a e aboracdo de outros traba hos.

H& problemas em reagdo a ede critéio de condituicdo de uma amostra na &ea da
pequisa literaia  Em primero lugar, os textos "norteedores’ na pexquisa literdria parecem ser
textos de criticos renomados, cuja prosa cosuma ser marcada por tracos de virtuossmo e cuja
persona gpdia-se freglientemente na sua reputacdo e autoridade como critico.  Simpson (1990),
por exemplo, citado no cgpitulo de Revisio da Literatura, faz os seguintes comentarios sobre 0
uso edratégico da moddizacdo por pate de F.R. Leavis no famoso atigo The Great Tradition,
anplamente citeado na literatura  Argumenta Smpson que ha um "curioso paradoxd’ no atigo
de Leavis as informagOes potencidmente controvertidas (rdlativas a0 cénone da literatura
inglesd) S0 goresentadas como verdadeiras ou como parte do conhecimento compartilhedo entre
critico e leitor, a0 paso que as informagBes menos “perigoses’ ou  "questionavels' Sfo
denuadas.  N& had no atigo de Leavis continua Smpson, um Sdema consstente ou
"operaciondizavd" da moddidade. O uso edratégico de assergles categdricas no artigo de
Leavis em questOes rdativas ap canone da literatura inglesa, poderia ser compreendido como
decorrendo de sua autoridade como critico, que é anterior ao proprio artigo.

O sggundo problema diz respeito a0 fao de que na &ea da pexuisa literdia o
conhecimento ndo s desenvolve por acumulacdo (para usr um termo de Kuhn, 1996). Edta
&ea caacteriza-2 pela ruptura, pea fragmentagdo, em visa de sues caracterigticas como um
dominio rurd ou difuso (cf. Capitulo 4 paa uma caracterizacdo de dominios disciplinares
“ruras’, em oposcdo audes ditos "urbanos’).  Nos dominios ruras em que ha poucos
pesquisadores trabdhando em torno dos mesmos problemas ha pouca oportunidade de



60

negociacéo de cada proposicén. Sendo assim, a referéncia a outras pesquisas parece restringir-se
a confirmar a centrdidade do tema ou do assunto. Os textos "norteedores’ na pexquisa literaria,
a julgar pdo nimero de citaghes feitas a €es na amodra a partir da qua desenvolve-se esta
pesquisa, parecem s textos de pesguisadores de outras areas que contribuem com conceitos que
orientam a leitura de obras literdrias (cf. Lacan, Derrida, Deeuze, Kriseva, Guaitari, para dar
gpenas dguns exemplos).

Publicacdo recente — na condituicdo da amostra, um critério que orientou a sdecdo de
atigos fo o da publicacdo recente (atigos publicados na década de 90), tendo em vida
principalmente a possibilidade de gplicacéo pedagdgica do materid levantado.

Comparabilidade - as duas outras Unicas variavels que foram controladas na condtituicio
daamodra foram:
a) a exdusio ddiberada de artigos voltados a0 estudo de obras de poeda, vido que 0S MesImos
parecem didinguir-se em relacd a0 estudo de obras ndopoéicas e portanto, prgudicariam o
critério de compar abilidade
b) restricio do estudo de arttigos académicos na &ea de pexuisa liter&ia ajudes estudos que
poderiam s chamados, de forma ndotécnica, de “interpretativos’, que se ocupam de uma
determinada obra, ou de determinadas obras, por oposicdo auees de natureza mas “tedrica’,
que discutem um periodo histérico ou um movimento literario.

3.2 - Descricdo daamostra

Os seguintes artigos congtituem a amostra desta pesquisa:

Texto 1: JOHNSON, R.N. Shadowed by the gaze: Evelyn Waugh's Vile Bodies and The Ordeal
of Gilbert Pinfold. The Modern Language Review 91:1, 1996.

Texto 22 WANG, B.'l ontherun’: criss of idertity in Mrs. Dalloway . Modern Fiction Studies
38, 1992.

Texto 3: BERGER, J. Ghods of liberdiam: Morrison's Beloved and the Moynihan Report.
PMLA 111:3, 199%6.

Texto 4: CULLINGFORD, E.B. British Romans and Irish Carthaginians: anticolonid metgphor
in Heaney, Frid and McGuinness. PMLA 111:2, 199.
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Texto 5: MOULTON, I. F. A mongter great deformed: the Uunruly masculinity of Richard 111.
Shakespeare Quarterly 47:3, 1996.

Texto 6: PAGE, P. Traces of Derridain Toni Morrison's Jazz. African American Review 29:1,
1995,

Texto 7: PRICE, D. W. Sdman Rushdi€'s Use and Abuse of History in Midnight’s Children .
In: ARIEL: A Review of Interngtional English Literature 25:2, 1994.

Texto 8: MACKENZIE, M. Hawthorn€'s Roger Malvin’s Burial: apostcolonid reading. New
Literary Higory 27, 199%.

Texto 9: SMITH, P. Jane Austen’s Persuasion and the secret conspiracy. Cambridge Quarterly
24.4, 1995,

Texto 10: REEVE, N. H. Liberty inatantrum: Lawrence s Sun. Cambridge Quarterly 24:3,
1995,

Texto 11: BOSCHAM, R. Excrement and ‘kitsch’ in Doris Lessing's The Good Terrorist.
ARIEL: A Review of Internationa English Literature 25:3, 1994.

Texto 12: POWELL, J. The stories of Raymond Carver: the menace of perpetud uncertainty.
Sudiesin Short Fction 31:4, 1994.

Texto 13: DUNCAN, | The Moonstone, the Victorian nove, and imperidigt panic. Modern
Language Quarterly 55:3, 1994.

Texto 14: PARKER, B.L. A thing unfirm: Plao’sRepublic and Shakespeare’ s Julius Caesar .
Shakespeare Quarterly 44:1/4, 1993,

Texto 15: LADD, B. Thedirection of the howling: nationaism and the color linein Absalom,
Absalom!. American Literature 66.3, 19%4.

Texto 16: MILLINGTON, R.H. WillaCather and The Soryteller: hodility to the nove in My
Antonia. American Literature 66.4, 1994.

Texto 17: THOMPSON, G.E. Projecting gender: personification in the works of ZoraNeale
Hurston. American Literature 66:4, 1994.

Texto 18: REEVE, N.H. Matches and mismatchesin two late James stories. Cambyidge
Quarterly 21.4, 1992.

Texto 19: ATKINS, A.R. Recognisng the ‘stranger’ in D.H. Lawrence's The Trespasser .
Cambridoe Quartaly 2:1, 1991

Texto 20 LASCHER, L. Penty of news. Bernard Mdamud' s The Letter.  Studiesin Short
Fdion31:4, 1994.
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3.3 - Tratamento dos dados

Origindmente, foi condituida uma amodra inicid, com um nimeo reduzido de oito
atigos a patir da qua desnvolveurse 0 projeo piloto, que congdiu no levantamento
preliminar de questdes pertinentes apesguisa e arestricdo do escopo damesma.

Tendo sdo feito o levantamento prdiminar dos dados, procedeu-se a0 exame dos padrdes
de avdiagdo e de organizagéo textud nos vinte atigos da amodra find. Nesta fase da pesquisa,
encaminhou-s¢ a andise em duas diregbes dmulténees em primero lugar, para o levantamento
de marcas textuals reveladoras dos diferentes par@metros de avaliagdo nos textos da amodtra; td
levantamento era complementado por andise quditativa de usos de avaliacdo em determinados
artigos daamodtra.

Assm, por exemplo, a0 proceder-se a identificacdo de atividades retéricas na pesquisa
literdria, partiu-se inicidmente de um levantamento de dados na amodra araves da seguinte
metodologia  anotavamse as  caracteridticas lexicogramaticas de um conjunto de atividades
retéricas nos cnco primeros atigos da amodra, percorria-se toda a amostra  buscando-se
identificar atividades retéricas anda néo contemplades no levantamento inicid, ou aroa
vaiaghes nas caacteridicas lexicogramaticais que serviriam como critérios para a identificagéo.
Parddamente, procedia-se & andise de diferentes atividades retéricas num sb artigo, buscando-
se relacionar as caracteridicas lexicogramdicais das aividades retdricas em determinado trecho
& caracteridicas retdricas mais amplas do artigo (tipo de argumento apresentado; movimentos
retricos, como Estabelece Territorio, Anuncia pesquisa (cf. Swaes, 1990); edrutura
esguemdica do texto expodtivo (cf. Martin, 1992a tese, argumento, conclusdo); dentre outras
possibilidedes).
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4 - A PESQUISA LITERARIA

Neste capitulo levantam-se dados rdativos & caracteridicas epigemolégicas e
metodoldgicas da pexuisa literaia  Inida-se por uma discussio sobre a tradiciond  polarizacéo
entre ciéncia e arte paa em seguida introduzir-se a discussfo de diversos parametros de variacéo
diciplinar. Com base nos paametros goresentados, procede-se a uma caacterizacdo da

pesquisaliterdria

4.1 - A naturezaretdrica do conhecimento

A taefa de compreender a “persondidade’ do discurso da critica literaria, frente ajuee
de outras &ess do conhecimento, levanta a discussio das rdlagfes entre dénda e ate.  Tentar
compreender ou definir a critica liter&ria a partir daqudla oposcdo, no entanto, Seria incorrer em
vaios eros (cf. Smalwood, 1996).

Por um lado, smplificamse os concetos de ciénda e arte ao aribuiremse aos dois
dominios aributos que os caracterizariam por exclusfo. Asim, traa-se a razdo e a emocdo de

fooma polaizada, negligendando-s2 0 fatlo de que tas aributos sobrepbemse nos dois
dominios

Na verdade, carecterizar a ciéncia com base no aributo da razéo, exclusvamente,
representaria propor uma pseudodefinicio de déncia. Nao se discute hoje o fato de a atividade
cientifica requerer de seus praticantes tanto imeginecdo quanto criatividade,  propriedades
atribuidas exdusivamente ao dominio das atividades artisticas numa visio tradiciond.

Por outro lado, o proprio conceito de razéo, pautado numa concepcdo de raciondidade
abdrata ou contemplativa, € quetionado por Smons (1990), para quem  “a razéo €
inerentemente retoricd’, ou sga, funda-se numa concepcdo de raciondidade pragméica, que se
exerce em contextos socials, negociada nainteracdo e, portanto, de caréter consensud.

Rorty (1987) argumenta que tais polarizagbes, como aguela que opde a ciéncia a arte, a
objetividade a subjetividede, ou o fato ao vdor, tém origem na tendéncia, observada em nossa
cultura, de se tratar as nogBes de ciéncia, racionalidade, objetividade e verdade como sendo
indisoluvdmente ligades.  Para o autor, € uma caacteidica de uma concepcio
"Objeividd' ou "idedigd' do conhecimento cientifico: "a ciénca € tida como refletindo a
verdade 'objetiva: a verdade como correspondéncia a redidade, o Unico tipo de verdade digna
dagude nome' (p.38)'. E preciso, continua o autor, abandonar tais polarizagies e admitir-se que



as fronteiras entre subjetividade/objetividede, ciéncia e ate, fatlo e vador perdem sentido quando

e encara "a verdade objetiva’ como "acordo intersubjetiva’:

Nés que advogamos a diluicdo de fronteras, godariamos de subdituir a  idéia de
"objetividade’ pela de "acordo esponténeo”. NGs godariamos de colocar toda a cultura em
um SO patamar epistemologico — ou, em outros termos, nés godtariamos de nos livrar da
idda de "patamar epigemologico’ ou “edauto cognitivo’.  Godariamos de livrar os
cientigtas sociais e humanigtas da idéa de que had dgo chamado "estauto cientifico”, que
condlituiria um objetivo a ser dcancado. Do noso ponto de vida, a "verdade' € um termo
univoco. Ele gplicase igudmente aos julgamentos de advogados, antropdlogos, fisicos,
filolégos, e criticos liter&rios.  N&b ha sentido em se aribuir graus de "objetividade' ou
"correspondéncia a redidade’ em tas disciplines.  Pois a presenca do acordo esponténeo
em todas das da-nos tudo aquilo que se poderia eperar em termos de "verdade objetiva':
nomeedamente, o acordo intersubjetivo. (p. 42) 2

Na proposicdo acima, Rorty sublinha a naureza retérica do conhecimento, ao rejdtar a
0posSGio entre carder subjetivo/objetivo de diferentes dominios disciplinares e a tradiciond
polarizacdo entre ciéncias, de um lado, e arteshumanidades, de outro.

Geartz (1983.7) também rgeita a nocdo de fronteiras rigidas entre dominios disciplinares,
como s depreende do seguinte trecho, que, embora longo, merece ser goresentado pela riqueza
de implicagles.

Rubricas adrangentes como "Ciéncias Nauras" "Ciéncias Bioldgicas" "Ciéncias
Socias" e "Humanidades' S0 usadas paa organizar  curriculos, para Stuar
pesquisadores em grupos e comunidades profissonais, e para disinguir tradigbes amplas
de edilo intdectud. E, certamente, os tipos de pesquisa desenvolvidas sob qualquer uma
destas rubricas revela dgumas semehangas gerais entre as mesmas e dgumas diferencas
genuinas do tipo de pesquisa feito sob outras. (...) Mas quando estas rubricas sdo vidtas
como um mapa intdectud condituido de fronteiras e territdrios, ou, pior anda, como um
cadogo de Lineu em que diferentes espécies do conhecimento sfo cdlasdficadas, das
smplesmente bloqueiam a nossa visito do que acontece |a no mundo exterior em que
homens e mul heres pensam solore coisas e escrevem sobre 0 gue pensam (meu grifo)®

Destacase, da proposicdo do autor, ndo somente a rgecdo & fronteiras rigidamente
demarcadas entre dominios disciplinares, mas principdmente a rgeicdo de uma compreensio
desta matéria em termos de uma Vvisio essencididta, que se abdral das condigBes especificas em
que s desnvolve a pesquisa no interior de diferentes comunidades disciplinares. A met&fora do
mapa para rgetar edta visfo idedizada evoca a conhecida frase de Korzybski, segundo a qud "o
mapa ndo é o tarritorio” (in: Bateson, 1970).
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E com base na nogio de que as semehancas e diferencas entre &eas do conhecimento
devem ser abordadas levando-se em consideracéo as condigbes especificas em que se desenvolve
a peuisa naquelas &ess que e procede a caracterizacdo da pesquisa literdria nas segfes a
Seguir.

4.2 - Parametros de variacdo disciplinar

Segundo MacDondd  (1994), dentre o0s pararelros que permitem  invedigar as
diferencas e as semdhancas entre dominios disciplinares, destacamse @ um parametro reldivo
aos padrbes de comunicagdo observados numa disciplina (diferencas entre dominios urbanos e
rurais ou dominios compactos e difusos); b) um padmero rddivo a ditude episemoldgica
predominante em cada disciplina (diferencas entre atitudes explanatéria e interpretativa); e,
findmente, ¢) um par@metro rdaivo a forma como se cria 0 conhecimento naguela disciplina
(criagéo de conhecimento orientada por um conceito ou orientada pelo texto).

4.2.1 - Dominios urbanoseruras

Toulmin (1972:379) propde uma digincdo entre disciplines compactas, difusas e aguelas
gue anda néo dingiran Satus académico (would-be disciplines. Para o autor, os dominios
disciplinares compactos caracterizam-se por exibir um consenso em rdacdo a critérios, objetivos
e ideais da disciplina Quanto aos dominios ditos “difusos’ ou “diluidos’, eses caracterizamse
pea austncia deste tipo de consensn.  E, findmente, as distiplines "em potencid” ndo exibem

um consenso tedrico e metodoldgico. Para o autor,

Um empreendimento racionad cujo repertorio conceptud € exposto a cada etapa a
modificaches e a re-avdiacdo critica por juizes competentes, a luz de idesis coletivos de
cader consensud e reconhecidos de forma clara, desenvolve-se — poderiamos dizer —
de mandra "compectd’, enquanto um dominio que sdifaz aguees requidtos agpenas
pacddmente desenvolve-2 de mandra "difusa’. Quanto aqudas disciplines que poderiam
em principio torner-se dominios de cultivo disciplinar, mas em que o0 desenvolvimento
disciplinar efetivo gpenas comegou, serdo denominadas "disciplines em potencia™.

A digingdo entre dominios “compectos’, “difusos’ e “disciplines em potencid”, td como
tracada acima, eda sUjeta a criticas de duas ordens.  Por um lado, a caracterizacdo do dominio
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cientifico como “compecto” implica uma visito de progresso cientifico que se desenvolve por
"acumulacZo”, nos termos de Kuhn (1996). Para este Ultimo autor, 0 conhecimento pode ser
entendido como "acumulagdo continud' — de s desenvolve na forma de acrécimo ao
conhecimento anterior.  Ta concgpcdo do conhecimento por acumulagdo gpdia-se, segundo
Kuhn, numa nogdo "fundaciondistd’ ou "objetividd’ do conhecimento, a qud s opde a nogéo
de conhecimento como hegociagdo em torno de ideals consensuais.

Por outro lado, a proposcdo de Toulmin (1972) aribui status académico privilegiado
aueles dominios que exibem caracteridicas das ciéncias experimentais. A critica literdria, por
exemplo, seria caacterizada como uma disciplina em potencid, a ser adotada a proposta do
autor.  Jacoby (1987:74) faz exatamente esta proposcéo a0 referir-se a pesquisa literdia como
um "campo do conhedmento num estégio de desenvolvimento pré-paradigméico (em termos
kuhnianos), um estégio em que paradigmes em compelicio exigem sSmultaneamente e em que
um congenso tedrico, metodoldgico e interpretativo ainda esta por se acancar™.

Neda pexquisa, rgeta-se a caacterizacdo da pesquisa literdria como uma  “disciplina
em potencid” (ou num eddgio "préparadigmdico’). Tomando de emprétimo a discussio de
Geertz (19834) sobre o0 edatuto epistemoldgico das ciéncias socials, argumenta-se agui que o
anseio por uma ciéncda unificada nas humanidades € uma quest®d no minimo controvertida:
enquanto para muitos ta anseo parece precoce, para OutrosS a mera crenca huma ciéncia
unificada é tardia, tendo em vida o conceito aud de ciéncia ou conhecimento como uma
congtrucéo coletiva e portanto de cardter inerentemente plurdista

Tendo ddo fetas edas ressdvas, destacarse, nesdta pesquisa, gpenas agudla dimensdo da
propota de Toulmin que faz referéncia aos padrbes de comunicagd observados numa
disciplina  Td dimensio € mdhor concetudizada por Becher (1989), no livro Academic tribes
and territories. intellectual enquiry and the culture of disciplines. Segundo o autor, S50 0s
padrbes de comunicagdo observados numa disciplina que as didinguem e goroximam umas des
outras — os padrdes de comunicagdo de uma comunidede disciplinar refletem néo somente as
caacteridticas do seu campo do conhecimento, como também as caracteriticas da prépria
comunidede disciplinar.  Argumenta o autor que “"a comunicacdo é a forca que (...) da forma e
substandia aos vincul os entre formas de conhecimento e comunidades de conhecimento” (p. 77)°.

O autor propde uma didinggdo entre dominios “urbanos’ e “rurais’.  Nos primeros, ha
uma dta "denddade populaciond” e um "ritmo de vida agitado, ocesondmente frenético” (p.
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79). JA os segundos exibem as caracterigticas opodtas, embora "possg{m] oferecer momentos
frenéticos e competitivos, [€] ocas Oes para envolvimento coletivo (...)".

A met&ora proposta peo autor traduz-se nas seguintes diferencas entre os dois dominios
0 dominio urbano caracteriza-se por apresentar um nUmero pequeno de "tOpicos sdientes' e um
grande nimero de pesquisadores trabadhando em torno desses topicos. Os pesguisadores em
&ess ruras ocupamse de um territorio muito mas amplo de temas, com problemas ou questdes
"néo claramente demearcados ou ddlinesdos’'.

Nedta tese, caracteriza-se a pesquisa literaria, nos termos propostos por Becher, como um
dominio rurd, que recobre um amplo “teritdrio intdectud” (cf. Becher, 1989:79) e onde
convivem diferentes tradigBes de pesquisa, teorias e metodologias.

4.2.2 - Modo explanatdrio e modo interpretativo

Um sgundo pardmetro de variagdo, segundo MacDonald (1994), estd relacionado a
ditude do pexquissdor em relacdo ap seu objeto de estudo: enquanto nas ciéncias experimentals
0 objeivo do conhecimento dentifico € aingir o universd, o gerd, o regula, no dominio das
humanidades, a preocupacdo € com o dado particular, com avariedade, com a singularidade.

Nos dominios distplinares em que s dribui maor importdncia a generdizago,
observa-s2 uma ditude explanatéria, que busca “tecer [os fenbmenos] numa ampla trama que
leva da causa ap efeito’ (Geertz, 19836)°. Por outro lado, nos dominios disciplinares fundados
na goreensio do dado individud e particular prevalece uma ditude interpretativa, que busca
“Situar osfenémenos em quadros de referéncialocais’ (Geertz, op.cit)®,

Para MacDondd, um faor que explicaria a diferenca entre as aitudes explanadria e
interpretetiva, sSeria a locdizecdo de seu objeto de estudo no dominio da “naturezd’ ou da
“cultura’  (1994:35). Argumenta a autora que a pexquisa literdia, por exemplo, estando
claramente Situada no dominio da“cultura’, etaria mais afeita a modos interpretativos.

Nesta pesquisa, rdeta-se caracterizagdo da pequisa liter&ria como  inerentemente
interpretetiva. Em primeiro lugar, a tese da predominéncia do modo interpretativo na pesquisa
liter&ria funda-se numa concepcdo essencidista do conhecimento.

Neste sentido, a discussdo da rdlacdo entre o gera e o particular na pesquisa literdria néo
pode se abdtrair da nocdo de género textual (no sentido em que 0 £rmo € usado nos estudos do
discursn): observa-s2 uma diferenca, por exemplo, entre um ensaio literario e um artigo
académico especializado, com base no maior grau de abstracéo do primeiro, que e caracteriza
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por uma ditude mas egpeculativa — propde hipoteses explicativas para as caracteridticas
paticulares de uma obra ou de um conjunto de obras, ou para detlerminado Movimento literdio,
a patir de determinados principios geras. Ja 0 artigo académico, em principio, ocuparse do
vador desta ou dagquda obra, sem preocupacdo de propor hipdteses explicativas ou principios
geras.

No entanto, os dois géneros textuas ndo se opdem de forma dicotdmica, pois assim
COMO N0 ensaio a proposcéo de hipdteses explicdives deve apoiar-se no exame das
caracteridicas particulares de determinadas obras, no artigo académico a discussio do vaor
desta ou daguela obra é freglientemente orientada por questdes concetuais, ligadas a hipdteses
explicativas.

Em atigo em que discute a tese da predomindncia do nodo interpretativo na pesquisa
literdria, Gerhard (1989:360) argumenta que ha necessdade de "uma epigemologia indusiva
cgpaz de iluminar igudmente o pgpe da especificidade (...) e o da abstragdo (...)" nas
humenidades.  Argumenta-s2, nesta pesquisa, que td epistemologia precisa ser necessariamente
uma "episemologia socid”, que abandone categorias essencididas, pautadas nes caracteridticas
idesis do seu objeto de estudo, e godie-e nas caracteridicas de comunidades disciplinares
especificas e nos padrdes especificos de comunicagdo aravés dos quais seus membros negociam
0 conhecimento.

A nogéo de género textual deve figurar aqui, por acrescentar a0 estudo dos discursos
diciplines uma dimensio sodd, que faz rdfeéncia aos diferentes tipos de eventos
comunicativos caracterigticos de determinada comunidade discursiva

A par de = levar em consderacdo a nogdo de género textual, € preciso ainda reconhecer-
® as caadteidicas da pexquisa literdia como um dominio rurd, onde convivem diferentes
tradigbes de pesquisa, teorias e metodologias. A caracterizacdo de determinado artigo como
revdlando esta ou aguda ditude epigemoldgica, portanto, vai variar em funcdo do dinhamento
do autor a eda ou aquela tradicdo de pexquisa Se para muitos autores interpretar € atribuir um
dgnificado ao texto, para outros interpretar € “"goreciar a plurdidade que conditui o0 texto"
(Barthes apud Grant & Zyngier, 1998).

4.2.3 - Criacdo de conhecimento orientada por questdes conceituals ou presa ao texto

Um tercdro pardmelro no estudo da vaiacdo disciplinar, segundo MacDondd
(1994:36), eda rdacionado a forma como s acede & generdizacbes.  Nos dominios ditos
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“urbanos’, 0 modo caracterigtico de criagd de conhecimento pode ser descrito como orientado
por um conceto, dado 0 pegueno nimero de questbes ou problemas em torno dos quas exise
um conenn. AsSm, neses dominios acede-se & generdizagbes a patir de questdes
conceituals.

Quanto aos dominios ruras, a diregdo ou orientacdo da generdizacdo pode dar-se a partir
de um dado concreto retirado de um texto, de um filme, ou de um documento histdrico. Nesses
cans, segundo MacDondd, em  contraposicdo a0 modo caracterisico de  criacdo  de
conhecimento nos dominios “urbanos’, que tem como ponto de patida uma questdo conceitud,
obsarva-se no dominio “difuso” um foco origind no dado concreto retirado do texto e um
movimento ascendente no sentido da abstracéo ou generdizacfo.

Nesta pexuisa, rgeta-se proposcédo de MacDondd (id. ibid), segundo a qud, na
pexuisa literaia, um dominio rurd, predominam as proposgdes feitas a patir de dados
concretos retirados do texto. Em primerro lugar, o parédmetro generalizagdo a partir de uma
guestdo conceitual em opodcdo a generalizacdo a partir de dado concreto retirado do texto
parece ser gpenas uma nova forma de se referir a uma velha dicotomia — aguda que opunha os
enfoques dedutivo a0 indutivo. A caacterizacd de dominios disciplinares com base neta
OposGéD pauta-2 na mesma tendéncia, goontada e rgetada por Rorty (op. cit.), de se atribuir
graus de "objeividade' ou "correspondéncia a verdade' em dominios disciplinares digintos  As
disciplines em que predomina o enfoque dedutivo, pautado por principios geras ou teorias,
esarian em mehores condigdes de s goroximar da "verdade' do que agudas em que predomina
o enfoque indutivo, que se gpdia em dados singulares.

Na verdade, observa-se que a relagdo entre teoria e dados singulares aterou-se na
pesquisa liter&ria nas Ultimas décadas, com maior énfase sendo atribuida a questes conceituas.
Paa da apenas dguns exemplos, exame supeficad da amodra desta pesquisa aponta 0s
seguintes temas, ou questdes concetuals, em discussio na pexuisa literdria questdes reativas
ao outro, ou anogdo de alteridade na literatura, questdes relativas ao pos-colonialismo, questdes
reldivas a nogdo de género. Anote-se ainda a mudanca observada em inUmeras faculdades de
Letras rdativas a organizacdo do seu curriculo, nd mas em torno das categorias tradicionais de
periodos histéricos, ou movimentos literdrios, mas em torno de blocos teméticos.

Argumentam  Perdlman & Olbrechts Tyteca (1996:84) que o ponto de patida da
agumentacdo pressupde acordo do auditorio. A sdecdo de uma questéo conceitud, como o
olhar da mulher negra na literatura afro-americana, por exemplo, confere a questéo uma
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"presencd’ — o faio de ser abordada em determinado artigo de pesquisa e s goresentada a
determinado auditério é prova de sua rdevancia para aguda comunidade interpretativa Assm,
as questfes conceituas que sSo objeto de acordo de um auditério particular exigem tanto nas
ciéncias expaimentais quanto nas humanidedes. O que va vaiar € o fao de que a escolha é
muito mais variada netas Ultimas, tendo em vista as suas caracterigticas como um dominio rurd.

O que paece vaia anda é o fao de que enquanto nas ciéncias experimentas as
hipbteses ou teorias julgadas relevantes sGo discutides ou questionadas com o objetivo de
demondrar a sua suposta conformidade com os fatos na pesquisa literdia argumenta-se a favor
da existéncia de determinedo fendmeno ou quest@& em determinada obra, ou conjunto de obras
literdrias, ou argumenta-se a favor da caracterizacdo de determinado aspecto da obra como um
fenbmeno ou questdo de determinado tipo (cf. Fahnestock & Secor, 1991). Para dar apenas trés
exemplos, retirados da amodra desta pexquisa, em atigo sobre obra de Evdyn Waugh, o
pesquisador gpresenta um argumento pela exigéncia do fendmeno do olhar lacaniano em duas
obras do autor, Vile bodies e The ordeal of Gilbert Pinfold. Ja em artigo sobre obra de Virginia
Woolf, o pesguisador introduz um agumento pea caecterizacdo da representacdo  do
conhecimento, na obra Mrs. Dalloway, como sendo fundado na nocdo da ordem smbdlica
desdojando uma tradicdo de leitura que aborda o fendmeno em termos pscoldgicos. Em atigo
sobre 0 romance Jazz de T. Morrison, a pesquisadora argumenta pela caracterizacdo da obra
CcOMO um romance posmoderno. Nos trés casos, portanto, 0 algumento do autor gira em torno
de uma questéo conceitud, a julgar pda referéncia a textos norteadores na &ea 0 conceito do
olhar Lacaniano (referéncia a Lacan apenas); a questéo da ordem discursivo/simbolica
(referéncia a Lacan, Althusser, Krisgeva, Deleuze e Gudtar); a quet@ do poés-moderno na
literatura (referéncia a Derrida), respectivamente.

Paa findizaa o argumento, é preciso ndo confundir o padmero de direcdo da
generalizacdo (a partir de questédo conceitual ou de dados retirados do texto) com a prética
evidenciaia caacteridica da pesquisa literaria de sustentar as proposigfes gpresentadas num
atigo em evidéncias retiradas do texto em discussio.  Enquanto o parédmetro em discusséo faz
referéncia a0 ponto de patida da agumentacdo, as praicas evidenci&ias condituem um
procedimento metodologico que perpassa diferentes tipos de agumentacdp, sga a patir de
questdo conceitud ou de determinado aspecto da obraliteraria
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Nese capitulo, inidouse por rdetar a caacterizacdo de diferentes  dominios
disciplinares com base numa visio essencidiga do conhecimento. Em seguida, argumentou-se
pda caactterizacdo da pesquisa liter&ia como um dominio rurd, que recobre amplo “territdrio
intdlectud”. Nos capitulos seguintes, procede-se aandise da amostra.
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NOTASCAPITULO 4

1 Cf. no origind em inglés "Sdence is thought of as offering "hard”, "objective’ truth: truth as
correspondence to redlity, the only sort of truth worthy of the name".

2 Cf. no origind: "We fuzzies would like to substitute the idea of "unforced agreement” for thet
of "objectivity”. We should like to put dl of culture on an epigemologicd levd — or, to put it
another way, we would like to get rid of the idea of "epigemologica levd" or "cognitive daus”
We would like to dissbuse socid scientistss and humanigts of the idea that there is something
cdled "scientific gatus’ which is a dedrable god. On our view, "truth” is a univocd term. It
goplies equdly to the judgements of lawyers anthropologists, physicgs, philologigds and
literary critics  There is no point in assgning degrees of "objective truth® or "hardness' to such
disciplines.  For the presence of unforced agreement in dl of them gives us everything in the
way of "objective truth" which one could possibly want: namdy, intersubjective agreement.”

5 Cf. em ingés "Grand rubrics like 'Natura Science, 'Biological Science,' 'Socid Science' and
The Humanities have their uses in organizing curricula, in sorting scholars into diques and
professond communities, and in didinguishing broad treditions of intdlectud dyle  And, of
course, the sorts of work conducted under any one of [these rubrics do show some generd
resemblances to one another and some genuine differences from the sorts that are conducted
under the others. (...) But when these rubrics are taken to be a borders-and-territories map of
modern intellectud life, or, worse, a Linnaean catdogue into which to dassfy scholaly species,
they merdy block from view what is redly going on out there where men and women ae
thinking about things and writing down whet it isthey think”.

4 Cf. no origind em inglés "A rationd enterprise whose conceptua repertory is exposed & every
dage to critical regppraisd and modification by qudified juges, in the light of dearly recognized
and agreed collective ideds, devdops — we say — in a ‘compact’ manner, while one tha
conforms only loosdy to those requirements devedops 'diffusdy’. As for those subjects which
might in principle become fidds for disciplinay cultivaion, but in which effective disciplinary
development has as yet scarcely becun, we shdl spesk of these as ‘would-be disciplinares. ™

> Cf. no origind, em inglés "(.) a fidd of inguiry in a Kuhnian preparadigmatic stage of
devdopment, a dage in which compeing paadigns exig dmultaneoudy and in which
theoreticd, methodologica and interpretative consensusis il in the making'.

® Cf.: "Communication is centra to the academic enterprise (.).  Communication is the force
that binds together the sodologicd and the epigemologicd, giving shape and subgance to the
links between knowledge forms and knowledge communities'.

" Cf. noorigind: "(...) by weaving [phenomend] into grand textures of cause and effect (...)"

8 No origind, eminglés "(...) by placing [phenomend] in locdl frames of awareness (...)".
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5 - PADROES DE AVALIAGCAO NA PESQUISA LITERARIA EM INGLES

Este capitulo organiza-se em torno das categorias anditicas da avadiacdo de tatus, valor e
relevancia. Na se¢d0 sobre avaliagdo de dtatus, adota-se metodologia de Hungton (1989; 1994)
paa identificacdo das categorias informecionais vaorizadas na pesquisa literaria Na segéo
sobre avdiacdo de valor, as categorias de Martin (1998, 2000) paa 0 edtudo da avaliacdo
explicita sfo adotadas, mas agpresentase argumento segundo o0 qua a avaliagdo explicita néo
pode ser estudada separadamente da dimensdo de avaliagdo implicita reconhecida por Hunston,
no satido que lhe dribui a autora de avaliagdo com base em critérios edtabeecidos peo
proprio texto. Findmente, na Ultima secdo, retornamos aos critérios propostos pela autora para 0
estudo de marcadoresde relevancia.

5.1 - Avdiacdo de satus

Nesta secdo, iniciamos apresentando os dados coletados da amodtra, organizados em torno
das categorias anditicas de atividades retéricas e categorias informacionais, para em seguida
discutirmos as ditudes indtitucionais rddivas a informacdo na pesquisa liter&ria e apresentarmos

nossa proposta de padrdes de avdiacdo observados nos textos da amosira

5.1.1 - Atividades retéricas na pesquisalliterdriaem inglés

As seguintes atividades retdricas S50 reconhecidas na pesquisa literaria



74

Quadro 10: Quadro resumido das atividades retdricas na pesquisa literaria em inglés

Introduzir Tese [assercdo que apresenta uma especulacdo tedrica sobre como a obra literaria deve
< lidg]

Introduzir Interpretacdo [assr¢80 que agoresenta uma inferéncia sobre o dgnificado  ou
importancia de informac2o retirada da obra em discussao]

Introduzir Argumento [assercdo ou grupo de assergdes que gpresenta uma proposicio do escritor
reldivamente ao funcionamento da obra literé&ria

Introduzir Contexto Historico/Discursivo [asser¢do cuja funcdo € introduzir  informac@o
extratextud que servira de gpoio a0 argumento do autor]

Introduzir Termos ou Conceitos [assarcéo que gpresenta uma definicdo ou as condigdes de uso
de termos e conceitos relevantes ao argumento do autor]

Introduzir Parafrase [assercd0 ou grupo de assergbes que gpresentam uma Vvisdo resumida da
obra estudada, destacando-se € ementos pertinentes ao argumento apresentado]

Introduzir Citagdo [assercdo de cardter heterayldssico (cf. Martin, 1998), cuja funcdo € modrar
ou reproduzir a voz do autor da obra literaia através da fda de suas personagens ou do
narrador]

Introduzir Avaliacio [assercdo ou conjunto de assergbes cuja funcdo € avadiar um demento do
discurso (critica anterior, segmento textud, personagem, conceto, dentre outras possibilidades)
OU Uma propasi Go ou conjunto de proposi gdes introduzidas no texto]

A pa dass dividades retoricas acima gpresentadas, reconhecemse anda agquelas que
edaian no ambito do que Swdes (1990) chama de movimentos retdricos para estabeecer
territério: Reivindicar Centralidade do Tema; Introduzir Contra-Argumento; Indicar Lacuna no
Conhecimento’. Findmente, reconhecemse atividades retdricas meta-discursvas.  Indicar
Estrutura do Artigo; Anunciar Pesquisa; Indicar Orientacdo do Argumento.

As diferentes dividades retdricas na pesquisa literaria sGo gpresentadas no Anexo |, com
exemplos retirados da amodra e com detdhamento dos critérios que orientaram  sua
identificaco.

5.1.2- Categoriasinformacionas na pesquisaliter&aria

Com base nas corrdlagbes observadas entre atividade retorica, fonte da informacéo e
codificacdo de atitudes relativas a informacéo, propde-se as seguintes categorias informacionas
na pequisa literaia Em primero lugar, obsavase uma didingdo entre informagdes
codificadas como Fatos e outras codificadas como Comentérios: a disingdo entre as duas

categorias judtificarse tendo em vida as suas implicagbes textuais. Assm, o valor de verdade de



75

oracOes codificadas como fatos € "passivel de verificag@o/confirmacdo” (cf. Hungton, 2000:186)
— a reproducdo de um conceito de determinado autor, a s usado como agparato tedrico na
leitura de determinada obra literaria, para dar gpenas um exemplo, pode ser questionada, mas ndo
precisa s refomada no artigo. Acdtar 0 argumento gpresentado pelo autor pressupde aceitar
determinada compreensio de um conceito como verdadeira, pois tas reproducbes sSo a base a
partir daqua o autor desenvolverd o seu argumento.

Ja no can de oragBes codificadas como Comentérios, as mesmas ndo o "passivels de
confirmacéo/verificacdo”, representando apenas uma proposta de leitura da obra liter&ia  No
entanto, precisam gpoiar-e em agumentos lidos que as sudentem. No segmento textud a
seguir, por exemplo, retirado de atigo sobre o romance Midnight's Children, de Sdmean
Rushdie, os enunciados relativos a obra de Nietzsche, que ®virdo para orientar a leitura daguele
romance, srdo tomados como verdadeiros, enquanto agudes que dizem respeto a obra de
Rushdie deverdo ser retomados a0 longo do artigo, de forma a que o estritor possa gpoia-los em
evidéncias textuais:

Exemplo 1 [S 1] In the final paragraph of his essay, Nietszche writes: "This is a parable for
each of us: he must organize the chaos within him by thinking back to his real needs'. [S 2]
Nietzsche argues that we can make sense of human experience and make that experience useful
“for life" only if we organize the disparate and ephemeral events that comprise human
experience in accordance with one of three particular modes that he believes serve specific
purposes. [S 3] As Nietzsche conceives of it, the person who "wants to do something great” will
appeal to monumental history;, the person who wants to preserve tradition will espouse an
antiquarian history; and "only he who is oppressed...and who wants to throw off this burden at
any cost, has need of critical history". [S4] All three of these approaches allow the practitioner
to "organize the chaos,” and it is this drive to configure with an eye toward coherence that
connects Nietzsche's philosophy with three main characters in Midnight's Children. [Texto 7/6]

Os enunciados S1, 2 e S3 caacteizanse por sua edrutura de aribuicdo: todos tém
Nietszche como fonte da informecdo, portanto qudifican-se a0 edaiuto de Fatos. Por outro
lado, S 4 digingue-se dos outros enunciados, a0 ndo codificar explicitamente a fonte da
informacdo; trata-se portanto de um Comentario, cuja fonte da informacdo € o escritor do artigo.
Apenas S 4, portanto, va precisy ser refomado a0 longo do atigo: O estritor va precisar
ugentar 0 seu argumento pela exigéncia dos "trés modos da higdrid' no romance Midnight
Children de Rushdie, demondrando como dementos da obra permitem a compreensdo das trés
personagens centrais do romance a partir da concepcdo de histdria proposta por Nietszche.
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O quadro a seguir gpresenta as corrdagbes propostas entre categorias informacionas e

atividades retoricas

Quadro 11: Categoriasinformacionais e atividades retdricas na pesquisa literaria

Fato Termos'Concaitos: For Lacan, the gaze is an operational metaphor for...
Informacdo Higtorico/discursva: Waugh was fascinated by....
Citacao: As Sally Seton says, "No country but England could have produced hin'".

Coment&io Tese: Bdoved opposes neoconservative and Reaganist denials of race....
Argumento: Morrison framesth[einfanticide] in the language of apocalypse....

Avaliaca0 By far the most dramatic scenein Persuasion isthe onein which....

A aividade retdrica de Introduzir Paréfrase coloca problemas para a distingdo entre Fato
e Comentario: a paéfrase, ou versio resumida da obra liter&ia, caracterizaase como um
"comentaio”, vio que cria uma perspectiva indireta sobre o texto literaio. Dois aspectos que
apontam para 0 carder de comentaio desta atividade retérica devem ser destacados em primeiro
lugar, apenas agqueles dementos do texto relevantes a tese sendo expoda figuram na paréfrase;
segundo, & padfrase do texto costuma ser judtaposto 0 campo semantico a patir do qua o
pesquisador desenvolve sua dividede critica  No entanto, do ponto de vida de suas implicagbes
textuals, a recapitulacdo representativa do texto em discussibo € feta de forma progressva —
mas uma vez goresentado determinado € emento da obra, 0 mesmo Néo precisa ser retomado.

Por outro lado, do ponto de visa dos marcadores linglisticos que caracterizariam a
paréfrase como Fato ou como Coment&io, observa-se que a dividade retérica gpresenta tempo
vabd do "mundo comentado" (0 presente Smples), segundo didinggdo proposta por Waeinrich
(apud Koch, 1993). No entanto, a ocorréncia da 3a pessoa do discurso (ou "ndopessod’) em
trechos de paréfrase representa um trago caracteriico do "mundo narrado”. A solugdo agui seria
reconhecer que esses dois tipos de "mundos’ ndo se gpresentam como categorias estanques no
discurso, mas na forma de um continuo com diferentes vaores. No caso do género de que nos
ocupamos, reconhece-se a pardfrase como um trecho narrativo dentro do comentério.

Prosseguindo no exame das corrdagfes entre  aividade retdorica e caegoria
informaciond, gpresenta-se 0 seguinte exemplo:
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Exemplo 2: For Lacan, the gaze is an operational metaphor for the ontological split
fundamental to the construction of the subject: the sense of being more than, even other than,
one's conscious sdlf. In our relation to things in the visible world around us, the gaze is that
which eludes us but which leaves a trail that can be traced back to the source or cause of our
desire. (Texto 1/ 3) [Definicdo de Termos ou Conceitos]

Observa-s que a informacdo contida no enunciado é aribuida a uma fonte secundaria, o
gue judifica a aribuicio do estatuto de fato a informacéo no trecho, traando-a como fora do
ambito da moddidade. JA em aividades como Introduzr Tese ou Interpretacdo, que S0
assrghes de cardter epeculativo, passamos a lidar com Comentérios, que esfo no ambito da
moddidade e podem ter seu estatuto estabelecido como:

certeza a posteriori (cf. Skdton, gd), ou certeza rddiva a0 universo mais limitado do artigo.
Aqui a ceteza é "internd’ a ed0ria — eementos internos a obra funcionam como o ponto de
patida para 0 processo de inferéncias do autor do atigo. Tais inferéncias sfo gpresentadas
como "dedugBes logicas':

Exemplo 3: Given Reuben's paralysis, what is it now that serves to precipitate Roger Mavin's
Burid's appaling conclusion? It cannot be that his predicament resolves itself in its own terms.
It mugt be rather that an external factor intervenes, one that allows him smultaneoudy to obey
both of the imperatives applying to him. (...) Indeed it must be the case that Reuben’s need for
atonement is only the more urgent (Texto 8). [CERTEZA EPISTEMICA]

No exemplo, 0s modais can't e mugt sfo usados para codificar a asser¢éo do pesquisador
como uma"inferéncialogicd’, baseada nos dados do texto.

convicgdo, ou certeza ancorada ra pessoa do locutor como critico.  Aqui, cOmo argumenta
Smpson  (1990:75), gooiandose em Edon, "a viso idiossnoédicd’ de um individuo é
goresentada como uma lel da naturezas  Td uso contrasta com a certeza a posteriori, que
codifica as inferéncias do locutor como "deducBes ldgicas' com base em evidéncias textuas.
Nos dois exemplos a seguir, obsava-se que 0 grau mas dto para a atividade retdrica de
Introduzir Tese € [ésabido]:

Exemplo 4 Frank McGuinness's play Carthaginians (1988) uses the historical relation between
Rome and Carthage as a metaphor for the contemporary struggles between Britain and the
nationaliss community in Northern Irdland. "I am Carthaginian. This earth is mine, not
Britain's, nor Rome's," says one of the characters. The play, an elegy for thirteen Irish civilians
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murdered by British paratroopers on Bloody Sunday (30 Jan 1972) in Derry, draws subversive
power from an identification between Ireland and Carthage that since the eighteenth century has
focused imaginative Irish resistance to British colonial rule and that intensified when British
troops came to the North in 1969 (...) (Texto4) [T ese]

Exemplo 5. This essay places Toni Morrison's 1989 novel Beoved in particular discursive
contexts of the 1980s, reading the text as an intervention in two ongoing debates about American
race relations. Beloved opposes neoconservative and Reaganist denials of race as a continuing,
traumatic, and structural problem in contemporary America but also guestions positions on the
left that tend to deny the traumatic effect of violence within African American communities.
(Texto 3) [Tese]

Exemplo 6: By allowing that in the waking state he may be only the dream of the little man
aboard the Cdiban who outwitted the voices of 'the Box, Pinfold exemplifies a key point in
Lacan's theory of the gaze: that the subject avoids the gaze in the illusion of 'seeing oneself
seeing oneself'. (Texto 1) [Inter pretacio]

A atribuicdo do edtatuto de Convicgdo ¢ sabido] aaividade de Introduzir Tese contradiz
a naureza especulativa dessa dividade retorica Tal uso etd em flagrante contraste com a
pesquisa experimental esdudada por Hungon, em que o grau mas dto de certeza para uma
aividade de natureza especulaiva como Introduzir uma Hipotese é [é provavel] Ou sga, ndo se
aribui a atividades de naureza especulaiva o edatuto de Informacdo Factud na pesguisa
experimental, segundo Hunston.

H& casos ainda em que as assrgdes codificam as proprias personagens da obra como

fonte da informac&o:

Exemplo 7: If Newman's relationship with his father and the drudgery of his trips from the city is
that domestic plot, Teddy and Ralph and the blank letter push at the boundaries of the bare,
impressionistically rendered action and demand a larger reading of the story. (Texto 20)

No exemplo acima, retirado de atigo em que o0 autor argumenta por uma letura
smbdlica do conto The Letter, de Bernad Mdamud, sfo as personagens do conto, Teddy e
Rdph, que desencadeiam aqudlalaitura: Teddy and Ralph demand a larger reading of the story.

especulacdo sobre como 0 texto pode ou deve ser lido (na dividede de Introduzir Tese) ou
guanto a0 ggnificado ou importancia de determineda informac@o extraida da obra literaria
(na dividede de Introduzir Interpretacdo). Aqui as atividades retdricas correacionamse

com a caegoria de Néofactud [ € possivel], [é provavel]:
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Exemplo 8 Mrs Ddloway provides a good occasion to investigate the connections between the
symbolic network of power, the constitution of the subject, and psychic resistance. The novel
can be read not so much as a systematic penetration into individual consciousness as an
exploration of the ways in which the individual tries or fails to establish his or her identity as the
subject of the Sate. (Texto 2) [Tese]

Exemplo 9: Of all Hawthorne's historical fictions, it is the early Roger Mdvin's Burid which
most directly confronts the colonizer/colonized opposition as such. Set during a period of
colonialist warfare in eghteenth-century New England, this story begins by depicting two
European colonists as they return to their settlement from a skirmish with local Indians. One of
these survivors, moreover, Roger Malvin, is mortally wounded. He might already be the * waste-
body, corpse-body”, as Julia Kristeva has called it, that will for the remainder of the narrative
impinge upon the living, and that will seem to be "calling to him [Reuben Bourne, the
companion who survives him], out of the wilderness'. (Texto 8/8) [Inter pretagdo]

necessidade dedntica, em enunciados que fazem referéncia a0 pesquisador, como no

exemplo a seguir:

Exemplo 10: But before we can understand precisely how cause in Hawthorne's story produces
its appalling effect, we have to address the more immediate question of why it is that, given the
solemnity of his vow to bury Roger Malvin, Reuben Bourne should prove so dilatory in carrying
it out. (Texto8) [NECESSIDADE DEONTICAJ?

No trecho acima, o escritor dirige-s2 a0 seu auditdrio no pgpd dagude que organiza o
sau discurso, redizando uma manobra discursva que |he pemite desewolver a sua
argumentacdo como um encadeamento "légica”, ou causd e explicativo.

Embora a moddizacdo debntica ndo edtgja representada na proposta de Hungton, que
contempla gpenas a moddidade epistémica® considerada relevante nos discursos do saber, a
primadra acomoda-se bem numa proposta de caracterizacdo dagueles discursos, cujo  teor
freglientemente "demondraiva" locaiza-0s no campo da certeza e da necessidade.

Para findizar o levantamento de dados relaivos & corrdagies entre atividade retorica,
fonte da informacdo e categorias da certeza, observa-se 0 amplo espectro entre as atividades de
Introduzr Tese e Interpretacdo e categorias informacionas, qie vai desde a convicgdo (expressa
COMO uma assercdo categorica), a especulacdo (expressa hum enunciado aenuado), passando
pela deducdo ldgica (ou certeza a posteriori). O Quadro a seguir gpresenta, de forma resumida,
aguns aspectos da codificagéo do Comentario:
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Quadro 12: Aspectos da codificacdo do Comentério na pesquisa literaria

Comenté&rio expresso como um Fato: Convicgdo Epigtémica
In both novels, the gaze provides a psychological explanation for-...

Coment&rio expresso como uma Possibilidade/uma Opini&o: Possibilidade Epigémica
| think that it makes senseto claimthat ...
He might already be the "waste-body"....

Comentério expresso como uma Certeza: Deducéo Epistémica
It must be the case that Reuben's need for atonement....

Comenté&rio expresso como uma Avaliagéo:
...the gaze is as useful for reading... Gilbert Finfold asit is for reading Vile Bodies.

Comentério expresso como um Mundo Projetedo: Hipdtese Argumentativa
Assuming that Mr Elliot did indeed express..., we ought to take full measure of what lies
behind the phrase 'urgent applications...

Comentério expresso como uma Necessidade Debntica
Once one locates the stain in Vile Bodies, one must ask at whom the gaze is directed. |Is
it directed at Waugh or at the narrator? The answer is both....

Na se¢do a seguir, buscase interpretar os dedos levantados a partir de uma discusso
sobre atitudes ingtitucional's reldivas a categorias informacionals na pesquisa liter&ria

Antes de prosseguirmos nesta diregdo de andise, no entanto, € preciso gpresentar
dgumas condderagbes metodologicas. ApGs observar correlagbes ertre os trés par@metros no
edabelecimento do edaiuto da informagdo na pesquisa experimenta, Hundon apresenta uma
andie de dois textos com tratamento quantitativo dos dedos faz um levantamento do nimero

de oraghes que introduzem determinado tipo de atividade retdrica em cada secd0 de um artigo
(interpretar, apresentar resultados [da pesquisa), apresentar fatos, narrar eventos); andisa a
digribuicio diferenciada de atividedes retorices na segdo de Discussio de dois atigos e
goresenta um  levantamento de Fontes da Informacdo na Secdo de Discussio dos dois artigos.
Com base neses dados, a autora argumenta que os dois atigos que examina podem ser
contrastados em termos do maor ou menor grau de especulagdo na argumentagdo do escritor,
caracterizando portanto duas "feses' ou momentos histdricos diferentes na condtituicio da
disciplina de uma fase de "obsarvacdo de fenbmenos e rdaos’, no primero atigo, a uma fase
de "teorizacdo e construcéo de moddos', no segundo.
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No nosso caso, uma andlise como a desenvolvida pea autora esbararia nas seguintes
dificuldedes. Em primeiro lugar, ndo h& segbes claramente demarcadas na pesquisa literaria,
com a macro-estrutura FM-R-D da pexquisa experimenta.  Sendo assm, néo se pode estabelecer
uma base ou padréo de comparacdo entre artigos nete sentido.  Quanto a comparagdo de
determinada secdo de um atigo (ou mesmo de todo um atigo) em termos das Fontes da
Informacdo em que se basdia 0 escritor, a andlise resultaria pouco informativa, pois os artigos da
amodra desta pesquisa disinguemse em termos dos seus propdsitos e das fontes em que
agpoiam: dguns oferecem uma leitura da obra literaia a luz de determinado conceito ou categoria
(0 olhar Lacaniano, por exemplo), com gpoio de uma fonte extratextud apenas; outros
goresentam uma contextudizacdo historica da obra literdria, com base em véaias fontes extra
textuas, ha outros anda que s gpdian excdusvamente em dados da propria obra literaria
Sendo assm, 0 nimero maior ou menor, do ponto de vista edtatistico, de Fontes da Informagéo
extratextuas (citagdes, conhecimento partilhado) ou Intratextuais (escritor como fonte, dados
textuas como fonte) num determinado artigo néo reveaia diferencas entre diferentes momentos
da discipling mas gpenas diferentes tipos de argumentos na pesquisa literdria. Por outro lado, o
recurso & citagbes, na pexquisa liter&ia, quando se trata da atividede retdrica de Revisar
Pesquisa Anterior é de carder contestatdrio, portanto ndo serve como parametro para se medir 0

grau de negociacdo epistémicanaaea
5.1.3- Atitudes indtitucionais rd ativas ainformacdo na pesquisa literaria

Myers (1989:21) argumenta que a moddizacdo € um critério na identificacdo de uma
assercéo propostiva (0 que nesta pesquisa estamos chamando de Tese ou proposicéo de nive
conceitud mais abrangente do artigo, que gpresenta uma epeculacdo em relacdo a como a obra
deve s lida):

Se uma locugdo assertiva importante € gpresentada sematenuacdg pode-se pressupor que
provavedmente da ndo conditui a proposcdo mas importante do artigo, ou sga, a locucéo
assertiva que introduz conhecimento novo”. (minha énfase)

A proposcéo de Myes faz referéncia a uma ditude indituciond, no ambito da
academia, que vaoriza a demonsrago plblica de "modéstid’ por parte do pesquisador®. Ao
aenuar sua proposicdo, 0 pequisador edtd levando em consderacdo a "face negaivd' da
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comunidade a qud s dirige — 0 uso de uma edratégia de polidez negativa permite ao autor
goresentar a sua proposcao como provisdria, explicitamente dependente de aceitacdo por parte
da comunidade disciplinar a que pertence, a Unica cgpaz de decidir se a proposicdo acomoda-se
a0 conjunto de conhecimentos acumulado naquela &rea do saber®.

A pexquisa literdria N0 se caracteriza, como a pequisa experimenta, por gpoiar-s2 num
conjunto fechado de metodologias e de teorias acetas consensudmente — nas pdavras de Rorty
(in Nelson e dii, 1987:46), "o grau de consenso entre socioldgos ou criticos liter&ios sobre o
que conta como pesguisa dgnificativa, pesquisa que merece s continuada, € menor do que
vamos dizer, entre microbi()logoS'.7 Com base neta linha de raciocinio, argumenta Bazerman
(1981:378) que, = na &ea das diéncias experimentas as proposigdes sfo codificadas como
"sugestBes' e sho proposigdes de dcance limitado, circunscritas por um quadro tedrico bem
delimitado, na &ea da pexuisa literdria as proposcles S50 goresentadas como “convicgdes' e
remetem a toda uma tradicdo de lettura anterior da obra liter&ria, que deve ser desdojada a partir
da letura goresentada pelo critico. Se na pesquisa na &ea das ciéncias experimentais 0 autor
coloca-s2 em posicéo de deferéncia em rdacéo ao seu auditdrio, 0 Unico em condigdes de avdiar
a "verdade' de suas proposigies, na aea da pexuisa literaia o critico tem menos
responsabilidade em rdacdo a0 edtabdecimento do que é certo, ou verdadeiro, e deve portanto
demondrar ter mas "ingght* do que os seus latores para convencé-los da paushilidade de seus
comentarios sobre aobraliteraria

Para Bazerman, a categoria da certeza, ou a ditude de codificar as proposigdes com o
grau maximo de certeza, seria vaorizada na pesquisa liter&ia como edtratégia de persuasio. De
fato, em muitos atigos da amodra obsavase que a dividade retdrica de Introduzir Tese €
codificada como uma asser¢éo categdrica ou como uma “"convicgdo” , nos termos do autor.  No
entanto, como resolver o problema da ocorréncia, em vaios atigos da amodra, de Introduzr
Tese naforma de "especulagdes’, ou enunciados atenuados?

Reformulando 0 problema e ampliando-o, obsarvase que a didribuicdo de categorias
informecionais nos atigos que condam da amodra desta pesquisa demondrou ser desigud:
enquanto em aguns artigos predominam as categorias da certeza (“convicgdes'), ha outros em
gue predominam a caegorias informecionas ligades aos vdores do  “provisdrio”
("especulagdes’). Ha um nimero maior de atigos ainda que apresenta tanto as categorias da
cateza quanto as categorias do “provisorio” (cf. a nocdo de “"certeza precaid’ em Slviano
Santiago, 1997).
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Smpson (1990:91) argumenta, com base na andise de atigo de FR. Leavis, que ndo ha
um padrdo ou "ssema opeaciondizavd" no uso da moddidade na critica literéria, do ponto de
viga pragmédtico: informacOes controvertides (rdlativas a0 cénone da literatura inglesa, por
exemplo) sfo tratadas como "faos' (através de assergbes categdricas) e outras nao-
controvertidas B0 apresentades como “especulagdes’ de cardter aenuado, como s maor "risco”
edivese implicado na sua apresentacéo. Paa o autor, a moddidade € usada de forma
edtratégica no discurso daquele critico: 0 mesmo desvia a atencdo da sua comunidade de leitores
de questdes centras no edudo da literatura de lingua inglesa, direcionando-a para questfes
"periféricas’. A proposcéo de Smpson parece S inatacavel: 0 critico usa 0 Sdema da
moddidade como um recurso edraégico (ou “ediligico’, nos temos de Smpson) na
consecucdo de determinados propdsitos retdricos.  No entanto, € preciso acrescentar, a edta
concepgdd da moddidade (ou moddizagdo de forma ampla) como um recurso edratégico, uma
dimensio indituciond, que revde as formas de autorepresentacdo aceites naguela &ea
disciplinar, inscritas nas suas convencdes ou nas préticas discusvas de seus membros.

Neste sentido, oferecem-se as seguintes condderagfes.  Observa-se, nas proposicdes dos
trés autores, que as mesmas £ assemeham a0 regeitarem 0 estudo da moddizacdo como sendo
bascado exclusvamente num sSstema de crengas, propondo etuda-la antes como um Sstema

semantico usado na condrucdo discursva de papés interpessoais. No entanto, enquanto Myers

faz referéncia a convengles de género e a nogdo de persona, Bazerman acrescenta a nocéo de
persona uma dimensio relaiva ao ethos do critico, que predomina em relacdo a trés agpectos do
contexto que circunda a prosa neta &ea 0 proprio texto literdrio, a literatura prévia da &ea e o
seu auditorio.  Para 0 autor, o poder de persuasio de um critico depende pelo menos em parte da
Sua cgpacidade de condruir uma voz autord cujas carecteridticas sfo a senshbilidade, ou mesmo
o brilhantismo.

Edamos entendendo a nocdo de ethos como sendo ligada audas qudidades pessoas do
critico que sfo vaorizadas por uma comunidade de letores contrapondo-a a nogdo de persona,
que parece edar ligada aos pgpéis socias adotados peo esoritor (cf. Ivanic, 1998:40). Enquanto
edta Ultima faz referéncia a percepcéo gque tem um esoritor do seu status em rdacéo aqude do
seu auditorio e edta ligada a convengbes genéricas, 0 ethos reflete convengBes que remetem ao
discurso da critica literéria de forma ampla

Neda pesquisa, acata-2 proposicio de Bazerman, segundo a qud o papd discursvo

condruido pelo estritor na pesquisa literdria caracteriza-se pela preocupacdo de  marcar
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que a voz autoral do escritor va variar de acorcb com 0 seu dinhamento a determinada tradicéo
de leitura

Em determinadas tradigbes de leitura, 0 escritor marca explicitamente no texto a sua
letura como uma "leitura definitivd’ e a sua voz autoral (ou ethos) como a de um critico com
controle dos "fatos' do texto liter&io. JA em outras tradigbes de letura, 0 escritor inscreve no
texto o carder de sua leitura como uma "leitura marcada por sua subjetividade’, ou uma "posicio
de leiturd’, e a sua voz autoral como a de um critico com digposicdo de didogar com outras
leituras dagudle texto literario. Nas segbes a seguir, ocupamo-nos das diferentes edtratégias de
dinhamento do autor na pesquisaliteraia

5.1.4 - Padrdes de avaiagdo de status napesquisa literaria

A predominancia de "convicges' corrdacionase com uma prosa que se carecteriza por
sua impesodidade, num padréo de avdiacdo implicita, no que diz respeito a dtatus, enquanto a
predomindncia de categorias do provisdrio corrdeaciona-se com uma prosa fortemente marcada
pelasubjetividade do escritor, num padrdo de avdiacéo explicita

Na avdiacdo implicitay h4 énfase na nocdo de "exterioridade’ , no texto, ou nes
propriedades formais do texto. A edratégia de objetificacdo textual, que se caracteriza pea
predominéncia de categorias da ceteza e "invishilidede' do citico, revelaia o dinhamento do
escritor a uma concepcdo imanentita do texto.  Aqui, 0 autor goresenta-se como um letor a-
tempord, objetivo, contempletivo, que “"desvendd' os setidos do texto (cf. Fsh, 1992).
Poderiamos acrescentar ainda que o corol&io naurd deste dinhamento é a producdo de uma
"laturaautoritarid’ (cf. Callini in Eco, 1992) ou "definitiva'.

Na segunda, adota-se uma edtratégia de destaque, ndo a0 texto, mas a0 leitor no trato com
0 texto. Dega forma, 0 foco na enunciagdo, com a agpresentacdo de assergfes atenuadas de
forma condgente a0 longo de todo o atigo e de uma prosa macada pela subjetividade do
extritor,  numa avdiecd mas explicitas  poderia s vita como uma prética discursva que
revda o dinhamento do autor a uma vissto "hermenéutica ou interpretativistd’ (cf. Grant &
Zyngier, 1998) da pequisa literaria, que destaca a indabilidade de todo sdgnificado.  Negte tipo

de letura da obra literd&ia, que = goresnta como uma “"podcéo de laturd’ ou uma leitura
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dtuada, obsarva-se um texto que inscreve, dravés de  suas ecolhas lexicogramdicas e
convengdes discursivas, adigposicdo do escritor de didogar com outras | eituras da mesma obra.

Sdecionanos dois atigos da amodra, reproduzidos integrdmente nos Anexos Il e I
para demongtrar 0 método de andise.

5.1.4.1- Avaliagéo implicita: foco no texto

Em atigo sobre obra de Toni Morrison, Philip Page (Texto 6) goresenta um argumento
pela caracterizacddo de Jazz como um romance pés-moderno. O titulo do atigo sugere 0 seu
tema e a tese centrd do autor: "Traces of Derida in Toni Morrison's Jazz'. Obsarva-se neste
atigo um padréo de avdiacdo implicita, no que diz respeito a avdiacdo de satus, numa marobra
discursva cujo propdsito € destacar 0 texto e Suas propriedades formas. O atigo inicia por
abordar a obra de Morrison, de forma ampla, fazendo referéncia a dois romances da autora que
supostamente tratariam de temas "pds-modernos’ (Orages 1, 2 e 3):

Exemplo 11

(S1) Toni Morrison's published work is infused with postmodern themes. (S2) For example, Sua
is structured around the interplay between supposed binary oppositions (such as bottorm/valley,
white/black, male/female), and Bedoved examines the necessary dangers of both memory and its
repression. (S3) Postmodern themes are also evident in Morrison's published interviews and
essays. ($4) Repeatedly, she declares her interest in the ambiguity of presumed dualities, and she
insists that her novels remain open-ended, not as final authoritative statements but as maps or as
texts with plenty of "holes and spaces so the reader can come into" them. (S5) Thus her texts are
deliberately like other African American art forms, such as jazz and preaching, that allow for
audience response. (S6) Moreover, instead of focusing on the whole or the center, Morrison
tries to develop "parts out of pieces’, "prefer[ring] them unconnected - to be related but not to
touch, to circle, not line up". (S7) For her, what is absent is at least as important as what is
present. (S8) Her roleis not to reveal some already established reality but to "fret the pieces and

fragments of memory" and to investigate "the process by which we construct and deconstruct
reality in order to be able to function in it". (S9) In short, Morrison requires that her novels be
regarded, in Roland Barthes's terms, as texts, not works. (parégrafo 1)

Os enunciados 1 e 2 o goresentados como “convicgdes'.  Tém como fonte da
informagdo 0 autor do artigo, e portanto sfo locugdes propostivas, codificadas como assergdes
caegoricas, que introduzem a informagio como uma verdade absoluta®. No enunciado 3, o
escritor do atigo faz referéncia a entrevitas e ensdos de Morrison que  supostamente
inroduziriam temas poOsmodencs, contribuindo para susentar 0 Sseu argumento.  Aqui, O



86

exritor introduz uma "moddidade perceptivd’ (cf. Smpson, 1990:80), induida na categoria da
moddizacéo epigémica

Postmodern themesare also evident in (....) .

O vdor de cateza epigémica de X é evidente confere a0 enunciado 0 mesmo tom de
autoridede de S1 e 2. Obsarva-s, neste paragrafo ainda, avaliacdo implicta contida nos verbos

de citagzo:

Exemplo 122 ($4) Repeatedly, she [= Morrison] declares her interest in the ambiguity of
presumed dualities, and she ingsts that her novels remain open-ended, not as final authoritative
statements but as maps or as texts with plenty of "holes and spaces so the reader can come into"
them

Exemplo 13: (S9) In short, Morrison requires that her novels be regarded, in Roland Barthes's

terms, as texts, not works.

Na exolha do primero vebo (= declare, o escritor assume uma ditude de
diganciamento em relacdo a proposcéo da autora, mes araves dos verbos indgt e require, ee
interpreta a_dtitude da autora em relagio & informaco veiculada®, atribuindo a enunciados
uma moddizacdo dedntica — a letura das obras de Morrison como "textos pluras' € uma
exigbhda da asttora Eda avdiacdo implicita nos verbos de citacdo serve para conferir
legitimidade a0 discurso do estritor: 0 escritor subordina 0 discurso de Morrison a um enquedre,
de seu proprio discurso, que locdiza as intenges da autora no plano da necessdade, do dever.

Ainda na introdugdo, antes de passar aandlise de Jazz, o eritor aborda as personagens
da obra de Morrison, em termos geras, goontando Suas caracteridicas como “personagens em
condrucdo’. Obsarva-se, no paragrafo a seguir, a ocorréncia de moddizacéo dedntica, num uso
que expressaa condicéo de "'necess dade/obrigacdo dednticas':

Exemplo 14: (S 1) Thus throughout Morrison's fiction, her characters are caught in the endless
flux of becoming. (S 2) In their multiple quests for viable identities, they must negotiate within
the white/black polarity, and their explorations into their roles and identities are skewed because
that pervasive and unyielding polarity leads to the displacement of additional polarities. (S 3)
Her characters have trouble developing fulfilled selves because they lack adequate relationships
with one or more others, such as parents, spouse, family, neighborhood, community, and/or

society. (paragrafo 2)
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A condicdo de "necessidade/obrigacdo dednticd' é predicada em relacdo & personagens,
indicando que a "compulsio debnticd' tem origem nas Suas predisposicdes internas e nNdo nas
predigposgies do pesquisador (cf. Simpson, 1990:86). Configurase agui um padréo de
textualizac8o que destaca 0 texto e suas propriedades formais.

Em seguida, 0 escritor antecipa 0 seu argumento, goresentando uma breve snopse de
Jazz e introduzindo os concetos de différance, trago e ruptura, de Derida, que serviréo para

orientar sua discussao das personagens centrais da obra:

Exemplo 15 (S 1) Such postmodern tendencies are more explicit n Jazz than in Morrison's
previous novels. (S 2) The difficulties of the characters in Jazz are related primarily to the
absence or displacement of parents and children, which, in turn, is related to the lack of
satisfactory connection to the past. (S 3) Such Derridean concepts as the différance the trace,
and the breach are especially useful in understanding the characters in Jazz who, in their
displacement, tend to overemphasize one or the other terms of various binary oppositions. (S 4)
Joe, for example, having been deprived of true parents and therefore having had to rely solely on
himself, exaggerates the importance of self, to the exclusion of anything else. Violet, on the
other hand, has allowed her mother's fate to overwhelm her sense of sdf. (S 5) The complex
process of recovery which the novel documents is the movement away from such dependence on
one face of an opposition and toward a healthier location within the play of oppositions.

[paragrafo 3

Obsarva-2, no pardgrafo, que predominam as categorias da certezas  Os enunciados Sl,
X, A, 5 e H o Comentarios codificados como Convicgdes. Ja S3 goresenta uma avaiagéo
dos conceitos de différance, "traco" (marca, rastro) e "rupturd’ de Derida, que sevirdo para
orientar discussio das personagens centrais da obra

No quato pardgrafo, o Udltimo da introducdo, o autor retorna a figura da autora, Toni
Morrison.  Obsarva-sg, neste ssgmento  textud, um movimento retérico em que um paradigma
macroestrutural observado na obra da autora (0 conunto de reacbes que permitem
caracterizacdo de Jazz como um texto pdsmoderno) € edendido para a propria autora — a
caracterizacdo do romance reflete o dinhamento politico da autora:

Exemplo 16 (S 1) More broadly, the novel's post-modernism suggests Morrison's palitical
slance. (S 2) In Jzz, as esewhere, Morrison exposes the debilitating effects of white
oppression, yet she avoids sentimental praise for African Americans. Instead, she locates her
novel in the play between the two races: It is about the African American experience in white-
dominated America and about how that experience is defined by African Americans historical
and continuing relationship with whites. (S 3 Her novel thus mirrors her argument in Playingin
the Dark: Whiteness and the Literary imagination that the concept of "an American Africanism’
was created in the imaginations of whites as a way of defining themselves: "The process of
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organizing American coherence through a distancing Africanism became the operative mode of
a new cultural hegemony”. (S 4) If whites have defined themselves against the African American
other, the characters in Jazz have no alternative but to define themselves againgt the white
presence. (S 5) In either case, Morrison foregrounds the play between the two entities, not the
traditionally privileged entity and not a reactive substitution of the traditionally deprived one.

A ditude de ampliar o dcance de um padréo micro ou macroestruturd do texto para o
autor é vdorizada em dgumes tradicdes de leitura na pesquisa literaria  Obsarvase agui um
modo de argumentacdo que aribui vaor podtivo a obra da autora, a0 mesmo tempo em que
ustenta 0 argumento do escritor pela caracterizacdo de Jazz como um romance pdsmoderno.

Por outro lado, a hipétese argumentativa no enunciado 4 (If whites have defined
themselves...., the characters in Jazz have no alternative..) ingaura um espaco hipotético que
permite a0 autor goresentar a SUa argumentacdo (as personagens de Jaz ndo tém outra
dterndiva..) como uma "decorréncid’ de um "argumento’ da autora (cf. S 3. her [Morrison's|
argument).

Em seguida, o escritor passa a andise de Jazz. Obsarva-s2 que 0 escritor mantém a
edratégia de condruir discursvamente uma voz adtord “invisive" e que Sua agumentacéo
desvolve-2 no plano da ceteza  Predominam as caegorias da ceteza (Comentarios

expressos como Convicgdes, como Necessidade Dedntica):

Exemplo 17: (S 1) Without for the moment considering its Derridean implications, Joe Trace's
name bears thematic weight. (S 2) Joe is adept at hunting, having learned the art of tracking
prey from Henry LeStroy/LeSory. (S 3) Good hunters follow the track of their prey by
interpreting or reading its traces, the signs or evidence of its former presence. (S 4) A track is
also the forced or fixed direction imposed on one by external forces, much as the railroad tracks
(which "control" the "feet" of Joe, Violet, and the millions of other migrants), the record needl€'s
track, or more generalized fate: A faithful man near fifty "is bound to the track. It pulls him like
a needle through the groove of a Bluebird record. Round and round about the town. That's the
way the City spins you ... You can't get off the track a City lays for you".

Os enunciados S 2, S 3 e S 4 gresentam as evidéndias para 0 argumento introduzido em
S 1, de que 0 home de uma das personagens centrais do romance, Joe Trace, goonta para um dos
sus "temas' principas — a "procurd’, ou busca da identidade.  Obsarva-s2 que 0 enunciado de
S 1 desdobra-se em dois planos gpresenta 0 argumento que acabamos de mencionar Joe Trace's
name bears thematic weight), na oracdo principd, e indica paa o letor, numa oracéo reduzida
de gertndio, que a condrucdo do argumento a partir dos conceitos de Derrida mencionados na
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introducéo serdo adiados (without for the moment considering its Derridean implications). O
padréo de textudizaco da oracdo reduzida contrasta com vaios atigos da amodra enquanto
nestes a voz autord tende a revelar-se, no papd daguee que organiza e explica 0 seu discurso (|
begin by..., | then trace..., | discuss...), no segmento em discussio, a voz autord € invisive e 5
pode ser "recuperadd’ pelo contelido seméantico da dividade retdrica (organiza o discurso) e por
dguns tragos lexicogramaticas, como O verbo que denota processo mentd (consider) e o
marcador tempora (for the moment), que remete a Stuacéo de enunciagdo, ou congtrucdo do
agumento.

O padarao seguinte mantém a mesma edraégia discursva de uma voz adtord
“invidvel”, num trecho em que o concato de "macd’ (trace) de Derida faz sua primera
aparicao:

Exemplo 18 (S 1) Joe and Violet, like all the novel's characters, are bound to the track of
Northern, urban, African American life. (S 2) Lured from their rural Southern roots by the
promise of economic opportunity and racial liberation, they are hooked by the City's music and
throbbing energy. (S 3) But, like many Morrison characters (for example, Cholly Breedlove,
Son, Sethe, and Paul D), their identities are till linked to their roots in the rural South. (S4) The
track of their lives is constituted by the traces of that past, largely their memories, which
paradoxically give their present lives meaning and prevent the fulfillment of those present lives.
(S 5) Thus, Joe, haunted by his inability to verify his mother's existence, reconstructs her in
Dorcas and attempts to relive his remembered joy (his "Victory") in Vesper County. (S 6) For
Violet, the traces of the past take the forms of her fear of repeating her own mother's suicide, her
inability to have her own child, and yet her projections of a child onto Dorcas, Felice, and even
Golden Gray, who "lived inside [her] mind”. (S 7) Alice Manfred is also controlled by the traces
of her past, for her bitter death-in-life is associated with her husband's infidelity and her desire
for revenge. (S 8) Smilarly, Dorcas's present is dominated by the traces of her memory of the
riot-caused fire that killed her parents and burned her treasured dolls. [énfase em traces
acrescentada por esta pesquisadora)

Os Unicos vedtigios da voz autord num segmento que se caracteriza por introduzir uma
pardfrase da obra e por tematizar as personagens (Joe and Violet, they, their identities, the track
of their lives, Joe,...) s0: 1) & coment&ios que tecem andogias entre as personagens de Jazz e
agudlas de outras obras da autora (like many Morrison characters...), que revdam a aividade
epigémica do escritor; 2) os advébios conjuntivos (But, Thus, Smilarly), que revdam a
construcdo de um agumento; 3) a ocorréncia de traces, que revela a presenca do autor,

estabe ecendo e os entre agpectos do texto e agpectos de seu argumento.
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Nos dois parégrafos seguintes, o autor vai apresentar ao leitor o conceito de "marcd’ de

Derridae usi-lo pararevelar o processo de congtrucéo daidentidade de Joe:

Exemplo19:  (...) For Derrida the trace designates the play or oscillation between a present, a
thing-asit-is, and an absence, an other. It is "the intimate relation of the living present to its
outside, the opening to exteriority in general”. (...) [parégrafo 7]

Exemplo20:  Thus, like everyone, Joe Trace is a trace. He named himself because he thought
that "the trace [=his parents] disappeared without was me'. His presence is only understood,
only exists, in terms of the play between it and his absent parents, his absent past, and therefore
his absent salf. His conscious presence in the City only exists in terms of its play with, or
memory of, hisabsent past in Vesper County. (...) [parégrafo 8]

Em seguida, avoz autord revela-se, avdiando a personagem:

Exemplo2l: (S 1) But Joe is mistaken in his quest. (S 2) The past cannot be reclaimed, one
present cannot substitute for a lost present; one person cannot stand for another. (S 3) His
attempt leads to the reification of the second person, as Dorcas realizes. "Joe didn't care what
kind of woman | was. He should have. | cared. | wanted to have a personality and with Action
I'm getting one". (S 4) Moreover, Joe's quest is too self-serving. Falling into what Derrida calls
the error of logocentrism, or the metaphysics of presence, he insists on his power of sdf-
determination. (...) [parégrafo 9]

Obsrva-2 en S 1 e S 4, avdiagdh do comportamento da personagem, 0 que indica
tratar-s2 de avdiacd no plano da estdrian H& ocorréncia de moddizacdo no enunciado S 2
(cannot), num uso que expressa "imposshilidede epigémicd’. A origem da moddizecio é
externa, o que confere ao discurso um tom objetivo e impessod. No ssgmento seguinte, a voz
autord reveda-se mas uma vez, deda vez no plano da enunciagdo, avdiando a dividade

discursiva redizada nos parégrafos anteriores:

Exemplo22:  None of this is meant as an indictment of Joe. Like such characters as Sethe and
Paul D in Baloved, he has to work through his grief for his missing mother, has to renegotiate
his own past. Moreover, Joe, like Morrison's other African Americans, is a displaced victim of
the white majority. Thus, Joe is already an other, relegated to the disprivileged term of the
white/black duality. Having been always already displaced, it is inevitable for Joe to resort to
displacement himsdlf. [parégrafo 10]

Em primaro lugar, o pronome this remete anaforicamente ao conteldo do paragrafo 9,
paa em seguida avdid-lo como no indictment of Joe as consderagBes sobre o comportamento
de Joe ndo devem s interpretadas peo leitor como uma “condenacdo” da personegem. O
ubgtantivo  anafdrico  indictment  aribui a informacdo anterior uma determinada categoria
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vdorativa. Observa-se, neste trecho, que a voz autord locdiza-se, néo mais no plano da estdria,
mas no plano do discurso, ou da enundacéo, dirigindo-se a0 letor no papel dagquele que condtréi
um argumento.

H& moddizacdo dedntica no segmento, num usD que expressa a condicdo de
"necessidade/obrigacdo dedntica’ Joe has to work through his grief.../ it is inevitable for Joe to
resort to...). Td como em exemplo anterior (Morrison's characters] must _negotiate within the
white/black polarity) e em segmentos pogteriores ([the narrator] is well-informed, and/or/but
she mugt try to figure things out..), estes usos expressam a "compulsio dednticd' das
personagens.  Tas usos de moddizecdo externa sBo compativels com a edratégia de congtruir
discursvamente uma voz adtord invisive, pois drcunscrevem a moddizacdo a0 plano da
estéria - aguele em que as personagens constréem suas identidades.

Prosseguindo nos padrfes de moddizacdo no texto em discussfo, destacamos, para
andise, trecho em que, dando continuidede a0 seu argumento de que a narradora ndo tem papéis
claramente demarcados no romance, O escritor vai sugerir que Morrison rompe com convengoes

noveligicas, num longo trecho que culmina no parégrafo 29:

Exemplo 23;

(S1) When the narrator realizes each of her major errors, her self -correcting wish is to move
into physical closeness with the characters. (S2) To make up for overly criticizing Golden Grey,
she says, "l want to dream a nice dream for him, and another of him. Lie down next to him, a
wrinkle in the sheet, and contemplate his pain and by doing so ease it, diminish it". (S3)
Smilarly, after misinterpreting Felice, Joe, and Violet, she wants "to be in a place already made
for me, both snug and wide open,” and that place is "in the peace left by [Wild] who lived [in the
chamber of gold] and scared everybody'. ($4) She wants to enter the characters world and to
exist there peacefully, in intimate communion with the characters. "She has seen me and is not
afraid of me. She hugs me. Understands me. Has given me her hand. | am touched by her.
Released in secret”.

(S5) But by the conventional distinctions between external narrator and characters, this cannot
happen. (S6) It _cannot and yet it does, because Morrison, not content with conventional
distinctions, insists on blurring the distinctions, on pushing beyond them, on exploring the
différance.

Traa-2 de um trecho que introduz uma seqiéncia narrativa, que servira de base para o
comentaio do exritor. O enuncdiado moddizado inaugura 0 coment&io ao revelar a voz critica

do estritor, interferindo na narrativa e representando uma ruptura na cadeia topica do discurso:

(S1) When the narrator realizes...., her (...) wishisto...
(2 Sesays ...
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(S3) ... shewantsto ...
($4) She wantsto...

® (Sp) But (....) this cannot_happen.
(S9) It cannot happen and yet it does.... because Morrison...

O uso do modd neste trecho poderia representar uma categoria hibrida™ entre as nogdes
de Permissio (= as digtingbes convencionais entre narrador externo e personagens néo_permitem
a naradora de Jazz "entrar no universo dos personagens’) e de Ceteza Epigémica (= sua
caacterizacd0 como uma naradora em la pessoa, maes fora da nardiva, necessariamente
impede a narradora de "entrar no universo dos personagens'’). A origem da moddizagdo € mais
uma vez externa, 0 que confere ap discurso um tom objetivo e impessod: SSo as didingdes
convencionais entre narrador externo e interno que ndo permitem ou ndo facultam aceso a0

universo das personagens.
Para findizar, obsarva-se que o autor dirige-se @ letor gpenas uma vez, ao longo de todo
0 artigo, num segmento textud que introduz uma pergunta

Exemplo24: (S 1 (...). (S 2) She has been deceived by the "artful City" into wanting to see,
and therefore into seeing, more problems than there are. (S 3 She overemphasizes the negative
in Golden Grey, not merely describing him as "a hypocrite’ , but judgmentally laying on the
criticism: "He is lying, the hypocrite”. (S 4) And she revels in asserting her own superiority: "He
thinks his story is wonderful, and that if spoken right will impress his father with his willingness,
his honor. But | know better”. (S 5 Snce an external narrator should know better, such
protestations ring false. ( S 6) And a few pages later, after reporting Golden's anguish, the
narrator realizes her mistake: "What was | thinking of? How could | have imagined him so
poorly?" ('S 7) This unreliability then becomes explicit: "I have been careless and stupid and it
infuriates ne to discover (again) how unreliable | am". (S 8) Again? (S 9 Where has she been
unreliable before, or, worse, can readers rely on any part of her narration? ( S 10)
Deliberately, such questions have no answers, because this narration is not confined to "a simple
‘either/or' structure'; instead, the narrator is knowledgeable and limited, reiable and
unreliable. [parégrafo 26; énfase em and do autor do artigo; outras énfases desta pesquisadora)

Nos enunciados 2, S3 e 4, 0 autor goresenta-se no papd de "narrador” em 3a pessoa
She has been... She overemphasizes... And she revels.... S5, no entanto, néo retoma she (= a
narredora do romance) como referente na cadeia tépica do discurso, revdando assm a 'voz
epigémicd’ ou autord, que intefere na narativa A voz autord é sSndizada anda pea
ocorréncia do modd should. Trata-se do uso epigémico do modd, sndizando uma “inferéncia
expressa de forma aenuada’, com implicagbes de que a Stuacdo descrita pode ndo corresponder
aredidade ("Umnarrador externo deveria ter acesso irrestrito...).
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No enunciado S 8, a fun¢éo da pergunta € destacar um demento da "fdd' da personagem
no enunciado anterior. No enunciado S 9, a pergunta desdobrase em duas pates na primera
parte (where has she been unreliable before?), o marcador tempora before e 0 uso do tempo
vebd do Present Perfect remetem a nocdo de "iteragdo" expressa por again, na pergunta
anterior, e where remete a narrativa.  Na segunda parte (can readers rely on any part of her
narration?), o autor levanta a questé mais ampla da "confiangd' a ser depositada na narrativa
Em termos retdricos mais amplos, as duas perguntas servem para convidar o leitor do atigo a
articularem perguntas para as quais ndo ha resposta no texto (such questions have no answers):
servem, portanto, como estratégias de envolvimento do leitor na construggo do argumento.

Resumindo-s2 0 argumento, as caegorias informacionas no atigo de Page sobre Toni
Morrison s80 categorias da certeza e da autoridade, caracteristicas de muita prosa académica, que
e expressam dravés de recursos como 0 Uso de assergBes categoricas, moddizacdo que expressa
certeza epigémica, moddizacdo dedntica, verbos de citagdo orientados para as categorias da
necessidade e do dever.

Embora o pexquisador ndo estga representado na estrutura ideaciond da oracdo, o su
ponto de vida trangparece nas marcas de atenuagdo e na ocorréncia de processos relacionais,
mentais, ou textuais. Freqlentemente, 0 Unico "vedtigio" do locutor € a judaposcao de um
termo retirado do campo seméntico que informa a tese proposta no atigo. No atigo em
discussio, o emprego dos termos "marca, ruptura e différance” revela a interferéncia do autor,
gue justapde dois campos semanticos agude em que s desenvolve a narrativa e 0 de seu
enquadre tedricolinterpretetivo.

A sguir, examina-se um artigo que contrasta com o discutido nesta segéo, gpresentando
caegorias informacionais asociadas aos vaores do provisorio, que destacam a precariedade, ou

dcance limitado, das proposi¢oes do autor.

5.1.4.2- Avaliacdo explicita: foco no leitor

O texto excolhido para ilustrar 0 padréo de avdiacdo explicita, com foco no leitor, € um
atigo de Richard H. Millington sobre Willa Caher (Texto 16), em que o0 autor goresenta um
argumento pela caracterizacdo de My Antonia como "um romance renovad o (...) por seu didogo
com a naraiva ord"t.  JA no primero pardgrafo, em que o estritor estabelece territdrio a0

indicar uma lacuna no conhecimento (... we have been so late in recognizing [Cather] as an
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indispensable American writer] e aunda a sua peyuisa, evidenda-se a edratégia de
posicionamento que serd adotada ao longo de todo o artigo:

Exemplo 25. (S2) | hope to offer a new description of My Antonia, one built upon a striking
affinity between that book and Walter Benjamin's 1936 essay "The Sory-teller".

A dividade retorica de Anunciar a Pesquisa € codificada como uma expectativa, ou
como uma intencdo, aravés de uma moddidade volitiva ( hope). Ao locdizar a sua leitura da
obra literdria no plano das intengbes gpenas, 0 estritor antecipa aquela que srd a manobra
discursva mas importante do seu discurso: condtruir 0 seu ethos como leitor que reconhece a
posshilidade de outras leturas dagquela obra  Apresenta-se assm, néo como a “autoridade’ cuja
percepcdo sobrepdese ade seu auditdrio, mas como leitor que enuncia a posicéo a partir da qud
sera condruida sua leitura

No mesmo paragrafo, o escritor avalia a critica anterior, mais uma vez fazendo uso de um

recurso que destaca a posicéo a partir daqual a pesquisa é enunciada:

Exemplo 26: (S5) Benjamin's essay suggests a way of reading My Antonia that avoids what for
me is unsatisfying in the approaches and assumptions that seem to dominate criticism of the
novel: (...)

O verbo suggests predicado em relacdo a obra de Benjamin, a fonte extratextua a partir
da qua o autor desenvolverd seu argumento, concorre para a edratégia de vdorizar, néo as
categorias da certeza, mas as caegorias da egpeculacdo.  Neste sentido, observa-s2 anda, no
exemplo acima, dues edratégias usadas para limitar 0 dcance das proposigdes apresentadas,
implicitamente aribuindo-lhes status de "egpeculacdo™: 1) 0 usD do sntagma prepodciond for
me, com vaor de advérbio de oracéo; 2) o uso da moddidede perceptiva seem(g] to, que indica
gue a proposcéo funda-se numa evidéncia predicada com base na percepgéo do locutor. Estes
usos contrastam com outras posshilidades de codificacdo de uma proposicdo, que, a ndo
explicitarem a sua origem enunciativa, ampliam 0 seu adcance, goresentando-a como um “fao”
ou uma"verdade'.

Apbs trés longos paragrafos, nos quas introduz as idéias principais acerca das diferencas
entre 0 romance e a nardiva ord contides no ensaio de Benmjamin, o escritor faz 0 seguinte

comentario;



95

Exemplo 270 | have perhaps quoted enough of Benjamin's essay for the reader to hear the
elegiac note that gives "The Soryteller” its power and beauty.(...)

O enunciado acima aribui aos ssgmentos anteriores 0 status de “citacdo', fazendo-se
acompanhar de um advébio (perhaps), que moddiza a prépria dividade retorica de Introduzr
Citacdo. Ao avdia explicitamente o edtauto informaciond das atividades retdricas que rediza,
0 exxitor do atigo encaminha a atencéo do leitor, Nndo para o texto que € objeto de sua aencéo,
meas para a enunciacao, colocando-aem primeiro plano.

Apbs dguns comentarios finas sobre a rdevancia da nardiva ord e da cultura pré
industrid onde a mesma teve origem, o escritor anuncia o foco de sua pesguisa:

Exemplo 28 (S1) | will be arguing that Cather aims to achieve in My Antonia, through her
simulation of oral storytelling and the attack on novelistic values she simultaneously conducts,
the kind of literary and cultural renovation Benjamin has in mind. (S2) My point is not that
Cather's book is interesting insofar as it resembles Benjamin's admirable essay, but that the
affinities between the works encourage us to identify with new clarity My Antonias interests and
purposes, to see that the beauty it achieves and the pleasures it generates at once pay tribute to a
vanishing, heroic way of life and yield an engaged and pointed cultural analysis. (S3) While the
strength of my claim that Cather covertly conducts the kind of argument with the nove that
Benjamin articulates in "The Soryteller" will finally depend upon the reading | am about to offer
(and while one of this century's great leftist intellectuals may seemlike a strange companion for
a writer who in_all likelihood voted for Wendell Wilkie), we have not sufficiently recognized
Cather as a cultural critic or historian ... (parégrafo 6)

Obsarva-2 a "combinaggdo harmonicd’ da moddidade perceptiva (seem) com
moddizacdo epigémica (may) em S3, conferindo grau minimo de comprometimento em reacéo
a0 enunciado:

S3: (...) one of this century's great leftist intellectuals may seem likea strange companion
Trada-s2 de um enunciado em que O escritor antecipa possivels objegdes a sua leitura,

destacando 0 carder especulativo de suas proposicies, a par de agpresentar informagdo sobre a
autora como uma especulacdo (a writer who in_all likelihood voted for Wendell Wilkie). E,

findmente, na mesma frase 3, 0 exritor faz referéncda explicita &  convengdes
epistemnol 6gicas’metodol Ggicas que regem a pesquisa liter&ria the strength of my claim depends
on the reading | am about to offer), gpontando-as como as condicBes que precisam ser satisfeitas
para que suas proposicdes tenham vdidade. Trata-se, assm, de um coment&io metadiscursivo,
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em termos amplos’?,  sobre as condigBes de vaidade das suas proposicies. O efeito de sentido
do trecho como um todo € destacar a natureza auto-reflexiva da atividede critica do escritor do
atigo, que assume a  natureza condruida de sua argumentacdo, redcando assm o caaer
Stuado e provisirio do seu discurso.

Dagqui em diante, obsarva-s2 uma predomindncia de locugdes assertivas que tém origem
nes propriedades do texto (ou gpenas indiretamente via personagens, enredo €fc.), que permitem
a0 escritor dedocar 0 foco do discurso de sua pesquisa para 0 seu objeto de estudo, tematizando
0 romance My Antonia, as edOrias nde contidas, suas propriedades, suas personagens.  No
entanto, embora 0 texto e suas propriedades formais sgam tematizedos, véias edratégias de
aenuaco o redizadas, imbricando-se em trechos nardivos, dravées dos mas variados
recursos formais Tas recursos poderiam ser cassficados, do ponto de viga funciond, em dois
grandes grupos @ agudes que aenuam o conteldo dos enunciados, e b) outros que dirigem
nossa aencdo para 0 proprio discurso, e que, portanto, poderiam ser caracterizados como de
cardter metadiscursivo.

Dentre 0s recursos para atenuar o contelido do enunciado, gpresentando-os como
"egpeculagdes’, sobresssem 0 uso de auxiliares modais com vaor de posshbilidade epigtémica o
uso de moddidede pecegptivas 0 uo de advérbios modas que expressam  posshilidade
episémica; a ocorréncia de verbos plenos com vdor modd ou de verbos modas vdlitives 0 uso
de sntagmas prepodcionais com fungdo de advérbio de oracdo, de complemento verbd, ou de
complemento do adjetivo:

Exemplo 29: Cather's tramp, we might say, creates a kind of grisly beauty by vanishing. The
curious articles he leaves behind (..) are plausbly emblematic (..) but not conclusively
explicable: they thus represent, one might suggest, the digtinctively untrammeled kind of
meaning that stories like this one generate. (p 11) [AUXILIAR MODAL EPISTEMICO,
ADVERBIO MODAL]

Exeamplo 30: Cutter seens to conditute a kind of symptom of middle-class culture's
characteristic fluctuations and contradictions. (p 23) [MODALIDADE PERCEPTIVA]

Exemplo 31: ... - there is presumably no practiced reader who feels inclined to condemn Antonia
- (p 25) [ADVERBIO MODAL]

Exemplo 32 | think, then, that it makes sense to claim that... (p 18) [VERBO PLENO COM
VALOR MODAL]

Exemplo 33: Readers will now, | hope, be prepared to see the close of My Antonia by the light of
the story - as Cather's invention of the kind of ending a novel committed to the values of
storytelling might have. [VERBO MODAL VOLITIVO]

Exemplo 26, parcidmente repetido: ... avoids what for_me is unsatisfying in... [ADVERBIO DE
ORACAQ]
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Exenplo 34: ... the tramp's leap into the trheshing machine seems to me similarly instructive.
[COMPLEMENTO VERBAL]

Exemplo 35 Most striking to _me is the "gestural” quality of meaning in this story.
[COMPLEMENTO DO ADETIVO]

Obsarva-se anda uma edtraégia de aenuagdo do enunciado, ndo descrita nos tratamentos

convencionais de recursos de moddizag&o, como nos exemplos a seguir:

Exemplo 36: ..., Cather is, | am suggesting, especially concerned... (p 18)

Exemplo 37: The making and appreciation of this moment represents, | am arguing, a kind of ...
(p 29

Exemplo 38: The notion of the counter-novel 1 have been advancing will, as | suggest below, ...
()

Exemplo 39: The counter-novel | have been describing... (p 24)

Trda-2¢ de edruturas que £ caacterizan por sua mobilidede sSntaica e por
goresentarem um verbo pleno com vador modd, que co-ocorre com a la. pessoa do discurso.
Assemehamse, portanto, aos verbos lexicas modas redizados por verbos peformativos, que,
segundo  Perkins  (1983:94), caecterizamse por comportarem-se  dntaticamente como  “verbos
parentéticos™

You are, | declare quite mad.

You are quite mad, | declare

He did not, | claim have any right to insult her.
He did not have any right to insult her, | claim

No entanto, esses usos didinguem-se dos verbos lexicas modas redizados por
performativos, como nos exemplos de Pekins adma  Diferentemente destes dltimos, que néo
tém referéncia tempord especifica, agudes que ora  examinamos ancoram O discurso numa
Stuacdo de enunciacdo aravés do uso do aspecto progressivo: | am suggesting/arguing, | have
been suggesting/describing, advancing. Reforcam, portanto, o €feito de sentido da construcéo
como um todo, que é o de aenuacdo da proposicio contida no enunciado: a vdidade da
proposicéo € reativizada explicitamente, aravés de sua vinculagdo a uma Stuacdo de enunciagéo
epecificas Trata-se, assm, de um recurso que indtaura uma nova nogéo de tempordidade na
prosa académica, que contrasta com a referéncia tempord genérica daguela prosa marcada por
tragos de objetividede e impessodidade.  Por outro lado, sobressa anda o fao de que tas
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expressdes avdiam explicitamente o status da informacdo introduzida como um argumento, uma
sugestéo, ou umadescric¢ao, destacando o cardter retdrico ou argumentativo do discurso.

Passando aos recursos de carder metadiscursvo, que dirigem nossa atengdo  para
agpectos de codificacéo do discurso, seguem aguns exemplos retirados do artigo em questéo:

Exemplo 29, parcidmente repetido:  Cather's tramp, we might say, creates a kind of gridy beauty
by vanishing.

Exemplo40: The book is rich in what might be called the material culture of storytelling, (...) (p
12)

Exemplo 41: Its action, however, takes an ironic or "dialogic" shape that might be called a
"counter-novel”. (p 16)

Exemplo 37, parcidmente repetido: (...)The making and appreciation of this moment represents
(...) akind of counter-maturity to that sponsored by the novel and the town — maturity as it
might be experienced under the guidance of the story.

Exemplo 42: The contest between story and novel that unfolds in Book Two produces, then, a
kind of stalemate.

Dentre os recursos usados sobressaem os advérbios de oracdo como a kind d, a sort of,
classficados por Chafe (1986), por exemplo, como “evidendas', ou expressies modas que
indicam "verdades redivas’, ou verdades baseedas no conhecimento limiteado do locutor a partir
de evidéncias ou de crencas pessoais. Ha ainda oragfes parentéticas (exemplo 29) e clausulas
equativas ( X might be called Y = X pode s chamado de Y) (no exemplo 40, inserida numa
oracéo adietiva redritiva e no exemplo 41, insida numa oragd com fungdo nomind de
complemento do adjetivo).

Esses recursos parecem contribuir para destacar o carder retérico do discurso, de forma
consgente com 0s outros recursos de moddizacdo observados no atigo, os quas concorrem,
todos, para marcar explicitamente no texto o dinhamento do escritor a uma tradicdo de letura
que reconhece um epago diddgico entre vérias possibilidades de interpretacéo da obra literaria.

Adaptando proposicép de Leech & Short (1981:287) a respeito des diferengas, no texto
liter&rio, entre o autor "que interferé’ na narrativa e agude que nda "se esconde’,  propomos que
a diferenca entre um padréo de avdiagdo explicito e implicito, no que diz rexpato a datus, ndo
implica que hd uma voz autoral num caso e a mesma inexiste no outro, Mas que No Primero caso
0 esritor marca explicitamente no texto sua presenca, enquanto no segundo caso h& apenas
"vedtigios' daguela presenca

Paa findizar, o padrdo de avdiacdo explicta do atigo confere-lhe um dSgnificado

vaorativo, a medida que a repeticdo indgtente de expressdes que destacam O carder provisorio
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do discurso Stua aquele texto num espago de Oposicio a prétices textuals do discurso académico
marcado pelas categorias da ceteza e da adtoridade do conhecimento cientifico (Lemke,
1992:86). Se todo texto tem um "texto-sombrd' (cf. Hdliday, 1989), que funciona como um
pano de fundo contra 0 qual se destaca o texto-figura, N0 caso do texto que ora examinamaos, O
su ggnificado vdordivo poderia ser aribuido a0 padrdo de avdiacdo implicta do texto-
ombra

Por outro lado, o0 padréo de avdiacdo explicita poderia s vido como exercendo
influéncdia "des-unificadora e des-normatizadord’ (cf. Bakhtin, 1986:272) no discurso. A s
aceita td proposicdo, que mereceria confirmacdo aravés de uma amodra diacrnica, edaria

havendo uma re-definicéo do lugar que o sujeito ocupa na enunciacgo do saber literério.

Nesta ¢80, foram discutidas as atitudes inditucionas relativas a informaco na pesuisa
liter&ria O ponto de partida na avdiagdo de status foi a identificagdo das atividades retoricas na
pequisa liter&ria e a corrdagdo entre as mesmas e as caegorias de fonte da informagéo e
categorias da certeza, ta como proposto por Hunston. Com base nas corredagdes observadas, foi
goresentado argumento segundo 0 quad 0 usD de categorias informacionals em determinado texto
da amostra s0 pode ser compreendido dentro do quadro gerad da interacdo que governa 0 evento
comunicaivo como um todo, levando-se em conta que a nocéo de ethos, na pexuisa literaria,

variade acordo com atradicéo de leituraaqua se dinha o ecritor.

5.2 - Avdiacdo devdor

Nesta secdo, retomamos a proposta de Martin, gpresentada no Capitulo 2, destacando
Las condderagies relativas a dimensdo de Atitude, que corresponde sensvemente a avdiacdo
de valor. O autor reconhece trés dimensdes de Atitude Afeto (ou expressio de sentimentos ou
emocdo); Apreciacdo (referente a avadiagdo edética de textos e processos); e Julgamento (ou
expressio de avdiacdo morad ou socid).  Nas secfes a seguir, tratamos separadamente a
avdiagdo no plano do Julgamento e no da Apreciacdo. Ao dirigirmos nossa aencéo paa a
avdiacd no plano do Julgamento, na proxima segdo, exploramos as rdagfes entre avaliagéo
explicita e avaliacdo implicita, criadapelo proprio texto.
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5.2.1- Avdiagéo no plano do julgamento

Nesta s2cé0, argumenta-se que toda a avdiacdo contida num texto metditerario deve s
compreendida com base na dimensio de avdiacdo implicita, criada pelo préprio texto, ta como
proposta por Hunston. No trecho a seguir, retirado de artigo sobre obra de Toni Morrison, ha
ocorréncia de avdiacdo "negdiva’, mes a ditude que se busca condruir é de empatia com as

personagens.

Exemplo43: Her [=Morrison's] characters have trouble developing fulfilled selves because
they lack adequate relationships with one or more others(...) [Texto 6, parégrafo 2]

O pefil de aributos "negativos' das personagens (have trouble, lack adequate
relationships, unfulfilled selves) € "cancdado" pela avdiagd postiva de conceitos Derrideancs,

que remetem anocéo de falta, auséncia:

Exemplo44:  (...) Breaches, the gaps which open up the apparently seamless continuity of
existence, are the didocations in the track (...) For Derrida, the synonyms are violent - "crack,
fracture, fault, split, fragment” - yet a breach is also a hinge or joint, a break which "designat[es|
difference and articulation”. Thus, a crack of breach is disruptive, but the disruption allows us
to know the entities being separated and to re-focus on the gap itself or on the structure of the
breaching, which is the structure of the trace, of the différance .[ parégrafo 15]

A orientacdo argumentativa do segmento em discusso € sndizada pelos conectores yet
e but, que destacam os aspectos positivos dos conceitos de falta e auséncia. E a avaliacio
postiva deses concetos que permite a0 autor condruir uma éditude de empatia com as
pasonagens  Asim, a base da avdiagdo, ou critérios a patir dos quas aribuem-se vaores
podtivos ou negeivos a deteminados dementos do discurso, € edtabdecida pea orientacdo
argumentativa do texto.

Edta, por sua vez, é uma funcdo do "contrato de leitura’ (cf. Eco, 1992) estabelecido entre
escritor e leitor.  No caso do atigo sobre obra de Morrison, o contraio faz referéncia a uma
leitura da obra da autora a partir dos conceitos Derrideanos de rastro e de différance. Tomemos
outro exemplo, retirado de atigo de D.W. Price sobre o romance Midnight's Children de Sdman
Rushdie Negte artigo, o autor argumenta que as personagens centrais do romance (Methwold,
Indira Gandhi e Sdeem) exemplificam os trés "modos da histdrid’ propostos por Nietszche,
respectivamente — o modo “consarvador (“antiquarian™), 0 modo monumenta e o modo critico:
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Exemplo45:  The three modes of history (the antiquarian, the monumental, and the critical)
that Nietszche discusses in his second Untimdy Meditation are practised by three specific
characters that Rushdie creates in Midnights Children. In Rushdi€'s fictional world, William
Methwold employs a form of antiquarian history; the Widow [Indira Gandhi] is a proponent of
monumental history; and Saleem Snai isa critical higtorian. (...) [parégrafo 4].

No ssgmento em discussfo, Price associa cada personagem a um dos modos da higtéria
propodos por Nietszche. A atribuicdo de valores podtivos ou negativos & personagens, através
desta associacdo aos trés modos da higtdria, se da mediante um rito inicia em que o autor discute

0 ensaio de Nietszche:

Exemplo 46: (..) Nietszche firmly believes that moments exist when antiquarian and monumental
as well as critical history can further the cause of life. He s at pains to point out, however, that
"each of the three species of history which exist belongs to a certain soil and climate and only to
that: in any other it growsinto a devastating weed". [paragraph 4]

In his novel, Rushdie depicts both the antiquarian and the monumental modes of history
as devadtating weeds — monstrous growths that choke out the living foliage on the Indian sub-

continent. (...) [Text 7, paragraph 5]

No pardgrafo 5, o0 autor gpropria-se da met&fora da "erva daninhd' (devastating weed)
ussda por Nieszche e agumenta que os modos consavador e monumenta, na india,
representam um fator de "devaedtacdo' de sua "pujante vegetacdo'. Edte € o "contrao de leturd’
entre estritor e ldtor: aos dois primaros modos da histdria sfo aribuidos vadores negaivos e
goenas a0 terceiro modo aribuemse vaores postivos A patir dagui, estabdece-s2 um Sstema
devdoresqueirdorientar todo o texto.

Obsarva-2 a@nda, nese texto, que a dimensio de Julgamento predomina na secéo que
"caregd' 0 seu agumento, enquanto a expressio de Apreciacdo concentra-se has segfes de
Introducdo e de Condusin. A ocondrugdo de uma aitude de diganciamento em relacdo a
Methwold, por exemplo, repousa na composcédo de um pefil de dributos vdoraivos na
dimensio de Julgamento:

Exemplo47:  (...) William Methwold ... is an antiquarian historian par excellence He
expresses antiquarian desire (...) most clearly through the perverse conditions under which he
sdls his enormous estate to Ahmed Snai, Hom Catrack, the Ibrahims, the Dubashes, the
Sabarmatis, and Dr. Narlikar. (...) By transferring his entire estate, a veritable europa intacta,
Methwold "preserves' and "reveres’ the past and 1ooks back with piety on the Raj. [paragrafo 7]
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(...) As Methwold expresses it to Ahmed Snai, "You'll admit we weren't all bad: built
your roads. Schools, railway trains, parliamentary system, all worthwhile things'. Methwold's
"we" is necessarily restrictive; he views the British as the quintessentially civilizing influence on
the Indian subcontinent. (...) There is nothing on the estate that would even suggest that anything
other than European culture exists. The architecture of the buildings (...) and their very names,
"Versailles Villa, Buckingham Villa, Escorial Villa and Sans Souci”, signal simultaneously a

repudiation of indigenous architectural traditions as well as a desire to superimpose historical
European paradigms on the Indian landscape and consciousness. (...) [paragrafo 8]

Inda-s= por avdia o comportamento da personagem em termos negativos em fungéo
das condigbes de venda de seu patrimonio (the perverse conditions under which he sells his
estate). Sua ditude de reveréncia ou respeito a figura do representante inglés na india (e looks
back with piety on the Raj) e a0 passado também contribuem para avdiar 0 seu comportamento
em termos negaivos. No pardgrafo 8, o comportamento de Methwold é avdi ado negativamente
em funcZo de sua visio "limitada’ (restrictive [views] ) do papd dosingleses naindia

Um aspecto do segmento textud em discussio precisa ser dedacado, pois remete a
caacteridicas mais amplas do funcionamento da avdiacdo no texto. Grande parte da avdiacdo
neste texto é evocada, ou expressa como um Sgnificado ideaciond, que s associa a
determinados valores sociais  E preciso portanto enunciar a posicio de lditura a partir da qual
esta avdiagdp € compreendida. Destacamos 0s seguintes trechos:

...the British as the quintessentially civilizing influence on the Indian subcontinent.
...names of buildings signal a repudiation of indigenous architectual traditions...

Nos dois casos o0 ggnificado idesciond esa assodado, numa tradicito de letura
péscolonidida (cf. Mills 1997), a vaores negaivos ligados a0 termo "colonizador” na oposicéo
"colonizador" x "colonizado"'. O exemplo a seguir iludra a caracterizacdo de Indira, também na
dimensfo de Julgamento:

Exemplo48:  The second Nietzschean mode of history that Rushdie recreates in his novel is
monumental history (...) The character in Midnights Children that openly embraces the
monumental approach to history isthe Widow - Indira Gandhi. (...) [parégrafo 11].

(...) Zareer Masani, a biographer of Indira Gandhi, believes that she resorted "to
measures more Draconian than those use by the British Raj".(...) These forgotten segments of
history were swept away by the flood of monumentalism that Indira Gandhi released in her quest
to retain power. [paragrafo 14]
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(...) her swift and cruel actions during the Emergency were perceived to be analogous
with the actions of Devi, and this was a role that "Mother Indira" did not repudiate. [parégrafo

16

Enquanto Methwold ocupa o pdlo mas baixo na dimensio de pregigio socid (vaores
socials), Indira ocupa o pdlo mas baxo na dimensfo de gprovacdo mord ( vaores moras): swift
and cruel actions, Draconian measures Ja Sdeem é avdiado com dributos postivos na
dimensio de Julgamento:

Exemplo49:  To throw off the burden of cyclical monumentalism, Saleem employs the critical
mode of history and writes a counter-narrative that expresses the "new myth of freedom’.

According to Nietszche, critical historians "implant in [themselves] a new habit, a new ingtinct,
a second nature'. For Saleem, the "new myth of freedom" is precisely the new habit that he
hopes the Indian nation will adopt. (...) [paragrafo 19

Neste primero segmento, a avdiacdo de Sdeem € num primeiro momento, implicita,
com base no ssema de vaores estabdecido peo texto (0 modo critico tem vaor postivo); num
ssgundo  momento, € evocada, pois 0 dgnificado idesciond “contranardivd' associa-se a
vaores postivos numa tradicdo de letura pdscolonidista uma “contra-narrdtivd’ € o produto de
um “higoriador critico’, que s ocupa de temas negligenciados ou ddiberadamente ignorados
pela higoria oficid. Fndmente, a avdiacdo aqui também € inscrita no texto: o autor gpropria-se
do léxico vdoraivo new, de uma citacBo de Nietzsche, e usa0 paa caacterizar a contra
naraiva produzida por Sdeem, indiretamente atribuindo vaor positivo ao proprio Sdeem.

Para findizar a discusséo das dimensdes de avdiagdo no texto, anote-se ocorréncia de
Apreciacdo no inicio do artigo, em que Price apresenta o seu tema

Exemplo 50:  The popularized political controversy surrounding The Satanic Verses (1989) has
largely obscured one of the most important aspects of Salman Rushdie's work, namely, his
philosophical examination of history. In each of his major novels, Rushdie explores various
philosophies of history and holds them up to his readers for scrutiny. In Midnight's children
(1980), for example,..... [ parégrafo 1]

A atribuicdo de vaor no trecho € pressupoda (“one of the most important aspects of
Sdman Rushdies work" pressupde que h& aspectos importantes na obra de Rushdie) e pode ser
compreendida como Apreciacdo, na ua dimensio de Vdoragdo, ou julgamento da importéncia
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socid de determinado texto. O trecho a seguir, retirado da conclusfo, goresenta também adguns
usos de avdiagéo no plano da Apreciagéo:

Exemplo5l:  (...) In the essay "Outside the Whal€e", Rushdie pleads for writers to abandon the
current retreat from the political that characterizes so much of their writing today. (...) The
power of governments to manipulate images and information is so immense and the reservoir of
the cultural semiotic so deep that the writer remains one of the few people who can construct an
entire narrative in oppostion to the unidimensional, simplistic, reductive, doganladen
messages offered up by government and "free market”" advertising. (...) [ parégrafo 28].

Neste segmento textud, o autor traz a discussio do texto liter&io do ambito da "estorid'
(a narrativa @ Sdeem), em que ee desenvolve seu argumento, para 0 ambito da enunciacéo, em
gue informagdes extratextuas sobre Rushdie contribuem para sugentar o pefil de dributos
vaorativos postivos daquda narativa Ao caracterizar a "higtdria oficid" em termos negativos,
a patir de leitura de ensaios do proprio Rushdie, Price destaca os aributos postivos da contra-
narrativa de Saleem.

Obsarva-2, asim, que a dimensdo de Apreciacio (predicada em relacdo a0 autor ou a
sua obra) pode concentrar-se na Introdugéo do atigo ou na sua Condusio, locas privilegiados
para a expressao de envolvimento do autor com seu objeto de estudo.

5.2.2- Avdiacdo no plano da apreciacdo

Nesta secdo, discutemse adgumas dimensdes de Apreciacdo na pesquisa literaria, com
base em usos obsarvaedos nos textos que congam da amodra desta pesguisa A andise €
organizada em torno dos diferentes d ementos do discurso avdiados.

5.2.2.1- Avaliagéo da critica anterior

Inicdiamos pela avdiacdo da critica anterior, investigando se ha corrdacdo automética
entre ete demento do discurso e dimensdes de apreciacdn.  Nos trechos a seguir, por exemplo,
retirados do Texto 3, em que 0 extritor do atigo discute a obra Beloved de Morrison, observa-se

0 processo de atribuicdo de vaor em diferentes dimensdes:

Exemplo 52 (...) | discuss several influential interpretations of Beoved that neglect or
misinterpret Morrison's portrayal of family violence, particularly the infanticide and the
reenactment of it in Sethe's attack on the abolitionist Bodwin. [REACAQ:IMPACTO]
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Exemplo 53: Events in the United Sates today make it difficult to agree with readers who claim
that the exorcism of Beloved represents a successful working through of America's racial
traumas. Indeed, in my view, such optimigic interpretations of Beoved participate in the
repressions and denials of trauma that the novel opposes. [VALORACAOQ]

Exemplo 54: Rushdy's statement that “the novel both remembers the victimization of the ex-
daves (...) and asserts the healing [of] the protagonists (...)" seems particularly suspect in view
of the destructive divisons Morrison portrays in the African American community (...).
[VALORACAOQ]

Exemplo 55: Bernard Bell describes Bdoved as a "retelling of the chilling historical account of
a compassionate yet resolute sdlf-emancipated mother's tough love." This bizarre formulation
..... [VALORACAO? COMPOSICAO 7|

A pegunta que desencadela a andise agui € a seguinte é possivel  circunscrever 0
processo de avaliagdo da critica anterior a determinada dimensio da gorediagin? A primera
viga, a avdiagdo da critica anterior deveria remeter a0 seu Impacto numa comunidade de
letoress, como de fao ocorre no primero trecho: “interpretagbes influentes’ remete a
"digposca0’ de deeminada comunidede relativamente a uma propoda de leitura da obra
Outros usos de avdiacdo da critica anterior colhidos na amodra, que autorizariam td hipGtese
seriam 0s seguintes: convincing analysis, impressive analysis, striking suggestion.  Em cada um
destes usos, descreve-se 0 impacto da critica numa comunidede de leitores, em termos de sua
forga como um agumento "convincente' ou “impressonante’, ou anda em termos de sua
origindidade, através do uso do epiteto "surpreendente’”.

No entanto, as préicas de avdiacdo nos trechos seguintes sugerem que a avdiacdo da
critica anterior ndo pode ser vigta como circunsrita a dimensio de Reecdollmpacto. Em
optimistic interpretations, e suspect statement, passamos do plano da avdiagcdo do Impacto de
determinada leitura a0 plano do Julgamento. Ha pressuposcéo, por parte do escritor do artigo,
de que as laturas anteriores de Beloved S0 leturas comprometidas pdo dinhamento dos criticos
a determinada posicito no espectro poliico.  E assm que se compreende a utilizaggto de um
termo como suspect, daramente estrangeiro no dominio do comentaio sobre textos, que tende a
"naturdizar” os critérios estéticos como os Unicos que presdiriam a avadiacdo de obras literarias,
muitas vezes levando anegacéo das demais possibilidades de avdiacéo.

HA ainda a expressio bizarre formulation, que fica no limite entre Composcéo e
Vdoragdo. Trata-se de um processo perceptivo ou de um processo de aribuicdo de vdor? Ao
primeiro, corresponderia foco na percepcdo que o ldtor tem das propriedades do coment&io do
critico e, @ segundo,  corresponderia foco no julgamento que faz do comenté&io do critico, do
ponto de vida de sua importéncia para uma comunidade de leitores. No primero caso, haveria
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foco no “avdiado’, ou sga nagudas propriedades do demento sendo avdiado que
desencaddam 0 processo perceptivo, enquanto no segundo predominaria o foco no “"avdiador”,
ou 93, naavaiagcéo com base em determinada posicéo de letura

Embora este possa parecer um problema trivid, 0 mesmo goonta para as dificuldedes na
identificacdo das diferentes dimensdes da gpreciacdo, com base em critérios nocionais gpenas.
Martin (2000:160) argumenta que, embora todas as dimensies da goreciacdo respondam &
caecterigicas de uma discipling, a Vadoragcdo seia mas sensivd aos critérios especificos de
determinada &ea disciplinar. A avdiacd de uma letura como bizarre poderia, entéo, ser
compreendida como no plano da Vdoragdo, aribuindo a0 comentaio do critico uma conotacéo
de letura "ndodocumentadd’, “contra-intuitivd’, dentre outras posshilidades, a patir de
critérios especificos da pequisa literaria em dgumeas tradigbes de leéitura (a leitura de uma obra
deve gpoiar-se em evidéncias textuas). No entanto, se tomarmos o trecho em que ocorre a
avdiacio, na sua integra, seremos levados a concdusio de que a avdiagdo de Berger, autor do
atigo, rddivamente a critica de B. Bdl eda locdizada no plano da Vdoragdo com base em
critérios, ndo epigemologicos ou metodologicos, mas ideoldgicos. O exemplo 53 confirma eta
andise o pardgrafo de onde o exemplo é retirado € anterior a outros parégrafos que introduzem
avdiacdo da critica, funcionando portanto como um enquadre a patir do qua os coment&ios
sguintes sx@o  entendidoss. O enquadre proposto pelo autor € goresentedo  araves de
tematizacdo da posicéo de letura (events in the United Sates today) a partir da qud avdia-se a
critica anterior.  Trata-se de uma perspectiva "externd’, que propde uma avaiacdo da critica com
base na observacdo da sociedade americana a critica avdiada negativamente participaria,
segundo 0 autor do artigo, da repressio e negacéo do trauma higtdrico, gpresentado em Beloved,
e observado na sociedade americana.

Condui-se dessas observacBes que as categorias propostas por Martin nem sempre 8o
empiricamente sustentadas na pesquisa liter&ria HA inmeros casos, na amostra, em que a
avdiacdo traz eementos de Apreciacdo e de Julgamento. Por outro lado, 0 argumento de Martin
supde uma homogenedade de critérios, numa determinada &ea distiplinar, que ndo parece

exidir no caso da pesquisaliteraia
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5.2.2.2- Avaliagéo de personagens

Passando a um outro demento do discurso, as personagens da obra sendo comenteda,
retomamos atigo de Price sobre obra de Shakespeare, em que Richard € caracterizado nes

dimensdes de Julgamento e de Apreciacéo:

Exemplo 56: Richmond's moderate views may reinscribe comforting traditional hierarchies, but
as every reader or viewer of the play knows, he is a flat, unmemorable character, far less vivid
and compelling than the unruly monster killed on Bosworth Field. If early modern English
drama from Tamburlane to Hamlet and Coriolanus constructs the narrative of independent
masculine aggression as a tragedy, in which an unruly, singular, yet compelling protagonist is
inevitably destroyed by larger social forces, the flatness and unbelievability of Richmond suggest
that on a larger cultural level the problem of unruly masculinity did not admit of easy resolution.
(Texto 5) [REACAO: IMPACTO]

Exemplo 57: In 2 Henry VI Richard is a minor character; and while he baits Clifford and days
Somerset in battle, he shows none of his later cunning or ruthless lust for mastery. (Texto 5)
[COMPOSICAO: 7|

No segundo exemplo, a avdiacdo da personagem remete, ndo ao Julgamento (the unruly
mongter) de seu comportamento, ou a reecdo do letor (flat, unmemorable character), mas a
percepcdo que o letor tem da "importéncid’ de determinada personagem na obra  Richard, que
na peca que nomea (Richard IlI) é sua personagem centrd, € caracterizado como uma
personagem secundaria ("minor”) na obra Henry VI.  Neste caso, portanto, a avdiacdo se da no
plano da Composcéo, vido que decorre da pecepcdo do ldtor quanto a0 papd que a
personagem desempenha na obra  No entanto, como classficar, no esquema de Martin, ese uso
da avdiacd? Por um lado, poderiamos imaginar tratar-se de Composicéo:Equilibrio, que parece
remeter a agpectos formas do demento do discurso que é avdiado. Por outro lado, edta
caegoria, destrita por Matin como fazendo referéncia & nocdo de "proporciondidade’  (que
esamos interpretando, a partir dos exemplos fornecidos peo autor, como equilibrio formd,
cogréncia internd), nd acomoda bem a nogdo de “importéncia redivd’ de determinedo
elemento da obra

Tdvez  fosse  conveniente  propor uma  sub-caegoria  de  Composicio
(Composicéo:Importancia), baseeda na percepcdo que o letor tem dos papés que desempenham
determinadas personagens no conjunto da obra em questdd. Td solugéo teria a vantagem anda

de acomodar a avdiacdo da propria obra literdria em termos de sua importéncia no conjunto da
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obra do autor, como na expressfo “prominent among many rich and complex Malamud stories”
do Exemplo 30, no Capitulo 2, ndo dassficada naguele momento da andlise.

Por outro lado, a multiplicacdo de categorias prgudica a proposa de organizagdo do
ddema seméntico da goreciagdo, aribuindolhe um cader fragmentaio. Sendo  assim,
decidimos por reintepretar a dimensio de ComposcéoEquilibrio proposta por  Martin,
ampliando a nogdo de "proporciondidade’ na qua se basda de forma a induir a percepcdo do
"conjunto” da obra, tanto do ponto de vida de seus dementos internos (a minor character),
guanto do ponto de viga mas amplo do conjunto da obra de um autor rominent among many
rich Malamud sories).  Composcéo:Complexidade, por outro lado, mantém sua interpretacio
como percepcao de deta hes do texto, como no exemplo aseguir:

Exemplo 58 ..However, the gaze returns numerous times throughout Vile Bodies and various
steps must be taken to control it. At the centre of this effort to limit the domain of the gaze is the
unnamed narrator, the most complex and subjective character in the novel (Texto 1)
[COMPOSICAO: COMPLEXIDADE]

No segmento textud, retirado de atigo sobre dois romances de Evdyn Waugh, a
avdiacdo do narador como a pesonagem mas "complexd' e "subjetivd’ da obra edaia no
plano da Composcéo:Complexidede. Trata-se da percepcdo que tem o letor de determinedos
deta hes ou aspectos do texto.

5.2.2.3- Avaliacdo do texto literario e do autor

Nesta se¢o, organizamos a discussio em torno de trechos em que se dribui vaor a obra
literdria. S0 trechos retirados de um atigo que aorda o "anti-colonidismo® na literaura

ilandesa, a patir de comentaios sobre trés dramaturgos contemporéneos, McGuinness, Heaney
eNorth:

Exemplo 59: Frank McGuinness's play Carthaginians uses the historical relation between Rome
and Carthage as a metaphor for the contemporary struggles between Britain and the nationalist
community in Northern Ireland. (...) The play, an elegy for thirteen Irish civilians murdered by
British paratroopers on Bloody Sunday in Derry, draws subversive power from an identification
between Ireland and Carthage (...) [TEXTO 4, paragrafo 1]

Exemplo 60: McGuinnesss play revises representations of Rome and Carthage that appear in
Seamus Heaney's North (1975) and in Brian Fridl's Field Day play Trandations (1980). Heaney
and Friel draw on a historical tradition in which medieval genealogy, antiquarian philology,
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and literary texts construct an oppositional identity for the colonized Irish. [TEXT 4, paragrafo
Z]

Exemplo 61: McGuinness wishes to highlight "great areas of experience, female experience'(..)
and challenges stereotypes of femininity. [TEXTO 4, parégrafo 34]

Exeamplo 62  McGuinness also challenges conventional masculinity through the comic
destruction of the phallus. [TEXTO 4, parégrafo 35]

Em primero lugar, observa-se que a discussio da avdiacdo da obra literdria ndo pode ser
desenvolvida separadamente da avaliaggo do autor, pois s processos entrdlacados.  Prova disso
€ a digribuicdo diferenciada da avdiacdo destes dementos do discurso no artigo: embora a sua
avdiacdo possa ocorrer em qualquer momento do artigo, €a tende a predominar na condusto e
na introducdo, este Ultimo o locd privilegiado para expressio do envolvimento do escritor com
Su objeto de estudo. Ao concentrar tais expressdes na introducdo, o escritor busca envolver o
leitor, influendando-0 a participar de uma experiéncia particular de leitura daguele autor e de sua
obra

Obsarva-2 nos exemplos goresentados que a edratégia de envolvimento adotada pelo
estritor do atigo que ora examinamos € locdizar a avdiacdo da pega predominantemente no
plano da Vdoragdo. Embora o termo subversive ndo sga caracteridico desta &rea disciplinar, o
critério a que remete é especifico da disciplina — vdariza-se 0 dcance de um texto no sentido
de modificar as percepgdes dos letores de determinado aspecto da redidade. A edratégia de
avdiar no plano da Vdoragdo srd mantida ao longo da obra, como se depreende da avdiacéo
cotida em McGuinness challenges conventional masculinity / challenges stereotypes of
femininity.

Ao destecar a forma como o dramaturgo dessfia as representagbes socials convencionals
gue o leitor tem da masculinidede e da feminilidade, o0 escritor do artigo organiza as bases do seu
argumento: a representacd0 socid dos irlandeses estd fortemente associada aos padrdes da
feminilidede, caracterigicos de "povos dominados'. Ao fazerem uma reletura, em Suas pegas,
da metdfora de Roma e Cartego, os dramaurgos irlandeses "descondréem” a dimensio de
género contida na met&fora e constréem uma "identidede oposiciond” para osirlandeses.

Exemplo 63 Heaney, Friel, and McGuinness have given the Rome Carthage metaphor new
literary and political life. [TEXTO 4, Gltimo parégrafo]

A apreciacédo no plano da Vadoragdo mantida ao longo do atigo permite ao autor a um O
tempo vdorizar a obra dos dramaturgos € 0 seu agumento, com base num critéio implicito
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caracteridtico de determinada tradicdo de leitura que vaoriza a percepcdo, por parte do critico, da
forma como um texto "descongtrai”  representagdes socials convencionas.

Nesde exemplo, evidenda-s= a imposshilidade de s discutir a avdiagdo de valor
abstraindo-se dos propdsitos retoricos do autor, da edtratégia argumentativa adotada no artigo e
do dinhamento do exritor a determineda tradicdo de letura. AsIm, a par da avdiagéo
explicita, da avdiacdo com base em critérios estabdecidos pelo préprio texto e da avdiacdo com
base nos vdores de uma discipling € preciso reconhecer anda o dinhamento do critico a
determinada tradicdo de letura No caso do atigo que ora examinamos, a goreciagdo no plano
da Vaoragdo 0 adquire sentido a0 reconhecermos a filiagdo intdectud do critico a uma tradicio
de ldtura informada pelo discurso pésmodernista, que destaca o0 carder contingente da
identidede socid, condruido numa multiplicidade de rdagbes sociais e vdoriza 0 exame de
COmMo as representagies socias so congdruidas higorica e discursvamente (cf. Giroux, 1999:97).

Ainda em rdacdo & avdiagdo do texto literd&io ou do autor, oferece-se 0 seguinte
exemplo para andise, retirado de um artigo sobre Raymond Carver:

Exemplo 64: Throughout his career, Carver achieved a sense of menace by leaving out, or by
providing only clues to, crucial aspects of the story. Both character and reader sense that
something dangerous or menacing is "imminent" or "submerged,” but both character and
reader, unable to find the meaning of the given clues, must battle between readings of those
clues. [Texto 12] (énfase do autor nas expressdes sem itdico)

A avdiagio, nedre trecho, desenvolve-se no plano da Vdoragéo. Todo o trecho remete
a nocdo de sgnificado "submerso”, assodado a uma tradicdo de letura cujas origens podem s
locdizadas num determinado momento higtdrico e intdectud (cf. Eco, 1992, sobre a nocéo de
"semidtica herméticd’), mas que parece ter sSdo "naturdizado® como um critério que orienta a
leitura da obra literaria. Prova de que tas vaores estaian mas consolidados no grupo de
epecididas swia o fdo de que os mesmos ndo Sfo reconhecidos como privaivos de
determinada corrente tedrica.  Ja os vaores a serem discutidos a seguir poderiam ser associados
a uma tradicdo de leitura ndocandnica, como no exemplo retirado do atigo de Millington sobre
Willa Cather:

Exemplo 65: My point is not that Cather's book is interesting insofar as it resembles Benjamin's
admirable essay, but that the affinities between the works encourage us to identify with new
clarity My Antonias interests and purposes, to see that the beauty it achieves and the pleasures
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it generates at once pay tribute to a vanishing, heroic way of life and yield an engaged and
pointed cultural analysis.

As duas expressdes sublinhadas agoresentam gpreciacéo no plano da Reacdo:Quaidade,
destacando o cardter afetivo ou emociond da respodta a obra literdia A edratégia de avaiagio
de valor agoresentada € coerente com o dinhamento do escritor a um padrédo de avdiagdo
explicita de dtatus, que dedoca o foco do texto literario para as caracteristicas do processo de
leitura N8 = goresenta uma avdiagdo isenta, desenggada, contemplativa em rdacido ao seu
objeto, mas uma avdiacdo que contribui para conferir a leitura do texto o cardter de um discurso

"afeiva” em rdacéo ao objeto que tematiza

5.2.2.4 - Avaliac&o de segmentos textuais

Prosssguindo na andise de dementos do discurso, destacamos trechos em que ha
avdiacdo de segmentos textuals.

Exemplo 66: By far the most dramatic scene in Persuasion is the one in which its heroine Anne
Elliot unexpectedly learns the astonishing truth about certain people she meets every day of her
life, truth hitherto conceal ed beneath the surface of a rather placid set of appearances. (Texto9)
Exemplo 67: Whatever meaning we choose to give to that enigmatic moment which has
challenged the understanding of generations of readers, an encounter in the street between the
novel's most disreputable pair of characters — a handshake observed from a distance that has
‘the appearance of friendly conference between two persons of totally opposite interests — by
the time it occurs it can hardly be said to make any difference to the progress of the main story,
the happy conclusion of which is only a few pages away. (Texto 9)

Nos dois usos acima, retirados de atigo em que s goresenta um argumento pela
exigéncia de um "sub-enredo’ na obra de Jane Auden, reconhece-se a avdiagdo de valor na sua
dimensio de Rescéo:lmpacto causado no letor. Neste artigo, o autor adota uma edratégia de
envolvimento, na Introducdo, que se desdobra em quaro movimentos retdricos em primero
lugar, ee indica a centrdidade da obra (Persuasion has always enjoyed a place of special

fondness in the estimate of Jane Austen's readers...); em seguida, de indica a centrdidade do

tema (. [the] enigmatic moment has challenged the understanding of generations of readers...);

em tercero lugar, o autor revisa critica anterior (ndeed, the doyenne of Jane Austen studies,

Mary Lascelles, has gone so far as to dismiss the relations between these two characters as
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findmente, estabelece um nicho de pesquisa

Exemplo 68: As it happens, however, a judgement as reasonable as this might appear [Mary
Lascdles judgement] proves false  Although the encounter in the street may admittedly come
too late to alter anything in the plot of the love story, it still has a crucial part to play within the
framework of the subplot iself, and it is only when we have grasped the full meaning of the
subplot that we can fed justified in turning to the rest of the book. The consequence of such an
order proceeding will be found to transform the love story beyond recognition and to reveal the
secret conspiracy for what it is, Persuasion's chief conditioning circumstance. (...)

Os exemplos sugerem que o0 "avdiando’, ou demento do discurso a qua € dribuida
uma categoria de vdor, desempenha um pagpd crucid na leitura proposta peo critico. A sua
importéncia pode ser atestada pela sua continuidade na cadela topica do texto, na introducao:

that enigmatic moment / an encounter in the street / [Mary Lascelles dismisses] the relations
between these two characters / the encounter in the street / it has a crucial part to play / the
secret conspiracy as the chief conditioning circumstance of Persuasion.

Outro atigo em que um segmento textua desempenha papd centrd na leitura proposta
pelo critico é artigo de Berger, jadiscutido acima, sobre obrade T. Morrison:

Exemplo 69: (...) | turn to the end of the novel, to Beloved's exorcism and the novel's puzzing
final chapter, and attempt again to evaluate Bdoved in terms of American discourses on race.
(...) [Texto 3, paragrafo 26]

Exemplo 70: (...) Bdoved's narrative spirals around, is ordered by, a traumatic event whose
model ishistorical.

Morrison frame this event (...) in the language of apocalypse (...) The apocalyptic event
congtitutes a pivotal moment that separates what came before from what comes after. The
apocalypse determines the form and direction of everything that follows, and it rewrites all
previous history as premonitory .

The apocalyptic event, then, generates new meanings and new historical narratives, (...) The
apocalyptic_scene, as Morrison presents it, is both catastrophic and revelatory. [Texto 3,

parégrafo 9

No primero exemplo, ta como no trecho retirado de artigo sobre obra de Jane Augten, a
avdiacdo de valor s da no plano da Rescdolmpacto: o cgpitulo find da obra, que contém a
cena do infanticidio, prende a aencdo do leitor, deixando-o “intrigado’. A atribuicdo de valor
agui e da de forma indireta, com base num critéio especifico da disdpling que vaoriza o texto,

ou eemento de um texto, que desafia a nossa compreensao.
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edratégia de avdiacdo no plano da Reacdollmpacto (traumatic) e no plano da Vdoracdo, ou
julgamento da importancia socid dagude segmento textud:  apocalyptic /  premonitory /
revelatory / revealing. A avdiacdo podtiva no Ultimo caso € informada por uma categoria de
vaor especifica desta &ea, que propbe a supeioridade do polissfmico (cf. Pedman &
Olbrechts- Tyteca, 1996). A caacterizacdo do infanticidio como eemento "revelador”, permite
a0 autor gpresentar uma dimensfo de leitura aé entéo ignorada pela critica anterior: 0 "trauma
racid" na sociedade americana tem origem tanto na violéncia indituciond inscrita nas préticas
de uma sodedade marcadamente racista, quanto na violéncia auto-dedtrutiva des préticas de
grupos discriminedos.

Em gead, hd digribuicdo diferenciada dos recursos de avdiacdo em funcéo do papd
discurdvo assumido pdo estritor do atigo: quando assume o0 papd dagude que “recontd' a
etoria, goresentanto uma paréfrase da obra literaria, 0 escritor locdiza-se no plano ideeciond e a
avdiacdo tende a s no plano do Juigamento @ullible character, vulnerable to flattery, easly
managed); quando assume o papd de leitor do texto, smultaneamente ao pape de produtor de
um texto que busca recriar uma experiéncia de leitura, o escritor locdizase no plano
interpessod e a avdiagdo nestes casos tende a ser Apreciativa gpenas (convincing character,
memorable character).

No entanto, observa-se neste caso que os epitetos apocalyptic / traumatic / revelatory /
revealing remetem aos dois planos, idesciond e interpessod. Por um lado, a cena do
infanticidio € reveladora, apocdiptica e traumdica paa a pesonagens da eddria as
personagens envolvidas no infanticidio sfo gprisonadas num cido de repetigdes compulsivas da
mesma cena ao longo do romance, 0 que, para 0 auor do atigo, € sntoma de seu "traumd’.  Por
outro lado, a cena do infanticidio também € apocdiptica, reveladora e traumaica para os letores,
que, segundo Berger, vém o seu "trauma histérico” representado na obra de Morrison:

Exemplo 7L (..)Bodwin lives under the weight of an enormous repression of personal and
historical memory. (...) Bodwin, like Sethe and Paul D., is trying to uncover his heart, which, like
theirs, likeours isburied at a Site of historical trauma.

Obsarva-s2 no trecho acima, a Ultima frase do Ultimo pardgrafo do atigo, que o autor
dedoca 0 foco do discurso das personagens da obra de Morrison paa a enunciagdo, ou mas

especificamente, para o lator (their hearts / our_hearts are buried at a site of historical trauma).
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O trauma das personagens, portanto, condituiria um artificio aravés do quad Morrison goresenta
umafiguracdo do "trauma histérico” da propria sociedade americana

Do exemplo ateior anda, destaca-se 0 uso de pivotal moment, que poderia ser
compreendido como uma dimensio de avdiagdo no plano da Composicdo:Equilibrio. A partir
do enquadre proposto pelo autor do atigo, a cena do infanticidio representa um divisor de &gues
no deservolvimento da obra (it separates what came before from what omes after). Estamos
entendendo a nocdo de ‘“proporciondidade’ de JR. Matin (na qud s basda
Composicéo:Equilibrio) como fazendo referéncda a forma como um ldtor goreende a
importéncia relativa de determinados € ementos da obra, ou a sua economia de recursos.

Para findizar a avdiacd de segmentos textuas, oferecemse os seguintes trechos para
andlise:
Exemplo 72 ...famous opening of Richard 111
Exemplo 73....in the extraordinary closing paragraph...

No primero caso, obsava-se avdiacdh no plano da Vdoragdo: julga-se a importancia
socid, ndo do texto como um todo, mas do ssgmento textud sobre o qud reca a aengéo do
critico. Trata-se de um critério de avaiacdo caro & comunidede de leitores de forma ampla e ndo
vinculado a determinada tradicBo de leitura Através deste epiteto vaoraivo o critico sugere néo
somente a centrdidade do tema, mas sua familiaridade com leturas anteriores que destacam o
pape dagude demento do discurso na obra em questdo. Ha véios outros usos colhidos na
amogtra que confirmam a importéncia aribuida a ese critério na pexquisa literdia well known
passage, often cited episode sfo gpenas dois exemplos do mesmo tipo de uso.

Ja no segundo caso (extraordinary), a avdiacdo se dd no plano da Reacéo:Qudidade.
Para Martin, enquanto a Reacdo:lmpacto remete a forma como o texto (ou demento do texto)
prende ou desperta a nossa aencdo, a Reacdo:Qudidade faz referéncia ao impacto emociond do
texto (ou demento do texto) sobre o letor.

5.2.2.5- Dimensdes da apreciacdo na pesquisa literéria
No Quadro a seguir, gpresentamos, de forma sindtica, um resumo dos usos de avdiacéo

explicita nos atigos que condam da amodra desta pesquisa, organizados em torno dos
elementos do discurso sendo avaiados



Quadro 13: Usos de avdiacéo explicitanaamostra

Elemento do Dimensao Avaliacdo Avaliacdo
Discurso de Apreciagao Positiva Negativa
Criticaanterior Reacdo:Impacto influential, striking analysis
Vdoracéo sketchy, minimal (?) suspect
sucessful, convincing bizarre
optimistic
Personagens Reacéo:Impacto vivid, compel ling flat, un-
memorable,
unbelievable
Composicéo: minor character
equilibrio
Composicéo: complex, subjective
complexidede
Texto litgraio Composicéo: tightly compressed/ dliptical
Equilibrio form/ style
Composicéo: richness, complexity,
Complexidede ambiguity, powerful evocation
Reacéo:qudidade beautiful, delightful
Autor —» Vadoragio subversive power
McG. challenges
a sense of menace
Composicéo: exquisitely attuned ear for
Complexidede language
Ssgmentos Reacéo:impacto puzzing / enigmatic chapter
Textuas dramatic / traumatic scene
Reacéo:quaidade extraordinary closing
_ paragraph
Compodicéo:
Equilibrio a pivotal moment
Vaoracéo famous opening of Richard 111
revelatory scene / apocalyptic /
premonitory

Do quadro gpresentado, destacam-se 0s seguintes aspectos.  Em primero lugar, a critica
anterior € avdiada predominantemente em termos de Impacto e Vaoracd. Embora o ethos do

critico indua uma dimensio performativa, os critérios que orientam a recepcdo de coment&ios
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Lbre textos, neta amodra, né contemplan a dimensfo de Composicgo:Equilibrio ou
Complexidede, que remeteriam & qudidades da prosa do critico. Nos usos desta amosira,
parece haver trés critérios que informam a recepcdo da critica anterior. O primero ddes
(Impacto) remete a digposicdo de uma comunidede de leitores relativa aguee comentaio: em
gue medida a letura proposta desperta a aencdo e € acaada peda comunidade (influential
interpretation, striking analysi. O segundo esta no plano da cognicdo (Vdoragdo) e faz
referéncia aos pressupostos metodologicos da disciplina em que medida a leitura proposta esta
em conformidade com o0s par@metros que regem a argumentacdo naguela drea (successful /
convincing analysig. O tercaro, também no plano da Vdoragdo, diz repeito ao julgamento da
importancia socid dagquele texto para uma comunidade de laitores (sketchy, minimal criticism).

Ao empardhamos Reacdolmpacto aos diferentes dementos do discurso, sobresseem os

diferentes critérios que orientam atribuicgo de vaor postivo/negativo:

Impacto da critica= influential / striking
Impacto da personagem = vivid, compelling / flat, unmemorable
Impacto da cena= puzzing, enigmatic, dramatic

Os vdores sociais a partir dos quais se da a avdiagéo de valor da critica foram apontados
acima Em rdacdo a avdiagdo das personagens da obra literdria, observa-se que o crité&rio que
informa o processo de avdiagdo agui remete a nocdo de "memorabilidade’, cara nos estudos
liter&rios as grandes obras e as Uas personagens fazem pate de um acervo coleivo que
conditui a nossa memdria socid.

Os vdores socias aribuidos a0 Impacto de uma cena/lssgmento textud sBo de outra
ordem: fazem referéncia a diferentes categorias argumentativas caracteridicas da  pesquisa
literaria. como os "lugares' do preferivd (como agude que opde a goaréncia a redidade),
hierarquias (como a superioridade do polissémico), ou vaores concretos (como O carder Unico
ou sngular de determinada obra/segmento textud).

As diferencas nos vaores assumidos pela categoria da Reac@o:lmpacto sugerem que a
dimensio da Vaoracdo néo é a Unica dimensio de goreciacdo edtreitamente ligada aos vaores de
uma disiplina O proprio Martin (2000), que argumenta que a Vaoragdo € especidmente
vinculada a0 Campo do discurso, sugere que "o julgamento e a goreciagédo Sfo, num certo
sentido, [processos de] indituciondizacdo do sentimento” (p. 18). Sendo assm, todss as
dimensdes da gpreciacéo revelam os vaores de umadisciplina
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No que diz rexpeito a avdiagdo do texto liter&io, como um todo, predominam, nos usos
da amogra, ~ Composcdo:Equilibrio, Composcéo.Complexidade e Vdoracdo. A dimensio
Reecéo:Qudidade ocorre de forma dgnificaiva gpenas em artigos que marcam  explicitamente
no texto seu dinhamento a uma tradicdo de latura interpretativigas Ta resultado seria coerente
com a nogéo de que ha tradigbes de leitura "canonizadas’, que proscrevem a reposa a um texto
com base na digposcéo pessod do letor, e sancionam a leitura com base na percecéo de
elementos do texto ou navaoracdo com base em determinados critérios inditucionas.

Assm, embora a Vdoragdo sgda agresentada por Matin como a dimensio mas
edreitamente ligada & expressfo dos vaores sociais de determinado dominio disciplinar, nequela
dimensio edariam representados apenas aqueles vaores indituciondizados para toda a &ea
disciplinar. A percepcdo de diferencas nos vaores socias em funcdo de sua asociagdo a
determinada tradicdo de letura pode s mehor compreendida em termos da digribuicgo dos
recursos de avdiagdo por todo o potencid semantico, levando-se em consderagdo as relagOes
entre e emento do discurso e dimensé&o da apreciacéo.

Do ponto de vida da avdiacdo de segmentos textuas, observa-se que a mesma recobre
todo o0 espectro da goreciagdn, que vai dede a Reacéo:Impacto e Reacdo:Qudidade a Vaoragéo,
passsndo peda Composicdo. Ou sga 0S segmentos textuals destacados de um texto e
goresentados a nossa aencéo, por pate do critico, sfo avdiados tanto do ponto de viga do papd
que desempenham no plano da narativa (pivotal moment, no plano da Percepcdo); quanto do
ponto de vida do impecto (puzding) e qudidade (extraordinary) da reacdo que despertam
(Disposcéo) no letor; ou anda em fungdo das possbilidedes de interpretacéo que oferecem
(revealing), no plano da Cognicéo/Julgamento de vaor sodid.

Para findizar, obsarva-se nos usos da amodra, que hd didribuiciio diferenciada de
avdiacdo negaiva nos diferentes dementos do discurso: apenas a critica anterior e &
personagens s80 aribuidos valores negetivos. De forma coerente com as Suas caracterigticas
como um teritorio rurd, a pesquisa literaria ndo se constr6i consensuamente, 0 que judtificaria a

aribuico de vaor negativo acritica anterior.

Nesta segfo, iniciou-2 pea discussio de dguns aspectos redivos a avaliagdo no plano
do julgamento. Em seguida, procedenrse a0 exame de dgumas dimensdes de gpreciacédo na
pesquisa literdria, vito que ndo é possive estabdecer-se uma tipologia abdtrata de categorias de



vaor nesta &ea.  Na segfp a seguir, passamos a avdiacd de relevancia, o Ultimo parémetro de

avali acao.

5.3 - Avdiacdo derdevada

Nedta se¢éo, iniciamos por introduzir a disinggo entre relevancia epistémica e relevancia
argumentativa. Em seguida, goresentamos uma  caracterizacdo dos  diferentes  tipos de
marcadores de rdevancia na pesquisa literaia, que s diginguem com base em Suss

caracterigticas semanticas e lexicogramaticais.

5.3.1 - Rdevancia epigémica e rdevancia argumentetiva

Reconhecemse dois tipos de rdevancia na pesquisa liter&ia a relevancia argumentativa
ou tépica e a relevancia epistémica Td didingdo remete a proposcéo de Hunston, segundo a
gud a nocdo de relevancia pode ser compreendida sob dois aspectos no discurso académico:
como a pertinéncia de determinado demento ou segmento textud em rdacd a um esquema de
conhecimento  definido inditucdond e interacdondmente (0 que neda pesguisa edamos
chamando de relevancia epistémica); ou, anda, como sua pertinéncia em rdacd a0 argumento
sendo desenvolvido pelo autor (nesta pesguisa denominada rel evancia topica).

A relevancia epistémica é exaudivamente descrita por Swaes (1990) em seus estudos
sobre 0s movimentos retdricos para estabdecer territorio em atigos académicos. No caso da
pequisa literdria, a relevancia epistémica indica a petinéncia do estudo de determinada obra
liter&ria ou autor em relacdo a0 estado de conhecimento da &ea 0 estudo preenche uma lacuna,
a0 abordar determinado aspecto da obra ou do autor aé entéo ignorado? O estudo oferece uma
VIS0 que se contragpde a visio predominante na &ea? De que forma o edudo acomodase a
tradicBo de leturas anteriores da mesma obra? No exemplo a seguir, um atigo sobre a peca
Richard Il de Shekespeare, 0 autor indica como a sua leitura da pega disingue-se de outras
leituras da mesma obra, ao abordar representacdes de género naguelaobra:

Exemplo 74: (...) the tensions within the English ruling class between a queen "parsimonioudy”
waging a defensive war and dashing young captains advocating an invasion of Spain were often
read in terms of conventional gender ideology — an indecisive, cautious, weak (and old) woman
is set against active, bold, strong (and young) men. (...) Far less attention, however, has been
paid to the workings of gender in Richard Ill, the concluding play of the tetralogy. Here,
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masculine aggression runs rampant in the figure of Richard, who refuses to subordinate himself
to traditional patriarchal power structuresand lines of succession. (...) (Texto 1/7, 8)

Ao indicar a relevancia epistémica de sua ldtura, o autor aribui-lhe um ggnificado
vaoraivo, a luz de uma compreensio, em dgumes tradicdes de ldtura de que & re
interpretagdes de obras inegavemente centrais ou candnicas tém vaor reconhecido nagquelas
comunidades interpretativas (Callini in Eco, 1992).

A outra dimenso € a rdevancia rdativamente a0 argumento sendo congtruido no texto.
Aqui, a avdiacio de relevancia desempenha paped semdhante a fungdo metdinglisica da
avdiacd na narativa O dgnificado vdoraivo da relevancia topica, portanto, pode ser mehor
compreendido a partir da nocdo de point na narativa de experiéncias pesoas, segundo andogia
proposa por Hundon.  Enquanto na narrativa o ssgmento de Avdiagéo procura indicar por que
uma seqiéncia de eventos merece ser relaada para um grupo de pessoas, em determinado
momento de sua interacdo, no texto ndo-naraivo avdia-se 0 porqué de determinada unidade de
informacdo ser trazida para o texto, tendo em vista 0 quadro tdpico que orienta aquele texto. O
termo relevancia topica, propodo nesta pesquisa para referéncia a esta dimenséo da avdiacéo
gpontada por Hungton, é tomado de emprétimo de Brown & Yule (1983), que o empregam
numa discussio de "tdpico discursvo' na conversagdo.  Sugerem os autores gue a reevancia na
conversaGdo poderia ser entendida como "rdevancia relaiva a determinado quadro topico da
converd' (op. cit., p. 73 ff).

A nocdo de "topico" como uma categoria anditica € reconhecidamente problemética, do
ponto de vida tedrico. O topico discursivo pode ser usado para referéncia a0 assunto de um
texto ou a nogdo de aboutness. Pode anda, segundo argumentacdo de Koch e dii (1993:357),
s caactteizado como um  principio organizador do discurso, cujas propriedades seriam a
centracdo e a organicidade. Nesta pesquisa, adotase poscéo ssgundo a qud a relevancia
tépica é entendida como a rdevancia de dementos textuas redivamente a um quadro topico.
O quadro tépico a que fazemos referéncia remeteria, N80 a nogdo de aboutness, mas aquees
principios de organicidade na estruturac@o interna de um texto, que 0 organizam em torno de um
argumento principa e de seus sub-argumentos.

AsSm, para ser caracterizado como um marcador de rdevancia, determinado Segmento
textud precisa esar em intersegdo conceituad com o Argumento ou Tese do autor. No segmento
textua gpresentado a seguir, por exemplo, 0 marcador de reevancia remete a tese ou argumento
centrd do atigo. Traa-s= de um artigo sobre The Good Terrorist, de Doris Lessing, em que o



autor goresenta um argumento pela exiténda do fendmeno do "kitsch” ou do “"escatolGgico’ na

obra da autora

Exemplo 75. Like Swift's Bulliver, Alice Mdlings, the bifurcated protagonist of Doris Lessing's
The Good Terroridt, has her own "strict rules of decency”. The result of a comfortable middle-
class childhood, these rules are ironically seen as "shit" by the other members of the
revolutionary group which she calls her family. Alice, in fact, is caught between two opposing
kinds of kitsch: between the British middle-class kitsch that in her mind represents decency and
cleanliness, and the terrorist kitsch that stands for the rithless destruction of that middle class.
Besdes Kundera's definition-by-negation, kitsch is more smply a word for pretension, and
pretension is Alice's forte. According to The Good Terorid, the contradictory roles that Alice
adopts are equally mendacious. The point is that Alice and her friends cannot finally escape
kitsch at all; they need it to conceal and deny the various kinds of "shit" that attend their
existence even on the margins of society (Texto 11) [RETROSPECTIVQ]

Ha atribuicdo de rdevancia no trecho destacado, codificada em point (ou "ponto’, na
literatura lingliistica™).  Embora 0 demento anaférico ndo sga explicitado, ele pode ser
recuperado, entendendo-se point como uma edrutura diptica : The point of the preceding
passage is that Alice... O que importa destacar, neste trecho, € a caracterizacdo do marcador de
relevancia, com base no seu carder coesivo, e no fato de estabdecer uma rdagdo entre os
elementos textuais destacados peo autor do atigo e 0 seu agumento principd (a existéncia do
fendbmeno do "kitsch" na obra de Lessng). Obsarva-se, anda, que o enunciado tem o carder de
"fechamento’ da unidade informacional, caracteristico dos marcadores de rdevancia™: este é o
primero parédgrafo do atigo, em que 0 autor gpresenta 0 seu argumento de forma resumida,
numa edratégia de envolvimento para arar a aencdo do leitor. Prova do caréter "condusivo'
do macedor € o fao de que no pardgrafo seguinte, 0 autor do atigo passa a goresentar sua
concepcdo do fendmeno do escatoldgico, congruindo um terreno comum com o letor, a partir
do qua desenvolvera sualetura da obra de Lessng.

Nos casos em que a nogdo de relevancia explicita ndo remete ao quadro tpico da
argumentacdo desenvolvida no artigo, a mesma sera condderada avdiacdo de valor, ficando o
termo marcador de relevancia resrvado para agqueles enunciados (ou conjunto de enunciados)
que estabel ecem uma relagéo entre um segmento textua e o argumento do autor de formadireta

Na pexuisa liter&ia, asam como na pesquisa experimentd edudada pda autora,
predominam o0s marcadores de reevancia implicitos em que a nogdo de relevancia ndo €
codificada, sendo antes inferida pelo leitor com base na premissa gerd  de que todo dado textud
deve sx reacionado a tee do astor. Vdamos um exemplo de um marcador de reevancia
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prospectivo, retirado de artigo de Moulton sobre obra de Shekespeare.  Neste artigo, 0 ar gumento
centra do escritor € 0 de que Richard Il € uma cdebracdo "ambivdente' da masculinidade
excessva da personagem — para Moulton, Shakespeare ndo negligencia, na pega, a ameaga que
os préprios vaores masculinos representam para a sociedade patriarcd.  No trecho a seguir, o
autor do artigo discute a peca Henry VI, preparando o terreno paraaandise de Richard I11:

Exemplo 76. Two paralle scenes in the Henry VI plays provide an index to the progressive
decay of patriarchal order in the course d the tetralogy. In Henry VI, as Rackin suggests, the
crisis of the patriarchy is clearly evident in the heroic deaths of Talbot and his only son, each of
whom refuses to leave the line of battle while the other remains in danger. By making the dain
young Talbot his father's only son (even though the historical Talbot had several children),
Shakespeare rewrites history so that Talbot's line dies out, thus stressing the self-destructive
tendencies within a patriarchal ethic that prizes the preservation of family honor above the lives
of individual family members. (Texto5/16).

Neste segmento, 0 marcador ocupa podcdo inicid no pardgrafo. Two parallel scenes
provide an index... Ao indicar o vdor das cenas a serem dexritas como “indices' da
"decadéncia progressva da ordem pariacd no curso da terdogid’, o autor aribui um
ggnificado vaoraivo a0 ssgmento textud, indicando a sua pertinénda em rdagd a0 argumento
apresentado.  As mortes trégicas de Tabot e de seu filho Unico representam uma ruptura da
“linhegem” da familia, condituindo um exemplo de como a "dicd' informeda peos vaores
masculinos da época ameaca a sobrevivéncia da prépria familia patriarcal.

Retornando & proposicdo de Hungton, reconhecemos neste exemplo os dois tragos que
carecterizan 0 macador de rdevahcia No plano ideeciond, o mesmo aribui um Sgnificado
vadoraivo a um segmento textud: voltando a andogia com os estudos da avdiacéo no texto
narretivo, agui 0 marcador de rdevanda indica a "razéo de ser" da introducéo das cenas da peca
Henry VI. Por outro lado, no plano textud, o marcador de rdevancia funciona como demento
coesvo, remetendo a segmento textuals seguintes, onde Sf0 goresentas as "cenas parddas’ na
peca

No exemplo a seguir, um artigo sobre obra de Evelyn Waugh, o marcador de rdevancia
goonta anaforicamente para 0 demento textud destacado para andise - the gossip columns of
various daily papers, introduzido como ‘“informecdo novd' no paagrafo  aterior - e
cataforicamente para um longo trecho em que a petinéhcia dete demento textud sé
destacada:



Exemplo 77

At the level of everyday reality, the narrator depicts a society in a state of moral decay. The
older, Edwardian generation has destroyed a civilization by going to war on the Continent. The
younger generation is aimless and lacks the hope and vision needed to rebuild that civilization.
Widespread malaise and despair lead ultimately to another war, and the novel ends on "the
biggest battlefield in the history d the world”(...). Nothing relieves this stark reality, except the
gossip columns of various daily papers.

For_the narrator, these gossip columns serve as the real. They are the blank spaces onto
which he projects his desire, and the novel is structured around them Colunnists Lord
Vanburgh and 'Mr. Chatterbox' rewrite reality in fantastic ways. Sometimes they alter it
thgough exaggeration. (...) Even stories that lack a marginal connection to reality can alter it
sgnificantly. When Adam Fenwick-Symes becomes 'Mr. Chatterbox, he creates imaginary
people to entertain the readers of hiscolumn (...) (Texto1/11)

Na edtrutura do argumento pela existéncia das nogdes do outro, do olhar, do desgjo e do
real lacanianos na obra de Waugh, a funcdo deste segmento textud é introduzir evidéncia textud
que fundamente a tese do autor. Segundo o autor do atigo, em Vile Bodies h4 um narrador
voyeurigico, que projeta seus desgos em Mr. Chaterbox, que é o nome de uma coluna de
fofocas. A fungdo do marcador de relevancia These gossip columns serve as the real é
demongrar a pertinéncia do dado textud sdecionado em relacdo a tese do autor. Seria possive
eclarecer a funcdo do marcador nos seguintes termos. Qual é a relevancia ou pertinéncia da
"coluna de fofocas' em rdlacdo atese do autor, que gira em torno da nogdo do real lacaniano na
obra de Waugh?

O agumento pda exigéncia de marcadores de reevancia implidtos poderia ser
questionado nos seguintes termos. condderar todo enunciado de carder especuldivo, expresso
numa oracdo relaciond, como um marcador de rdevancia levaria a "superinterpretacdo” de toda
oracd0 relaciond como sendo de cader vdorativo.  No entanto, a propria "arquitetura
agumentativd' do texto impde limites a identificacG de marcadores de relevancia, viso que a
relevancia é entendida a partir de determinado "quiadro topico’”.

5.3.2- Tipos de marcadores de relevancia na pesquisa literéria

Reconhecemse vaios tipos de marcadores na pexquisa liter&ia, que se diginguem com
base em suas caracterigicas semantices e lexicogramaticais (8 Sndiza Redacdo de
Identificacdo; (b) Sindiza Reacdo de Amplificacdo; (€) Sindiza Conduso; e (d) Sndiza
Rdevéncia Explicita A seguir, procede-se a caracterizacdo lexicogramatica dos marcadores,



gue toma como ponto de partida aguela proposa por Hungton, mas pretende complementar a da
autora, ndo somente adaptando a sua proposta & carecteridticas da amostra estudada, como
também refinando dgumas de suas categorias.

5.3.2.1- Snaliza Relac&o de Identificagao"’

Este marcador caacteriza-se por descrever um processo relaciond, que estabelece uma
rdacio de identificacdo: Signo — Vdor (cf. Hdliday, 1985, p. 115), onde Signo é um demento
retirado do texto e Vador é uma egpa do agumento do pesquisador. No exemplo abaixo,
figuam um marcador retrospectivo/prospectivo, no inicdo do paégrafo, € um marcador
retrogpectivo no seu fechamento:

Exemplo 78 As exemplary subjects of the patriarchy, Talbot and his son embody an idealized
system of orderly masculine bonds — not only within generations of their own family but also in
their comradeship with members of other great families such as Salisbury and Bedford. The
strength of this masculine warrior society comes precisely from its cohesion as a community.

Deprived of his companions and troops in his confrontation with the French countess of

Auvergne, Talbot appears puny, misshapen, and insignificant: "a child, a silly dwarf!...[a] weak
and writhled shrimp”. It is Talbot's conrades who make him a great and mighty man: "Thes are
his substance, sinews, arms and strength”. The death of Talbot and the extinction of his line
come to represent the decline of the male bonds, both lateral and hierarchical, that constitute
English strength.  Even the most renowned English warrior clan is powerless to stem the tide of
chaos overwhelming England's ruling classes. And, as David Riggs observes, no other
characters in the firsg tetralogy emulate Talbot's example (Texto 517)
[RETROSPECTIVO/PROSPECTIVO] [ RETROSPECTIVO]

Obsarva-2 no exemplo, que o Signo (Talbot and son as exemplary subjects of the
patriarchy) rediza-se como um dntagma nomind resumitivo que faz referéncia anaforica a
caracterizacdo das personagens como sujeitos do patriarcado no parégrafo anterior. O marcador
de rdevancia como um todo (Talbot and son embody a system of masculine bonds), por sua vez,
dndiza cadoricamente o ssgmento textud a s discutido, a patir do Vdor (an idealized
system of aderly masculine bonds) atribuido a0 Signo (Talbot and son). Para 0 autor do artigo,
os fortes lagos entre Tabot e seu filho Unico representam o tipo de relacles exigtentes entre os
homens num sstema patriarcd.

Por outro lado, o marcador retrospectivo The death of Talbot and his son represent the
decline of the male bonds dribui rdevanca a0 segmento destecado pelo autor do artigo,
goontando o critério de perttinéncia entre agquele segmento  (representado  pela morte  das
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personagens) € 0 seu argumento (o declinio do sistema patriarcd, aravés do enfraquecimento de
uma de suas caracteristicas mais marcantes. as rel agdes entre 0s seus SUjeitos).

Para Hungton, uma questéo a s destacada agui € a dificuldade de se digtinguir dausulas
aributivas de outras clausulas relacionais que expressam identificagdo. A autora propde adotar,
em sUa pequisa, dois critérios para identificar a oracéo relaciond de identificacdo: 1) o critério
de revearshilidede, vido que, do ponto de vida gramaticd, os dois tipos de oracdo disinguemse
com base nete critério; 2) o critério de subdtituicdo do verbo por represents/is represented by
paraidentificar quais termos da dausula funcionam como Signo e como Vaor, respectivamente.

Na presente pesquisa, adotam-s2 0s mesmo critérios, levando-s2 em condderagéo, no
entanto, que aordem Signo - Vaor pode ser dterada

Exemplo 79 If at the beginning of the tetralogy, patriarchy is revealed as dysfunctional and
incapable of passing its values to future generations, by 2.5 of Henry VI the basic structures of
patriarchy are shattered: no longer do fathers and sons share the same ideals and fight side by
side; instead the hapless king witnesses the horrible spectacle of fathers killing sons and sons
killing fathers. Aristocratic mascxuline aggressivity — which is presented as doomed, if
amirably heroic, in the case of Talbot and his son — has degenerated utterly. In the absence of
strong masculine royal authority, English manhood, unruled and untamed, turnsto devour itself.

It is this unregulated, destructive masculine force that is personified in the twisted and
deformed body of Richard 11 (Texto 5/8).

It isthis unregulated, destructive masculine force that is personified in the twisted and
deformed body of Richard I11
Vdor Sgo

Obsarva-2, no exemplo, que 0 que save para idettificar o Vdor “forca dedtrutiva
mesculind' € a deformacdo fisca da personagem centrd de Richard 111, funcionando portanto
como Signo. O que permite a dteracdo da ordem Signo - Vaor no trecho em condderacéo € a
insercd do marcador de relevancia numa oragdo clivada, cuja funco é dedacar justamente o
Vdor aribuido a0 demento textud. Ja no exemplo aaxo as duas ordens (Signo-Vdor e Vdor-
Signo) co-exigem na mesma oracao:

Exemplo 80: The death of Richard's father at the hands of Margaret and Clifford is the occasion
for a complete transformation in Shakespeare's representation of Richard. York's death ()
comes to serve as an emblem for his son Richard's alienationfrom the patriarchal masculine
community, and the change in Richard's social position is manifested by a precise physical
change (Texto 522).




[York s death] ( ) comesto serve asan emblemfor his son[Richard’ s alienation]
Sgno Vdo

[the change in Richard’ s social position] is manifested by [a precise physical change].
vdo Sgo

Na primeira clausula, o marcador € etrospectivo: York's death € “informacéo velhd’, ou
sga, 0 Sntagma nomind retoma o contelido proposiciond da oracdo anterior € 0 goresenta na
forma de uma nomindizacdo resumitiva JA na segunda dausula, 0 marcador € prospectivo.  a
mudanca fisica expressa no sntagma nomind a precise physical change conditui “informacéo
nova’, que introduz a importante questéo da deformidade fidca de Richard 1ll, da qud o autor
passa atratar ao longo de vérios parégrafos.

No seguinte exemplo, contrastando com a grande maoria dos marcadores, em que Signo
correponde a informacdo velha e Vdor a informagdo nova, o Signo ( = speech) é informagéo
Nova, enquanto Vdor (= effeminization) € Informecd Veha funconando como eemento

anaforico:

Exemplo 81:

(...) Richard is consstently characterized in strongly masculine terms, and his hypermasculinity
is closely tied to his aggressive pursuit of power over effeminate pleasure (...) In the famous
opening of Richard Ill, Richard forcefully expresses his disgust with “idle pleasures’ in a
speech that, in its reiterated movement from “sern alarums’ to “merry meetings’, from
“ dreadful marches’ to “ delightful measures’ , from violence to pleasure, and from rage to joy,
provides an anatomy of effeminzation. (Texto 5/19)

...iIn a speech that .... provides an anatomy of effeminization.
Sgno Vdor

A idéa de “effeminization” (effeminate pleasure, idle pleasures, merry mestings,
delightful measures, pleasure, joy) é desenvolvida ao longo do pardgrafo, culminando com a
introducéo de um Signo (= the speech) que arepresenta: “an anatomy of effeminization” .

Obsarva-s2, em dguns exemplos, uma edratégia retorica em que 0 macador de
rdevancia nega deeminado vaor para 0 dgno identificado no sintagma nominad coesvo, paa,
em seguida, afirmar outro  vaor contradivo, aguele que 0 autor quer destacar (cf. Leech &
Svatvik, 1975, p. 122) :



Exemplo 82: The hallucinatory voices (...) are not a sign of paranoia. (...) The mimicking voices
are externalizations of his own self hatred. They represent the fantasy space where Pinfold
stages the real of his self-loathing (...) (Texto 1/25)

Exemplo 83: This scene, ..., isnot Smply a case of ironic deflation... (Texto 2/ 8)

Exemplo 84: These images and their movements are not contents of a fully awakened... (....)
Indeed, it is through these images that ... (Texto 1/ 20)

Exemplo 85: ...these horsemen are not the cosmic forces of war (...); they represent, rather, an
alliance of palitical forces... (Texto 3/9)

Obsarva-2 na dase dos marcadores que sndizam uma rdacéo de identificagdo, um
subtipo de marcadores, em que a rdacdo de identificacdo € precedida por uma indicacdo da fonte
de aribuicdo devdor: “Autor usa X (= Sgno) parasgnificar Y (=Vdor)”

Exemplo 86: Morrison frames this event (...) in the language of apocalypse (Text 3/6)

Fonte Sgno Vdor
Exemplo 87: Heaney (...) usesthe color purpleto signify Catholicism... (Texto 4)
Fonte Sgno Vdor

Exemplo 88 Heaney uses the familiar trope to urge the IRA to discard old grievances (...)
(Texto 4/38)

Nos dois dltimos exemplos, os Sntagmas nominais the color purple e the familiar trope
S0 dntagmas anafdricos, que refomam segmentos textuals anteriores, condicdo necessiia para a

classficagdo do enunciado em que ocorrem como marcadores de rdevancia

5.3.2.2- Tipo Sinaliza Relacéo de Amplificacdo™®

Em seguida, passamos a0 exame da cdasse de marcadores Snaliza Relacdo de
Amplificacdo, cujo trago seméantico € introduzir uma rdacdo de amplificacdo (cf Crombie, 1985),
subordinada a uma relagéo de identificagdo. A rdagdo de amplificacdo condste na subdituicdo
de um temo gerd por outro mais especifico, numa relaco de especificacdo do predicado, como

no exemplo a seguir:

Exemplo 89: (...) Four horsemen enter; Sethe pushes Beloved through the veil: a sign, a
catastrophe, a revelation. What is revealed? Fird, that these horsemen are not the cosmic
forces of war, drought, pestilence, and famine: they represent, rather, an alliance of political
forces, who commit acts of political and racial violence and transgression. In a perfect
Foucauldian constellation, the schoolteacher joins with the sheriff - knowledge with power, legal
ownership with legal coercion - to enter the property of a free black woman in a free state. For
Baby Suggs, the revelation or unveiling in this scene is that "they came in my yard (179). This
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trespass means that no African American, slave or free, can genuinely own property or live as a
subject in a society that gives overriding value to property rights. The scene reveals a political
and social history whose entire duration - which has not ended - is traumatic and apocalyptic
(Texto 3/9).

Essa oragdo pode s entendida como se desdobrando, da seguinte forma (@ This
trespass means something: b) no African American can genuinely own....A primerra dausula
(This trespass means something) indica uma reacdo de identificacdo, em que trespass € Signo e
something é Vdor. A segunda cdéusula fio African American can genuinely own...) sndiza uma
relacéo de amplificacdo do segundo termo dardacéo, no caso Vaor.

Do ponto de visa gramaticd, eda classe de marcadores caracteriza-se por introduzir
aquilo que Hdliday (1985) chama de uma “oragdo projectante’ — uma oracdo que introduz uma
locuggo (no caso do discurso direto) ou umaidéa (no caso do discurso indireto).

A diferenca entre ede tipo de marcador e agude que sndiza exclusvamente uma relacéo
de identificacdo poderia ser entendida com base nas nogbes de “fendmeno” e “metafendmeno”
(cf. Hadliday, 1985:249/251). Nos marcadores que sndizan uma rdacdo de amplificacio
estabelecese uma reagdo entre um fendmeno (exemplos trespass, return, final chapter,
analysis) e um metafendmeno, contrastando com os outros marcadores, em que a rdagéo que s

estabel ece entre Signo e Vaor € umareacdo Fendmeno — Fendmeno.

5.3.2.3- Tipo Snaliza Conclusio

A caegoria ConcludeType de Hungon nép € representativa na pesquisa literdia
Ademais, embora tenham Sdo observadas ocorréncias de véias oragbes com caracteridticas
lexicogramaticais e seménticas semdhantes ajudas que caracterizam este tipo de marcador, as
mesmas ndo parecem funcionar como marcadores de rdevancia Dedacamos a seguir um
exemplo que poderia ser caracterizado como um marcador do tipo Cocnlude-type, com bese nos

critérios da autora

Exempo 90: When the American evangelist Mrs. Ape commands those attending Lady
Metroland's party to look at themselves, on whom do they actually train their eyes? Given the
passage quoted above, one must conclude that they are looking at those very eyes 'renowned
throughout three continents for their magnetism' . (Texto 1/5)




Para Hungton, este marcador poderia ser parafraseado como "O texto acimala seguir leva-
nos a conclusfo de que.." e seus tragos semanticos poderiam ser representados como “elemento
COeSVO + causa + processo menta + escritor como experienciador”. O trecho destacado para
andise gpresenta 0s tragos propostos pela autora, mas néo funciona como um marcador de
rdevancia, vigo que na pexuisa liter&ia a nocdo de rdevancia topica eda vinculada a de
quadro topico do texto. No caso do exemplo goresentado, a “concdusdo” ou processo inferencid
ndo remete a petinéncia da informac@o introduzida no texto, a partir de determinado "cddigo de
leturd' , mas estabdece uma rdacdo de "ordenamento logico ou causa" (Crombie, 1985) entre
elementos textuais.

JA no exemplo a seguir, que iludra o marcador Thustype observase um processo
inferencid que remete ao codigo de leitura que organiza 0 argumento do autor:

Exemplo 91 [Septimus]  schizophrenic experience, unconscious drives, and imaginary union
with nature, with animals, and with the dead are exactly part of the process that annuls and
disrupts any sure foundation of self and identity — a foundation that stems from the assumption
of a unified, fully conscious, and self-identical self. His diverse and multifarious forms of
subjectivity are a process, a flow that is impossible to pin down, define, categorize, and socialize
into the identity which Sr William and the social system demand of him. Thus his schizophrenic
symptoms, his moments of madness and absiraction can be read as signs that he constantly
escapes and eludes the coding process of the symbolic order. (Texto 2).

Argumenta Hungon que ete marcador disingue-se dos outros marcadores por néo
requerer um eemento coesvo, embora em dgumes ocorréncias deste tipo de marcador figurem
edementos coesvos. Na verdade, continua a autora, 0 adjunto conjuntivo thus representa um
demento de coesfo diptica e poderia ser parafraseado como "resulta do texto precedente que.”.
Outros adjuntos conjuntivos que sindizam ede tipo de marcador sfo;  hence, thus, therefore, so
e then. Paa findizar, obsarva a auttora que uma frase introduzida por thus ndo dndiza
relevancia se 0 processo verbd for materid e néo rdlaciond. Os tragos semanticos deste tipo de
marcador portanto seriam " adjunto conjuntivo + processo mentd™.

No trecho que ora examinamos, obsarva-se que todas as condgdes para um marcador de
rdevancia deste tipo S0 cumpridas a oracdo € inidada pdo adjunto conjuntivo thus; a oracéo
codifica um processo menta (0 verbo read agui tem o sentido de interpretar: his schizophrenic
symptoms are understood/interpreted as signs of.) e remete a um trecho anterior que
desencadeia o processo inferencid. Por outro lado, o0 processo inferencid resulta na
identificaco de uma relacdo de pertinéncia entre o segmento textud, que versa sobre Septimus



schizophrenic experiences, e 0 argumento do autor, que gira em torno da nogdo de uma "ordem
smbdlica’ no texto de Virginia Woolf.

Assm, 0 que estamos chamando de marcador do tipo Sindiza Concusio néo deve ser
identificado com o tipo Conclude-type de Hungon, mas com aguele que a autora chama de Thus
type, que na verdade poderia sr dassficado como um sub-tipo do Marcador Sindiza Reagéo de
Identificacéo, vito que a funcdo do adjunto conjuntivo € dndizar um do inferencid coesivo,
porém subordinado a uma rdacdo de identificacdp. Por uma questdo metodolGgica apenas,

mantivemos as categorias separadas, para conveniéncia na discussio e na apresentaco.

5.3.2.4- Tipo Snaliza Relevancia

H& ocorréncia expressva de avdiacd de relevancdia explicita na pesquisa literaria,
codificada nos itens lexicas importancia, relevancia, pertinéncia, interesse.  No entanto, a
classficagdo dessas oragbes como marcadores de relevancia levantou inimeras questes. Em
primero lugar, em dgumas ocorréncias edas edruturas parecem ser mehor destritas ou
entendidas a partir da nocdo de macropadrdes retoricos (cf. Winter, 1982; Hoey, 1983), como no

exemplo a seguir:

Exemplo 92 [PROSPECTIVO]

Seeing and being seen preoccupies many of Margot Metroland's guests, and some
gestures of looking are more closdly tied to the narrator's motives than are others. Smon
Balcairn's visual gestures are particularly important. Balcairn has disguised himsdlf as a
bearded and bejewelled prince so that he can get his story while escaping Margot's notice.
However, the elaborate disguise only makes him stand out in the crowd. Like Mrs. Ape a few
pages later, the disguised Balcairn is a stain in the scene, and he serves a similar function with
regard to the narrator's desire. Mrs. Ape's gaze reveals the narrator's desire to lower his mask,
to expose his central emptiness, however, this confrontation with the real terrifies him and he
retreats. Balcairn as gaze also represents the narrator's desire to be exposed, but unlike Mrs.
Ape, Balcairn acts out the narrator's fantasy of exhibitionism. (Texto 11/13)

No trecho gpresentado, a sentenca em questéo (S 2, que contém um epiteto que sndiza
rdevancia explicita) poderia ser entendida como o segundo eemento do par Idéia Geral-
Detalhe, ou Geral-Particular: a S 1 introduz uma proposicio do autor, que sera sustentada, ao
longo do parégrafo, por detdhes retirados do texto em questdo. Em rdacdo a S 1, portanto, S 2
funciona como um demento de uma longa segiéncia (2 a S 6) que dard condgéncia ao
agumento do autor. No interior do segmento textud (que va de S 2 a S 6), S 2 desampenha



paped de "focdizador', destacando os "gedos visuas' de Bdcarn para andise, dentre agudes
gue sfo "ligados aos moativos do narrador” (na oracéo anterior). Embora tenha propriedades
coesvas, apontando cataforicamente para a longa segiéncia em que os "difarces' da
personagem sf0 discutidos, a oragdo ndo € um marcador de relevancia, viso que néo estabelece
uma relaco entre a unidade de informagéo @alcairn's visual gestures retirada da obra literdria
€ 0 a'gumento do escritor.

Para mehor compreensio deste ponto, observe-se, no mesmo parégrafo, a ocorréncia de

um marcador de rdevancia

Exemplo 93:  Balcairn as gaze represents the narrator's desire to be exposed, but unlike Mrs.
Ape, Balcairn acts out the narrator's fantasy of exhibitionism.

Nese caso, a oragdo dribui rdevancia ap dado textud (Balcairn as gaze), gpontando
paa o letor como 0 mesmo contribui para 0 argumento desenvolvido no atigo, que gira em
torno da nocdo da condituicdo do sujeto a patir do olhar (= gaze) lacaniano. Para Lacan, o
ohar tem um lugar chamado "campo esoopico’, que poderia ser entendido como o “olhar
voyeur" do mundo, que exige reciprocidade. E aravés do confronto com o "olhar do mundo,
que vé de todos 0s pontos' que 0 [Ujeito adquire exigténcia e é este fenbmeno que o autor do

artigo pretende explicitar nas obras de Evelyn Waugh.

5.3.2.5- Macro-Marcador de Relevancia

Obsarva-2 na pesquisa literd&ia uma rotina retérica em que o marcador de rdevancia
desdobrase em véias etgpas, "egpraando-sg' em véias oragbes, hum padrdo retdrico descrito

por Hoey (1983) como "ingtrumento - redlizacdo”, como no exemplo abaixo:

Exemplo 94:

® Sl Therefore, by adopting the role of teller-of-tall-tales, Hurston takes  on therole set

® aside in her community for black males. 2 By exercisng privileges traditionally
identified as male, Hurston in a sense is able to impersonate or masquerade as male, at
least from within the confines of certain social conventions. S3 Personification is a
concept, then, that appeals to Hurston because it lends itself so well to the structure and
mechanism of impersonation; it allows a person to gain a certain power by taking on the

® characteristics of another. $S4 By writing texts characterized by personified images,
Hurston achieves two purposes: she bucks the tradition that prohibited her from writing
and from telling tall tales, and in the writing of these tales, she is able to impersonate the
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role of the male writer and so overturn the restrictions she labored under as a child.
Nevertheless, the storytelling is not re-gendered, for Hurston is a woman telling tales
about women. S 6 And neither does she monopolize the tradition for women; instead,
storytelling is rendered gender neutral, while the power of the imagination to remake the
world is again reconfigured. (Texto 17, p 56)

Trada-2 do pardgrafo find de um atigo que gpresenta um argumento pela existéncia do
fendmeno da "personificacdd’ ou "projecd’ na obra de Nora Zede Hurgon. Um exame da
"arquiteturd’ do parégrafo, no plano textud, permite exlarecer dgumas caracteridicas dessa
rotina retorica No quadro abaixo, busca-se identificar 0 "méodo de desenvolvimento™ (cf. Fries,
apud JR. Matin in Hdliday & Martin, 1993:247) do pardgrafo aravés da andise de como
redizam e e aticulam os sstemas de TEMA e INFORMACAO no mesmo (cf. Haliday, 1985;
JR. Matin in Hdliday & Matin, 1993). Seguindo Hadliday, o TEMA rediza-se na primara
poscéo da oragcdo e coduma coincidir com 0 seu sujeto gramdicd; o TEMA MARCADO
redizaase como um complemento (um sntagma nomind que néo fundona como Sjeto
grandicd da oracdo) ou um adjunto (um Sntagma prepodciond ou adverbid na fungdo de
adjunto adverbid), ocorrendo antes do sujeito grameticd. Quanto a informacdo NOVA, adota-se
critério de Martin, segundo o qud a mesma € identificada prosodicamente: o termo da oragéo de
nivd mas dto, obre cuja silaba find observa-se 0 acato ténico, conditui 0 “dominio minimo"
dainformacgo nova®®.



Quadro 14: Ssemas de Tema e Informacéo no 856 do texto 17

TEMA MARCADO TEMA INFORMACAONOVA
TOPICO
Sl By adopting the role of... Hurston [takes on] therole set asde for black meles
2 By exercising privileges...... Hurston [isableto
| mpersonate] asmale
3 @ Pasonification [ig a concept that appealsto Hurston
(b) it [lendsitsdf to] the structure of impersonation
(© it [allows a person
to gain] a certain power
4 By writing texts... (8 Huston [achieves.] two purposes
(b) she [bucks] the tradition that prohibited her...
(©) se [isableto
impersonate] the role of the male writer
(d) (she) [(isableto)
overturn] the redtrictions....
S3) (@ the storytdlling [isnat] re-gendered
(b) Hurston [ig awomantdling....
S] @ e [does not
monopolize] the tradition for women
(b) storytdling [isrendered] gender neutral
(c) the power of the
imagination to remake
theworld [is] again reconfigured.

Os dementos que figuram no quadro entre colchetes (por exemplo, [take on] na Sl), na
coluna intermediaria entre Tema Tépico e Informacdo Nova, condituem o Rema da dausula, que
Serdo discutidos adiante.

O cadea condusvo do macador revda-se nd0 somente na Sua caracterigtica
digribuciond, ou sga no fao de ocorrer como demento find do atigo, mes também pda
ocorréncia de demento conjuntivo: nete exemplo, therefore que inicia o paégrafo,
funcionando como TEMA TEXTUAL. No entanto, diferentemente do tipo de marcador chamado
the thus-type por Hungton, que também é introduzido por um advérbio conjuntivo e também tem
netureza. conclusva, ee marcador ndo sndiza uma relacéo de identificacdo direta entre Sgno e
Vdor no ambito da oracdo (através de uma orecdo reaciond). A nogcdo de relevancia aqui

golica-se a0 dominio da frase e configurase como uma edtrutura dindmica, em que figuram nos



dois lados da rdagdp, A (= segmento textud) e B (= dgnificado vaordivo), processos verbas

meateriais (adopt, exercise, write - take on, imper sonate/masquerade, achieve):

[A] [B]
S1 By adopting therole of... shetakeson...amalerode
Y4 By exercising the privileges... she imper sonates/masquerades as
male
A By writing texts characterized by
personified images she achieves two purposes:
bucks the  traditionsoverturns  the
restrictions...

A nocdo de rdevancia, td como propodta acima, no entanto, precisa sr exclarecida O
primeiro termo da rdlagdo (= segmento textud/ informac@o introduzida no texto) € redizado por
orag0es reduzidas de gerundio, de cardter anaforico e resumitivo. Elas remetem aos parégrafos
anteriores, em que 0s seguintes pontos sfo abordados &) a autora adota 0 papd de teler-of-tall-
tales (pardgrafos 51 e 52); b) as edtdrias da naradora apresentam “imagens personificadas'
(parégrafo 50: stories generated in great part by personified images); c) a autora busca
apropriar-se dos privilégios do contador de estdrias paragrafo 54: (...) appropriate the honors
and privileges of the story-teller (...); parégrafo 55: (...) realize in some form her desire to act out
privileges customarily associated with men (...).

Como mostra 0 quadro, tais oraches S0 goresentadas em S1, 2 e A4 como TEMAS
MARCADQOS, de forma a vidblizaa o empadhamento de A (= ssgmento textud) e B (=
Sgnificado vaorativo).

Reda discutir o outro termo da rdagéo, que aribui Sgnificado vdoraivo a0 segmento
textud, especificamente em termos de sua pertinéncia em reacd a0 argumento do autor. O
dominio "naturd" para predicacio da relevancia (ou vaor) da informecdo destacada € o dominio
da Informacdo Nova, que apresenta 0 seguinte padrdo de didtribuicio a0 longo do pardgrafo que

ora examinamos,



Quadro 15: Rema e Informacdo Novano § find do texto 17

ORAC AO REMA / INFORMACAO NOVA
Sl (takes on) the role set aside for black males
Y impersonate as male
3 (& aconcept (= personification) that appealsto Hurston

(b) (lendsitsalf well) to the structure of imper sonation
(c) (allows a person to gain) a certain power
A (@) (achieves) two purposes
(b) (bucks) the tradition that prohibited her fromwriting...
(c) (is able to impersonate) the role of the male writer
(d) (isableto overturn) the restrictions she labored under

asachild
$ (@ (isnot) re-gendered
(b) (is) a woman telling tales about women
H (8) (does not monopolize) the tradition for women

(b) (isrendered) gender neutral
(c) (isagain) reconfigured.

O padréo edabdecido pda Informacdo Nova e Rema gira em torno do fendmeno da
"parsonificacdd” na obra em discussito. Em o primero lugar, introduz-se a personificagéo da
autora nas oraghes 1,2 e 3: S1: she takes on the role of...; &2 she impersonates as male; S3: ...
lends itself to impersonation). Em seguida, discute-se aguilo que a personificacdo faculta a
autora nas oragdes 3 e 4. S3c: she gains a certain power; $4 b: she bucks the traditions $4 d:
she overturns the redrictions... Fndmente, introduzse o efedto da "personificagdo” na
dividede de dorytelling: ela é "reconfiguradd’, ou sga recaacterizada como uma aividade
neutra (gender-neutral).

Portanto, B (= dominio da informacdo nova) demondra a petinéncda da informacéo
introduzida nos segmentos textuais anteriores (A = oragbes reduzides de gerindio) como
edementos que confirmam a exigéncia do fendbmeno da “"personificacdo” na obra de Hurston.
Observa-s2, nete dominio, a ocorréncia de marcadores lexicogramaticas que sndizam a nogéo
deredizacdo: she achievesmuch / sheis able to impersonate....

O marcador de rdevancia aticula-se, portanto, a0 Ssema da Informagdo para introduzir
0 point, ou rdevancia, do parégrafo e do texto: aravés da convencéo literdia da personificacéo,
aautora adquire controle de seu texto e de suavoz.

Vgamos anda um outro exemplo:



Exemplo 95:
(...) Whether the mirror of reality serves the unicorn horn, or the prison censor deletes
the "reflected” water-mark line, the possibility for poetry, for beauty, for pleasure, is both
located and limited by the narrative. By exercisng her artistic sensbility within her
political reality, by writing a few poetic lines to France from her prison in South Africa,

Rosa manages to gesture backwards and forwards, to merge both the past and the
present, to move between the semiotic and the symbolic. She thus enacts the very flux
and flow by which her subjectivity is both politically created and personally revised.

Her journey in space and time illustrates the contradictory nature of subject construction
and the vexed relationship of the sdlf to language. By her alternation between various
political and personal languages, Rosa proves that subjectivity is a discursive process
constructed by conflicting and often oppressive discourses which, through their very
intersections, allow for the possibility of resistance. (Texto 21, Ultimo par&grafo)

Td como no exemplo anterior, as oragles reduzidas de gerindio condituem temas
marcados (by exercising..., by writing...) e funcionam como dementos anaforicos que remetem a
trechos anteriores no argumento do autor. Além das duas oragbes de gerundio introduzidas por
by, observa-se ainda ocorréncia de uma frase (= verbless clause) com a mesma funcéo anaférica
(by her alternation between various political and personal languages) e como temamarcado.

Observa-s2 anda a ocorréncia, no interior do meacro-marcador, de dois marcadores, que
gndizam, regpectivamente, uma Condusio (S 3) e uma rdacdo de identificecio (S 4),
acrescentando  vaoragdo postiva aos dementos textuais sdecionados, de forma cumulativa, na
estrutura do parégrafo.

Nos dois exemplos acima, 0 macromarcador ocorre no parégrafo conclusvo do artigo,
mas 0 mesno também pode ocorrer em posicdo find de um segmento do atigo, como no
exemplo a seguir:

Exemplo 96:

® By structuring Nettie's letters around missionary work, then, Walker achieves much.
First, that work provides Nettie and the other black missionaries with a practical and
credible pathway into the African domestic sphere. Second, the institutional, historical,
and ideological connections between philanthropy and colonialism enable Walker to use
that domestic sphere and the example of Doris Baines's integrated family to expose the
missionary pattern of integration in larger Africa. Finally, the embedded narrative line
enables Walker to remain true to her characters even as she anatomizes the hierarchy of

race and class that isfirst pictured in miniature on Nettie's envelope. (Texto 22, p 18).

O atigo do qud o paagrafo acima, concdusivo da primeira segéo, € retirado divide-se em
secfes temdticas, numeradas e encabegadas por titulos condituidos por citagbes da obra O



marcador desdobra-se em dois movimentos. Na sentenca que inicia o pardgrafo, goresenta-se 0
eemento anaférico que remete aos paragrafos anteriores através da oracdo reduzida de gerdndio
By structuring Nettie's letters.....Nas oragbes seguintes, explicitase a rdevancia do dado textua
destecado nos paragrafos anteriores em termos de como 0 mesmo permite a Walker redizar
(Walker achieves much; ... enable[s] Walker to use.....; ...enables Walker to remain.....) oS
tragos textuals que, para 0 autor do artigo, carecterizam a obra da autora traa-se de uma
narrdiva Stuada no interior de um discurso mais amplo sobre raca e dasse. A funcdo mas ampla
do marcador, portanto, € demondrar a pertinéncia do dado textud em rdacd ap argumento do
autor.

Propbese, portanto, que os eementos destacados para andise gpresentam os trés tracos
gQue caacteizam os macadores de rdevancia no plano textud, funcionam como eementos
COesSVos, remetendo a segmentos textuas anteriores no plano  interpessod, monitoram  a
recepcdo do discurso, gpontando como os detdhes do texto devem ser entendidos a luz de
determinado codigo de letura, e findmente, aribuem um dgnificado veaoraivo a0 texto, a
medida que dndizan paa o letor a pertinéncia dos dados textuas para uma interpretacéo
coerente daguel e texto.

Nesta secd0, apresentou-se uma classficagd de marcadores em  diferentes  tipos,
adaptando-se a propogta de Hungton para adequéa-la & caracteridticas da amostra investigada. No
caso do marcador de relevancia do tipo Snaliza Relagdo de Amplificagia por exemplo, buscou-
se refinr a caacterizacdo lexicogramatica proposta pela autora mediante o critério de
caacterizacéo da reacédo de amplificacdo como uma relacdo de especificacdo do predicado (cf.
Crombie, 1985). A patir dai, foi possivd caracterizar em termos lexicogramdticais as diferencas
entre as relagbes semanticas de Identificacdo e de Amplificagdo. Para tanto, gpoiamo-nos em
digincéo propogta por Haliday (1985) entre fendmeno e metafendmeno.

Na secéo sobre Relacdo de Identificacdo, anotou-se um uso retérico dos marcadores de
rdevancia na pesguisa literariay com vaor contragtivo, € um subtipo de marcadores, em que a
rdacdo de identificagdo € precedida por uma indicacdo da fonte de atribuicdo de vador.
Argumentou-se, anda, que os marcadores que sSndizam Conclusdo podem ser entendidos como
um sub-tipo do marcador Snaliza Relacao de | dentificacéo.
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Para findizar, propdsse estender a configuragdo dntdtica do marcador de reevéancia do
ambito da oracdo paa o da dausula, admitindo-se, através da categoria de Macro-Marcador de
Relevancia, o0 edabdecimento de uma redacdo de pertinéncia entre eementos textuas e
argumento do autor através de macropadrdes retoricos®.

Condui-se assm 0 exame dos trés parametros da avdiagdo propostos por Hungon. No
proximo cgpitulo, 0 pentitimo da tese, ocupamo-nos de questdes que dizem respeito a padroes
de organizacéo textud.



NOTASDO CAPITULO5

! Edamos entendendo que edas Ultimas S0 atividades retéricas, cuja fungio € Estabelecer
Territério, ese Ultimo um movimento retdrico caracteristico da secéo de Introducdo de um artigo
académico de pesquisa, em que 0 escritor busca demondrar a rdlevancia de seu objeto de estudo
e a contribuicio de sua pesquisa Por vezes, os rétulos usados nesta pesquisa SSo descritivos e
funcionais, como € o caso de Introduzir Tese, que, dém de remeter a uma atividade retdrica,
também pode ser entendido como um movimento retdrico caracteristico da segéo de Introducgo.

2 Obsava Hungon que os tipos “indicativos' de moddidade (chamedos "moddization” por
Hdliday (1985) — probability, usuality) sfo muito mas comuns na pesquisa experimenta do
gue o tipo "imperaivo' . Ede Ultimo s figura na aividade retdrica introduz recomendacao,
onde £ obsava a "modulaion” (= obrigacdo, ou moddidade dedntica). Na pesguisa literaria,
por outro lado, a moddidede dedntica etd bem representada, ocorrendo fartamente em
atividades retoricas como indica orientagéo do argumento ou introduz hip6tese argumentativa.

* Obsarva Hungon (1989:123) que apenas na atividade retdrica Introduzir Recomendagdo esta
representada a modalidade dedntica (ou "modulacéo”, para Halliday, 1985).

4 Cf. no ogind:  “if an important Statement seems to be made without modification, one can
probably assume that it is not the main dam of the article, not the satement that is to be taken as
new knowledge’.

® Cf. Jacoby (1987) sobre a persona publica do pesquisador como um " pesquisador modesta”.

® |so edaria de acordo com proposicdo de Hunston (1994:194), ssgundo a quad quanto maor o
grau de "extendidade’ numa interpretacdo de resultados na pesquisa experimentd, menor grau
de certeza € dribuido & proposicéo, tendo em vida o "risco"  assumido na gpresentacéo da
proposiceo.

" Cf. no origind, a ditagid completa "If we say that socidlogy or literary criticism “is not a
stience' we shdl mean merdy tha the amount of agreement among sociologids or literary
critics on what counts as sgnificant work, work which needs following up, is less than among,
sy, microbiologigs.”

8 Cf. Lyons (1977:809): "(.) nép ha enunciado mais forte, do ponto de vista epistémico, do que
uma asser¢do caegdricd’ (no origind, em inglés "there is no epigemicadly dronger statement
than a categorical assartion”)

° Cf. Thompson & Yiyun, 1991, sobre a categoria de Writer's inter pretation of author's behavior .

19 Cf. Coates (1987) sobre anocZo de "merger”.

1 Cf. apdy. 713 "(.) Caher constructs a novel refreshed and reanimated by its didogue with
the ord gory; (...)".

120 temo "metadiscursivo’ é usado na literatura para referéncia & aividedes lingliisticas de
organizacdo (dndizar inicdo, meo fim, propddtos do discurso, dentre outros) e explicacéo
(explicar termos, conceitos, dentre outros) do discurso.  Se a atividade lingligtica for entendida
de forma ampla, como se propde nesta pesquisa, de forma a induir uma dimenséo retérica, 0
termo "metadiscursvo” entdo poderd ser empregado para referéncia & premissas que informam
acongtrugéo de um argumento.

13 O termo "parenthetical verbs' € de Urmson, citado por Perkins (1983:96).

“ Néo se desconhece, nesta pesuisa, as dificuldades colocadas pelos termos “pdsmodernista’,
"pbésmodernismo’.  No entanto, 0s mesmos es@ sendo usados agqui na acepcdo que adquirem
guando fazem referéncia a0 conjunto de reflexfes estéticas sobre a naureza da modernidade no
interior da literatura, artes pladicas e arquitetura (cf. Giddens, 1990:52). Neste sentido, parece
haver menos controvérsia em rdacéo ao uso dos termos.



15 Cf. Matin (in Hdliday & Martin, 1993:247) sobre "point": trata-se de um conceito rlevante
na interpretacdo de pardgrafos dém do seu "méodo de desenvolvimento', td como revelado
pelas excolhas temdicas, e do conceito de assunto. O "ponto” de um pardgrafo, segundo Fries
£1981, citado por Martin), diz respeito a"mensagem’ que é expressa num texto.

® Cf. Hunson (1989:6.3.1): "(..) a funcdo do marcador de relevancia é resumir, aribuir vaor e
fechar um ssgmento textud precedente’. No origind, em inglés "It is necessary a this point to
recdl the function of the Reevance Maker: to summarize, 'dinch’, give import to and close a
preceding section of text".

17 Cf. Hunston: "the tokentvaue type'.

18 Cf. Hunston: "the mean-type'.

19 Como no inglés exrito N se marca a tonicidade graficamente,  é preciso tomar como
paémetro de andise um Sstema de tonicidade ndo-marcada, orientado peo principio do "foco
no find da oragdo’(cf. end-weight/end focus, Quirk & Greenbaum, 1990:395): numa oragéo
cujo foco é ndo-marcado, 0 mesmo tende a recair sobre o Ultimo demento gramatical.

2 A nogio de "macropadrBes retdricos’ basda-se em estudos sobre "dause rdlations’ de Winter
(1982), que s ocupa de unidades maiores que a oragdo, caracterizadas por uma relagéo
seméantica
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6 - AVALIACAO E PADROES DE ORGANIZACAO TEXTUAL

Neste capitulo, apresenta-se uma propoda de tratlamento dos padrBes de organizacéo textud
do artigo académico na area da pesquisa literaria. O tipo de andise agqui apresentada ndo
pretende ser uma descricio de uma mariz dbdtrala de padrGes de organizacdo textud,
compreende-2 a andise como uma recordrucdo das intencbes do autor, em dguns usos
colhidos na amostra desta pesquisa.

Ha doais tipos de argumento contra este tipo de andise o0 primeiro € o de que a mesma néo
permite identificacd dos eementos que condituirian o nddeo de propriedades didtintivas de
determinado texto ou género textud; no segundo, rgeta-se a "interpretacdo” das intengbes do
autor implicita no procedimento anditico. Em rdacdo a este Ultimo, argumenta-se que edte tipo
de andise busca recuperar a “intencd0" do autor dentro dos limites oferecidos pelo prdprio texto,

com bae em evidéncies empiricas (cf. Eco, 1992). Em rdagddo ap primero argumento, ja
contemplado em outros momentos deta pesquisa, propdese que a naureza do texto
metditer&io ndo peamite a goresentacdo de caracteridticas fixas para a pesquisa literdria, na
forma de uma mairiz abdrata, mas ndo desautoriza a discussfo da redizacdo particular de
determinados padrdes de organizacéo textua observados nos textos da amosira

6.1 - O movimento de Quadro a Comenté&io na pesquisa literdria

O exame da didribuicio das categorias informacionals na pexuisa literaia, revda um
padréo de organizacdo caracteridico, que poderia ser desrito como um movimento de vaivem
entre dois macroatos de fda um ao de fda "condativo', que busca representar a obra € 0
contexto que a circunda, agui chamado de Quadro, e um ao de fda "performativo’, que rediza
0 Coment&io.

Edamos adotando a medfora da "pinturd’ proposta por Bathes (1970:85) para
referéncia a descricdo literdria  Adgptando-a aos nossos propdsitos, poder-se-ia propor que antes
de goresentar seus coment&ios sobre a obra liter&ia, 0 enunciador "[congtrdi] o que vé [ou €]
aravés de sua propria moldura (..)". E necess&io que seus comenté&ios sobre a obra literaria
sgam precedidos "por um rito inicid, [quel trandform[e] (...) [0 texto liter&io] em objeto pintado

(emoldurado) (..)" (p. cit.). A metéfora da pintura, assm, permite caracterizar o funcionamento
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da paéfrae da obra literaia no artigo académico como um recurso para criar uma perspectiva
indireta do enunciador sobre o texto literéio.

Na categoria de Quadro, observa-se a predomindncia do presente descritivo, da 3a
pessoa do discurso (ou ndopessoa), do "grau zero da assercdo” (cf. Fuchs, 1987) e de aividades
retéricas cujo status informaciond € sabido ou fato. A sgunda categoria, 0 Comentéio,
caacteriza-2 pea onipresenca do enunciador, que pode ou ndo revda-se como ingancia
enuncigtiva  Observam-se, portanto, diferentes graus de assercdo no Comenté&io, que vao desde
0 modo impesod até a assercdo  assumida enfaticamente pelo  enunciador, 0 que dbre espaco a
uma gama de aividades retdrices cujo status informacional va de sabido (Fao) a certo ,
passando por possivel (ambas na categoria de Néofao). Destacamos para andise um artigo da
amodra, sobre obra de Mdamud. A s¢é0 de introducdo do atigo gpresenta os seguintes
movimentos retdricos com funcdo de "estabelecer territorio” (cf. Swales, 1990):

Exemplo 1: (...) an area of Malamud criticism "that remains sketchy" is the explication of short
gories (...). Criticism of The Letter (...) has been minimal... [Paragrafo 1 - Indica lacuna no
conhecimento]

Exemplo 2 Prominent among many rich and complex Malamud stories (...) The Letter
certainly justifies further investigation. [Parégrafo 1 - Judtifica Pesquisg)

A sguir, no parggrafo 2, 0 autor gpresenta uma visio condensada do conto, semedhante
a0 segmento funciond de Sintese da narativa ord (cf. Labov: Orientacdo / Sintese/ Avdiacéo).
Obsarva-se, neste trecho, a passagem de Quadro a Comentaio:

Exemplo 31 (S1) In a spare, minimal narrative suggestive of a Becket play, Newman, the son,
emerges reluctantly every Sunday from New York City on the Long Idand Railroad to visit his
now-widowed father, an inmate in a mental hospital. (S2) During each of his several visits
through "that spring and dry summer”, as Newman leaves the hospital he is confronted by
Teddy and, later, Teddy's father, Ralph, both resident patients who importune Newman to mail
Teddy's letter (ater to be revealed as Ralph's as well) since there are no mailboxes on the
grounds of the hospital except in the doctor's office. (S3) Because Teddy is unwilling to have
his letter "read" by the doctor, he persists in asking Newman to mail the letter - "four sheets of
cream paper with nothing written on them" (S4a) Teddy's and Ralph's persistence in pressing
the letter on Newman, and Newman's refusal to mail the letter - because "Ther€'s nothing in it to
mail" - provide the never-resolved tension in the story; ($4b) at the end of the story, Newman
once again leaves the hospital still refusing to mail the letter in the face of Ralph's assertion that
"There's a whole letter in there.”
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O auor inida 0 segmento textud com um Comenté&io, que tematiza as propriedades
formas do conto (spare, minimal narrative), seguido de uma representacdo da obra literaia o
Quadro. Ha um Comentéario intercdado na oragdo parentética (ater to be revealed as Ralph's as
well), que revdla a intervencdo do enunciador na “"cronologia internd’  do conto.  Obsarva-se
anda um Coment&io na oragdo 3, em que O enunciador gpresenta uma expressio “agpeedd’ (=
"read"), indicando traar-se da fda do autor do conto, a par de destacar 0 paradoxo contido na
Stuacdo de "le" uma carta cujas quaro pagines ndo contém uma SO pdavra Na oracdo 4,
déusula @), o enunciador tece Coment&ios sobre o conto, aribuindo rdevancia ao segmento
textud anterior e funcionando, portanto, como um fecho daguela unidade textud. Por outras
pdavras, a oracdo 4 introduz um marcador de relevancia, que indica para o leitor quais aspectos
do conto o reevantes para 0 agumento que sra introduzido no paragrafo 3. 0 comportamento
dos personagens Teddy, Rdph e o do personagem principd, Newman, condituem o conflito
principa do conto.

Vé-s portanto, que neste pardgrafo Quadro e Comentario estéo imbricados. Observa-se,
neste sentido, que a letura do texto literdrio, segundo sugestdo de Barthes (1970:48) "néo pode
(..) tradbdhar no 'respeito’ a0 texto: o texto tutor srd sempre quebrado, interrompido (...)".
Assm, continua o autor, "o trabadho do coment&io (..) condste precisamente em madtratar o
texto, em cortar-lhe apdavrd’'.

Embora Quadro e Comenta&io apresentemse imbricados no trecho destacado paa
andise, 0 Quadro é peca fundamentd para a construgdo do argumento do enunciador, que
precisa indicar para seu leitor quais dementos da obra literdria sero destacados para efeito do
Sseu agumento: e precisa indicar para seu leitor de que forma de va "mdtrata” o texto-tutor
paa chegar a0 seu argumento. No trecho apresentado, a sentenca 4 @ indica o foco do
enunciador sobre os encontros entre Newman, de um lado, e Teddy e Rdph, de outro, e 0
conflito entre des em torno da "Cartd’. E a partir deste foco que o autor do artigo desenvolvera
0 Seu argumento.

Essas observagles iniciais permitem adgumas consderagbes a respeito dos padrdes de
organizacéo textud na pexquisa liter&ia Para efeito da presente discussio, nosso argumento
dvide-s2 em duas pates na primera propde-se que 0 movimento de vaivém entre Quadro e
Comentario, reconhecido com base na caegoria de satus, pode s anda confirmado pela
caegoria de relevancia, que indica o "fechamento” de um ssgmento textud. Na segunda parte,

investiga-se como aguele movimento insere-se na arquitetura mais ampla do texto.
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6.2 - Unidades derdevancia

Segundo Hunston (1989:350), toda informacéo que entra no texto deve ser avdiada do
ponto de vista de sua contribuicdo para 0 mesmo, em termos de sua pertinéncia em rdagdo aos
objetivos do discurso, td como percebidos pdos seus co-paticipantes. No discurso ord, a
relevancia da informagdo, continua a autora, parece ser negociada @ que s dinja um consenso
em relacdo ao vador de uma troca informacionad. No discurso estrito, transfere-se para 0 escritor
a reyponssbilidade de "conduir' cada troca informaciond, indicando para o letor a sua
relevancia em rdacd a0 quadro tdpico do texto. Com base nessas condderagies, a autora
sugere uma unidade textud minima, a "unidade de rdevancid’, condituida de trés dementos
uma abertura, um desenvolvimento eum fechamento.

A abertura carecterizase por representar dgum tipo de mudangca em reacdo a0
sggmento  textud  anterior, como uma mudanga na fonte da informagd, no tempo ou modo
vabas dentre outras posshilidades. O fechamento caracterizase pela ocorréncia de um
Marcador de Reevancia de cade conclusvo, que indica a petinéncia da informacdo
goresentada no segmento textud relativamente ao quadro topico do texto.

Na pesquisa liter&ria, freqlientemente a abertura de um segmento textud € indicada pela
introducdo de um Quadro. No exemplo a seguir, retirado do mesmo atigo sobre conto de
Mdamud, embora a proposicdo centrd contida na primera oragdo conditua um Coment&io (the
essential drama of the story plays itself out in Newman's weekly encounters with Teddy),
observa-se que o inicio tematiza um Quadro:

Exemplo 4:  During the spring and summer in which Newman reluctantly rides the train up from
the city to visit his father on Sundays, the essential drama of the story plays itself out in
Newman's weekly encounters with Teddy, extended later to include Ralph. Malamud condenses
the series of meetings with Teddy into what reads like a single brief dialogue that has about it a
ritualistic quality, for Newman has the option of avoiding Teddy by leaving "through the main
entrance,” but chooses this route through a gate which "was open to visitors on Sunday only."
This necessary encounter is a tightly condensed version of a familiar Malamud motif in which a
naive and potentially destructive solipsism confronts a hard-won understanding learned in the
crucible of experience. Teddy will remind readers of Isaac of "ldiots First" and Rifkeleh of "The
Slver Crown," other members of Malamud's gallery of victinVsufferers who demand their human
status in a world that discards them. As Victoria Aarons argues, the mailing of the letter
"demands compassion, not just to his father, but to Rakph and Teddy", but Malamud expands the
metaphor well beyond this simple formula as he develops the symbolism of Teddy, Ralph, the
ingtitution and the letter.
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O exemplo de que nos ocupamos conditui o pardgrafo 10 do atigo e focdiza o conflito
entre Newman e os "internos’ Teddy/Raph sobre a cata sem contetido, mencionada no titulo do
conto. No paégrafo anterior, 0 autor focdizara a indituicdo em que estdo internados o0 pa de
Newman, Teddy e Ralph, tecendo um longo Coment&io sobre a "defidéncia mord" de
Newman. Ao tematizar o Quadro, portanto, 0 autor indica uma trangcéo para uma nova etapa do
Argumento, com abertura de uma nova unidade textud.

O fechamento da unidade textud € indicado par um Marcador de Reevancia (This
necessary encounter is a tightly condensed version of a familiar Malamud motif...), do tipo
Sndiza Relagdo de Identificacdn, que se edtende até o find do pardgrafo e sugere a pertinéncia
do conflito focdizado neste segmento textud em relacdo a Tese proposta pelo autor: a recusa,
por pate de Newman, em "le" a cata representa a ditude do homem moderno que s mostra
indiferente adesva orizaggo da vida humana no nosso seculo.

Vdgamos anda um outro exemplo em que a abertura de um segmento textud € indicada
por um Queadro, ssguido de um Comentario:

Exemplo 5. (S 1 @ Newman's reaction to the blank letter is curt, direct and rational; b) when
Teddy asks him why he won't mail it, his response is that there is nothing init to mail. (S2) a)
Teddy continues to press him and b) Malamud suggests the larger implications of the
relationship between Newman and Teddy and Ralph and the letter when Teddy says "Why don't
you mail it? It won't do you any good if you don't . (S 3) The point to be taken here, and
reiterated later in the story, is that the letter is intended - not for Ralph, as both Aarons and
Robert Solotaroff suggest - but for Newman and, by extension, the world that he represents. (S
4) Newman, as the failed ®n, needs the message contained in the letter in order to understand
his obligations to his father, and, at the larger symbolic level, to grasp the significance of Teddy
and Ralph and his own role as the representative of a world that makes war and then builds
mental institutions of "raw red brick" to house the victims of those wars and other sufferers who
lose their walking privileges as the price of their "madness’. (S 5) But as long as Newman is
unable to read the text and therefore refuses to mail the letter, "it won't do [him] any good." (S
6) Teddy's apparently irrational demands produce a sometimes comic dialogue that contains
within it the paradigmatic Malamudian confrontation between the self-absorbed protagonist and
a potentially transforming moral vision - a confrontation stretching as far back as The Natura
in which Roy is unable to "read" the messages of both Harriet and Iris, messages which in the
end do him no good.

O par&grafo inicia com um trecho narrativo nas oragbes 1 @) e 1 b) e nagagdo 2 a). A
oracdo 2 b) mantém o fio naraivo na oragdo subordinada "when Teddy says...", mas introduz
um Coment&io na oracdo principd (Malamud suggests the larger implications...), indicado por
um demento do discurso que ndo faz pate da trama narativa (Malamud) e pelo verbo que



145

denota processo cognitivo (suggests. Na oragdo 3, tematiza-se 0 Coment&rio (The point to be
taken here), um Marcador de Rdevancia explicito, que se esendera até o find deste ssgmento
textud, dando-lhe um "fecho”.

A ocoréncda dgnificativa de segmentos textuas com movimento de Quadro a
Coment&rio poderia dar condgéncia a proposScéo de s edender para 0 ambito do texto o
movimento de Signo a Vdor observado no interior de oragbes (como nos Marcadores de
Rdevancia. O movimento de Quadro a Comentario, sob essa perspectiva, redizaria no plano do
texto a rotina retdrica que caracteriza a pesquisa literaria, que é goropriar-se de um texto (e seus
sgnos) aribuindo-Ihe vaor a partir de determinada posicéo de leitura

Na secdo a seguir, argumenta-se que a propoda de segmentacdo do texto em unidades
textuais minimas (unidedes de rdevanda), proposa por Hungon, pode ser vida como uma
perspectiva complementar & perspectiva genérica, que se ocupa da sequéncia de aches
interindividuai's que precisam ser cumpridas em determinado tipo de interagéo socid.

6.3 - Edtrutura esqguemética do artigo académico

As observaghes nas segfes anteriores sobre 0 movimento de vaivém entre Quadro e
Coment&io nd deverian nos levar a imaginr que o0 atigo académico na a&ea da pexuisa
liter&ria condste num padréo de organizaCdb em que um coment&io € acrescentado a uma
padrase da obra literdriay num movimento seriatim sem um principio de organizacdo mas
abrangente.

O principio organizador do atigo académico ndo é o texto-tutor, mas 0 texto produzido
pelo locutor, cujo fio condutor serd 0 seu proprio argumento.  Assm, 0 movimento entre Quadro
e Comentaio poderia s vido como um padrdo de redizacdo da edtrutura esguemdica (ou
genérica) do atigo académico de pesquisa TESE "ARGUMENTO mCONCLUSAO (cf. JR.
Matin 1992a258). A formula indica que o primero demento (Tese) precede 0 segundo
(Argumento) e que ete Ultimo é recursvo (n), podendo goresentar um nUmero indefinido de
redizagbes. Argumenta Martin ainda que o Argumento tem a seguinte “"edtrutura potencid™:
Assrcan Elaboracdo™Re-asser¢éo.

Eggins (1994:46) argumenta que cada ssgmento funciond (ou "etgpd’) numa edrutura
genérica associa- a um padrdo lexicogramdicd e que reconhecer um segmento funciond de
uma edtrutura genérica pressuple identificar aqude padrdo e as frontdras que ddimitam aguele
segmento.  Na pesquisa literdria, os critérios para identificacdo da Tese e do Argumento remetem
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a caracterizacd0 de Tipos de Atividades Retdricas, estudados no capitulo sobre avdiacdo de
satus. A Tese é reconhecida por seu cardter de especulaco tedrica sobre como a obra literdria
deve s> lida Ja 0 Argumento caracteriza-se por ser uma inferéncia sobre o dgnificado ou
importdncia de determinado demento retirado da obra em discussfo. A identificacido de
fronteiras entre segmentos textuals, por outro lado, pode ser abordeda aravés da avdiacdo de
relevancia, aser discutida adiante.

Articulando a edrutura genérica do texto expositivo a sua edtrutura periodica, com base
nos sgemas de Tema e Huxo da Informagdo, Martin argumenta que "0 macrotema de um
género introduz a sua Tese, para a qud um nimero indefinido de Argumentos sera propodto.”
Passando a estrutura do Argumento, Martin propde que a Asser¢do funciona como Arqui-Tema e
a Re-asser¢do como Informacdo Arqui-Nova  As nogles de Arqui-Tema e Informagdo Arqui-
Nova! S0 postuladas por Matin em rdagid ao dominio do pardgrafo, estendendo-se assm as
nocdes de Tema e Informaggo, que se gplicam ao dominio da sentenca

Ao corrdacionar 0 Ultimo éemento do Argumento, a Re-asser¢do, a caegoria de
Informacdo Arqui-Nova, Martin parece sugerir que 0 paragrafo termina com a proposicdo mais
“informetivd’ rdaiva agude tdpico discursvo. Segundo Martin, a Informacdo  Arqui-Nova
funciona refrogpectivamente, remetendo a0 conjunto  de  dgnificados  introduzidos  como
Informacdo Nova nas oragdes anteriores e introduzindo o point do Argumento.

Na pesquisa literdria, compreende-se que 0 "ponto® de um Argumento expressa a
rdevancia da informagdo introduzida num segmento textud, reldivamente ao quadro tOpico
daguele segmento textud, ou do texto como um todo. Assm sendo, a proposta de Martin parece
sr compativd com a "unidede de rdevancid' propota por Hungon, compreendendo-se a
Informecdo Arqui-Nova como um Marcador de Reevancia, que sSndiza fronteires entre
Segmentos textuals.

Vimos como, na introdugéo do atigo sobre conto de Maamud, o movimento de Quadro
a Coment&io des=mpenha importante pgped no edabdecimento do foco da leitura, num
segmento que gpresenta uma sinopse da estéria e que prepara o terreno para a apresentacéo da
TESE do autor (ou seu "meacrotemd’).

O corpo do atigo, que agpresenta os Argumentos que déo sustentacdo a Tese, € todo
organizado em movimentos de Quadro a Coment&io (ou freqlentemente em sentido inverso),
subordinados & "edrutura potencid” do ARGUMENTO. Prosseguindo na andise do atigo sobre
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0 conto The Letter de Maamud, o enunciador, gpds ter estabelecido territrio nos trés primeiros
parégrafos do artigo, passa atratar do conto:

Exemplo 6: (S 1) The narrative proper begins with the familiar Malamudian technique by which
the reader is quickly introduced to a protagonist and a situation in which his moral standing will
be defined and tested. (S 2) In thisinstance, in less than a page Malamud makes clear Newman's
deficiency as a son and the status of the father as a sufferer in need of the love and compassion
that Newman is unwilling to provide. (S 3) On a representative Sunday visit to the asylum,
Newman offers his father a pineapple tart and in the next sentence twice attempts to abandon the
old man on the next Sunday. (S 4) Like the younger Gans in The Silver Crown, Newman is
revealed to be acting out of a rational sense of his obligation rather than out of love or human
compassion. (S 5) His peremptory tone — "Do you want me to come back next Sunday or don't
you?"—is sufficient to identify him as one of those Malamud characters who has failed — or is
in the process of failing —to observe the basic human covenant.

Contrastando com o trecho que gpresenta a snopse da edtdria na introducdo, em que os
comentaios do enunciador et@ subordinedos a0 texto-tutor, ou a0 Quadro, nete Segmento
ocorre exatamente o contraio: o Comentaio organiza o paegrafo e o trecho de Quadro
goresenta-s2 como uma quebra no discurso do enunciador — gparece na oragdo 3 CoOMo um
demento textud dedacado para sudentar 0 agumento do autor € como uma oragao
parentéticalintercdada na sentenca 5, numa reproducdo da fda da personagem, indicada pelas
aspas.

Os seguintes paradelos podem s tracados entre  os padrfes de organizacdo observados e
a edrutura potencid do Argumento no texto expodtivo (cf. JR. Martin, 1992a). Obsarva-se que
a sentenga 1 gpresenta um “enquadre”’ da cena a ser descritas nos contos de Maamud, o leitor é
imediatamente confrontado com um protagonita e uma Stuagdo. A sentenca 2 introduz a
Assxcdo, ou proposcéo que governa O conjunto de proposicdes que condituem o pardgrafo. o
Argumento do autor gira em torno da "deficiéncia mord" de Newman. A sentenca 3 e a oragéo
parentética, intercdada na sentenca 5, que gpresentam 0 Quadro, funcionam como a Elaboracéo:
provém os detalhes concretos do texto, que sustentam a leitura propoga peo enunciador. A Re-
assercéo, por sua vez, é redizada nas oragles 4 e 5, que goresentam inferéncias do autor sobre
Newman: a personagem identificase com outras personagens de Mdamud, que sio navidas por
um sentimento de obrigagéo e néo de compaixao pel os sofrimentos de seus seme hantes.

No argumento agui goresentado, as oragbes 4 e 5 funcionam como marcadores de
rdevancia O demento coesvo, obrigatdrio na identificacd de um marcador de rdevancia, é
eliptico, recuperado da estrutura passva de S4. Newman is revealed to be acting out of a sense
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of obligation. A codificacéo do enunciado levanta a questdo: Que dementos do texto "revelam’
a ditude de Newvman? Os dementos do texto s aguees descritos no Quadro: em S 3, a cena
em que a personagem "tenta abandonar 0 seu pa”, e em Sb, a pergunta ("Do you want me to
come back next Sundary or don't you?"), que faz pate da mesma cena e que revela, aravés do
"tom peremptorio” da personagem, asua“fahamord”.

Assm, a "edrutura potencid" do Argumento, td como proposta por Martin (Assrcéo -
Eldboracdo - Re-asser¢éo), no trecho examinado, textudiza-se como um movimento de vavém
entre Coment&io e Quadro. O Quadro a seguir (adaptado de Martin 1993:258) modra as
estruturas particulada e periddica do texto integradas aandise de status e rdevancia

Quadro 16: Status e relevanciaintegrados & estruturas particulada e periddica

GENERO MODO REALIZACAO TEXTUAL
(estrutura esquematica) (estrutura periddica)
paticula onda
EXPOSICAO
Tese —» Macrotema
Argumento 1
Assercdo —» Arqui-Tema Comentario
Elaboracéo — Quadro
Re-assergdo  ——p Informacdo Arqui-Nova Coment&io/MR

Obsarva-s2, do quadro agoresentado, que a andise em unidades de rdevancia €
complementar a uma andise das estruturas genérica e periddica do &xto e que o movimento de
Quadro a Coment&io representa 0 modo de textudizacd dagueas edruturas no  atigo

académico na &ea da pesquisa literdria

6.4 - Egtrutura prosadica do artigo académico

Hunston (1994:201) argumenta que a met&ora da onda adicase naurdmente a
avdiacdo de valor, cujo efeito é cumulativo ao longo do texto?.  No entanto, continua a autora, a
representac@o da contribuicdo de valor para a estrutura prosodica do texto ndo é uma questéo de
fadl solugdo. Sobressa aqui a dificuldade na representacd de um moddo do movimento,
pertinente a uma discussfo do fenbmeno da avdiacd. Em vida dos problemas na representacéo
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de um moddo do movimento, a autora ocupa-se predominantemente da metéfora da particula na
discussto daavdiacéo de valor.

Nesta pesquisa, argumenta-se que, pdo carder inerentemente apreciativo da prosa sobre
a literatura, 0 moddlo da particula na representacdo da contribuicdo de valor para os padrfes de
organizecéo textud do atigo académico ndo parece uma solucéo viave. A avdiacdo de valor
perpassa todo o texto nesta area, infiltrando-se, como vimos, até mesmo em trechos de Quadro.

Adota-s2, nesta pesquisa, 0 moddo do movimento na discussio da avdiacdo de valor e
agumenta-se que a andie deve levar em consderacdo as diferentes etapas na estrutura
exuemdica do atigo. AsIm, a seguinte metodologia permitiia propor um moddo do
movimento para a andise de valor: primero, discutese 0 movimento no interior de um
segmento textud que contribua para a estrutura esquemédtica do texto; segundo, destacam-se os
dementos do discurso aos quais sfo aribuidos epitetos vaorativos e findmente, anotam-se as
diferentesdimensdesnaavdiacdo de valor.  No atigo sobre obra de Mdamud, por exemplo,
percebem-se 0s seguintes movimentos na avdiagdo de valor na Introducdo: um movimento de
"focdizacd0" no processo de aribuicdo de valor; um movimento de "ampliacdo'; e um
movimento de "acumulagdo” de valor positivo. Repetimos a seguir o trecho de introdugdo do
artigo, ja discutido na secéo sobre avaiagdo de valor:

Exemplo 7: (S 1) In the introduction to Criticd Essays on Bernard Mdamud, Joel Salzberg notes
that an area of Malamud criticism "that remains sketchy' is the explication of short stories, (S 2)
"a good number of them with sufficient richness, complexity and ambiguity to justify further
investigation". (S 3) Criticism of The Letter, first published in Esguirein 1972 and collected in
Rembrandt's Hat in 1973, has been minimal, ($4) despite the fact that this tightly compressed
narrative comes as close as any story in the canon to fulfilling Malamud's demanding standards
for the short story as he enunciated them in the Introduction to Stories and elsewhere: "The
drama is tense, happens fast, and is more often than not outlandish. In a few pages a good story
provides the complexity of life while producing the surprise and effect of knowledge...". (S 5)
Although reviewers of Rembrandt's Hat were almost uniformly attracted to the longer, more
richly textured stories — The Silver Crown, Man in the Drawer, Taking Horse — this "vignette,
rigorously bleak," as one reviewer described it, reveals a powerful evocation of Malamudian
themes and motifs embodied in an éliptical form and style that are astounding in their economy.
(S 6) Prominent among many rich and complex Malamud stories that have attracted only
minimal commentary, The Letter certainly "justif[ies] further investigation."

Obsarva-s2, em Sl e 2, uma avdiacdo da critica anterior sobre os contos de Maamud,
de forma.ampla, parad amente auma avaiacdo dos contos do autor:

Criticaanterior- sketchy Contos de Mdamud - rich, complex, ambiguous



Em seguida, 0 processo de aribuicdo de valor € intendficado por um movimento de
"focdizacdn’, em S3 e $4, quando 0 autor do atigo restringe a avdiacdo a critica anterior sobre
0 conto The Letter, paddamente a avdiacdo, ndo do conjunto de contos do autor, mas de The
Letter:

Criticasobre The Letter: minimal Conto The Letter: tightly compressed narrative

Obsava-= agui um movimento que va da aribuicdo de valor a um conjunto de
dementos (0 conjunto de contos de Mdamud) a uma dribuicio de valor a um demento
dedecado daguele conjunto (0 conto The Letter). O movimento de "focdizegdo' pode ser
observado em vaios artigos da amostra, no segmento funciona de Introducdo, que se caracteriza
por apresentar  movimentos  retéricos  epistémicos’. Nesse segmento funciond, o autor
freglientemente aponta a importéncia de determinado autor, ou de um conjunto de obras, antes de
passar a obra de que se ocupa, numa estratégia retorica cujo objetivo € judificar a sua pesuisa,
indicando a centralidade do tema ou do autor (cf. Swaes, 1990).

Prosseguindo na andise do processo de avdiagdo no pardgrafo, obsava-se um
movimento de "ampliagi0’, quando o0 autor do atigo pessa do plano da grediecio da
Composcéoequilibrio  (tightly compressed narrative, tenseffat drama) paa o plano da
Composcéo.complexidade (outlandish, provides the complexity of life) e para o plano anda da
Rescdoiimpacto  (produces the surprise and effect of knowledge). Aqui, o movimento de
aribuicdo de valor a um demento do discurso amplia-se de uma dimensfo da gpreciacéo a vaias
dimensdes. O movimento de "ampliacdo" parece ser caracteridtico da Introducdo do artigo, que
s caacteriza pda concentracdo de sgnificados vaorativos, sugerindo uma estratégia retdrica de
envolvimento do |eitor.

Fndmente, num proceso de “"acumulecd' de vaor, o autor aribui novos vaores
podtivos a obra, em S 5 e S 6, nos diferentes planos da aoreciacdo contemplados acima
Composicio:equilibrio (rigoroudly bleak, €eliptical form and style, astounding in their economy);

Composicdo.complexidede (powerful evocation of..., prominent among many rich and complex
stories), Resc@oiimpacto (astounding in their economy). Neste movimento, um eemento €

avdiado numa dimensio e va acumulando vaor na mesma dimensdo. No caso do atigo que ora
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examinamos, 0 demento € avdiado em véias dimensdes e acumula vaor postivo em cada uma
das dimensdes a0 longo do artigo.

Se proseguirmos na andise do conto de Mdamud, vamos observar que ha um
movimento de dribuicdo de vaor podtivo por "contrast€’ ou "opodcéo'. Repele-se agqui O

trecho da Introducéo, em que o autor apresenta uma revisio da critica anterior e sua Tese:

Exemplo 8: Recent commentaries on the story emphasize the contrast between the two pairs of
fathers and sons as its thematic center. In these readings, the meaning arises out of the
juxtaposition d the inferred closeness of Ralph and Teddy, as against the failure of Newman to
regard his father as anything but a burden whose presence in the asylum (and the consequent
necessity to visit him) renders Newman's Sundays "murderous.” While correctly identifying
Newman's failure to love his father as a moral crux in the story, these readings are too quick to
limt Malamud's intention to the familiar focus on failed domestic relations as metaphor for
moral failure. Attention to the narrative details of the story (...) reveals a larger thematic
intention that moves well beyond the immediate question fo the meaning of filial loyalty and love,
toward a larger and more expansive theme through which Malamud expresses his often-stated
concern with the condition of civilization in the twentieth-century. Like a good deal of
Malamud's fiction, this story finds a connection between individual acts and the state of the
larger political world.

Destaca-se, do trecho acima, 0 movimento de aribuicdo de valor a dementos do discurso
de diferentes "formagBes discurdves' (cf. Lemke 1992): hé dribuicdo de vador negativo a
leituras anteriores do conto (these readings are too quick to limit...) e dribuicdo de valor
postivo a leitura proposta pdo autor: uma letura smbdica, que va dém do conflito doméstico
entre Newman e seu pal.

Os movimentos poderiam ser representados diagramati camente como no quadro a seguir':



Quadro 17: Moddo do movimento naavdiacéo de valor

Acumulacdo
| Rigoroudy blesk —p | Zgnh:g cccer] ﬁ Tenseffast drama [ —P]
[
Um demento € avdiado numa dimensb (Composcéoequilibrio) e acumula valor naquea
dimensio
Ampliagdo

The Letter » | Rigorously blesk

\ Powerful evocation

Produces surprise...

Um eemento é avdiado em vaias dimensdes Composicao:equilibrio;
Composicéo.complexidade; Reacdo:impacto

Focdlizagio

4+ TheLetter: complex
Contos de Maamud: rich, etc.

Um conjunto de dementoséavdiado  —Mestaca-se um deles para avaiacéo

Oposicéo/Contraste
Familiar focus on domestic relations
Recent >
commentaries Too quick to limit...
Readiing with L Larger and more expansive theme
attention to details

Larger thematic intention
Dois eementos sdo avdiados parddamente; 0 segundo acumula valor por contraste




Para findizar, observa-s2 um movimento de aribuicdo de valor por "contaminegd'. O
exemplo a seguir € retirado do Udltimo pardgrafo do atigo, na se¢éo de Condusio, que tende a
concentrar os sgnificados vaorativos digtribuidos ao longo do artigo:

Exemplo 9: Ralph's final suggestion that it is, perhaps, Newman who is crazy is Malamud's
challenge to the reader to reflect on a world in which rational behavior includes the reiterated
carnage of bloody war, with its implications of real or potential moral collapse. Newman will
ride "the Long Iland Rail Road train [back] to New York City," and leave behind him his "dead
chicken" of a father and the portentous history of a century in which Malamud detected "the
colossally deceitful devaluation of man" when "life is cheap amid a prevalence of wars...".

No segmento destacado, ha uma mudanca do plano da "estorid' (Ralph's final suggestion
that Newman is crazy) para 0 plano da enunciagdo, em que o conto de Madamud é avdiado como
challenging (Malamud's challenge to the reader to reflect). Em seguida, h& retorno a0 plano da
"estdrid’ (Newman will ride back home, leaving behind him "his dead chicken" of a father), mas
acrescenta-2 auee plano um demento da enunciacdo: 0 demento acrescentado € a dimensfo
smbdlica propogta na leitura do enunciador @nd the portentous history of a century in which
Malamud detected "the colossally deceitful devaluation of man" when "life is cheap amid a

prevalence of wars.."). A avdiagd do pa de Newman como "a dead chicken" esaria
locdizada no plano de Vdor:Julgamento (valor socid), coerente com sua operacdo no plano da
etdria, ou ideaciond. JA a avdiagdo do sfculo XX como “"uma higdria amescadord’ também
locdiza-se no plano do Vdor:ulgamento, mas opera no plano interpessod, da enunciegdo. O
movimento agui é entendido como tendo origem no plano ideadiond e “contaminando’ o plano
da enunciacgo.

A mudanca de perspectiva, em que o locutor traz a discusséo de sua tese do ambito do
discurso (em que ee desenvolve seu argumento) para 0 ambito da enunciagdo, foi observada em
vaios atigos da amnodra, na se¢éo de Conclusio. O exemplo a seguir € de artigo de B. Wang
sobre Mrs. Dalloway:.

Exemplo 10:

If Mrs. Ddloway gives an expression to this idea [= the idea that there is psychic resistance
the symbolic order], then it is very political indeed. It is not smply political in its criticism of
the social system, but in its profound and radical questioning of the symbolic order, of the very
stuff that makes us what we are and who we are in society.



As pdavras em negrito poderiam ser vidas como marcedores de “"pesk” (cf. Longacre,
1983)* das indican uma mudanca para uma pessoa do discurso especifica, e implican uma
mudanca de perspectiva. No inicio do parégrafo, o autor faz referéncia a nogdo de ressténcia

psiquica dordem smbdlica através de Sntagmanomina com referéncia genérica

(...) resistance against the identity that society confers on the infinitely complex
individual human being...(= ressténcia a identidade que a sociedade dribui a0 ser
humeano particular, infinitamente complexo)

No trecho destacado, que representa as Ultimas oragbes do paragrafo, a referéncia deixa
de ser genérica @ ordem simbdlica como a identidade que a sociedade procura atribuir ao ser
humano) e gplica-se também a nds, latores de Virginia Woolf: um questionamento radical e

profundo da ordem simbdlica, daquilo que faz de nés o0 que somos e que papel representamos na

sociedade. Compare com a informagéo gpresentada de acordo com o "fluxo pad@&o do discurso”,
td como vinha sendo deservolvido pdo autor: um questionamento da ordem simbdlica, daquilo
guefaz do ser humano aquilo que é e do papd que representa na sociedade.

Outro marcador de "pesk" em trechos de conclusio € uma mudancga ck ritmo do discurso:
a extensdo das clausulas é reduzida, ha menos materid de conexéo explicita entre clausulas. O
seguinte exemplo € de artigo de Berger sobre obra de Toni Morrison:

Exemplo 11:

Bodwin wants to "recall exactly where his treasure lay", a recollection that would also reveal,
as Jesus says in Matthew, the location of his heart. Bodwin, like Sethe and Paul D., is trying to
uncover his heart, which, like theirs, likeours, isburied at a site of historical trauma.

Obsarva-se, no exemplo, que h& rallentamento do ritmo através da reducdo da extenséo
das cdausulas: as edruturas eipticas em like theirs (= like their hearts) e like ours (= like our
hearts) contribuem para eta mudanca de ritmo. Por outro lado, hd, nessas mesmas edruturas, a
mudanca de peaspectiva sndizada pda mudanca de pessoa do discurso: de his heart (= de
Bodwin) para their hearts (de Bodwin, Sethe e Paul D.) g findmente, our hearts (= de nés,

leitores).



Nesde cgpitulo, inidou-s2 pdo exame da digribuicio das categorias informacionais na
pequisa liter&ia, que revdou um padréo de organizecdo textud descrito como um movimento
de vavém entre Quadro e Coment&io. Em seguida, gpresentou-se argumento segundo o qud
agude movimento condiituiria um padréo de redizacdo da unidade de relevancia, esta Ultima
subordinada a edtrutura genérica do texto. Em seG80 sobre a edtrutura prosodica do artigo
académico na &ea da pesquisa liter&ria, gpresentou-se proposta de representacdo de valor como
un moddo do movimento.  Findmente, reitera-se que os padrBes de organizecdo textud
observados ndo remetem a uma mairiz abdrata, mas representam usos colhidos nos textos da
amodra, que permitem discussio da forma como os locutores articulam recursos discursvos de
diferentes dimensdes o padréo de QuadroComent&rio parece ser caracteridtico desta &ea
disciplinar; quanto a edrutura genérica, eta € comum a muita prosa académica no género

expaostivo.



NOTASDO CAPITULO6

L Cf. Martin: hyper--theme e hyper -new.

2Cf. no origind, eminglés "Vdueistheevduation type for which the wave metgphor is most
illumingting".

® O temo “introducdo' ndo etd sendo usado como um “rétulo funciond vazio'(cf. Eggins,
1994:38). traa-se de um termo abrangente que permite referéncia aos movimentos retdricos
caracteristicos de "etabdecimento de teritorio” (cf. Swaes, 1990) observados no inicio do
artigo académico de pesquisa.

4 Paa Longacre (1983, p. xvii), 0 "pesk" (ou culmindncia) de um discurso pode ser entendido
como “"uma zona de turbuléncia em rdacdo a0 fluxo normd do discurso”. O autor descreve
essas zones de turbuléncia como pates mas crucias do discurso (“the more pivotd parts [of
discourse]”), que = destacam em reagdo a materid que poderia ser descrito como “de roting!
("the more routine pats [of discourse]”; cf. anda “"the pesk of a discourse is nonrouting').
Trata-s2 de uma tentativa de caracterizar a informagdo introduzida no discurso como “routing’
ou "non-routing’, a parttir da nocéo de relevancia da informagd. Para o autor, tal distingéo
revela-se em padrdes da lexicogramética
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7 -CONCLUSAO

Ede capitulo organiza-se em duas segBes. Na primeira, goresentamos um resumo  dos
principais dados levantados nesta pesquisa, seguido por uma Segéo em que se gpontam as Suas

limitagOes e 0s seus possivels desdobramentos.

7.1 - Percurso dainvestigacdo

O principd objeivo desta pexquisa foi levantar dados reativos & diferentes formes de
textudizacd da prosa académica na &ea da pexquisa literdia em inglés. Num primero
momento  desta pesquisa, de forma a cumprir ese objetivo, voltamo-nos para diferentes
proposas para 0 edtudo da avaliacdo todas na tradicdo da lingligica funciond sstémica
Assm, uma das contribuicbes desta pesquisa foi goresentar uma andise critica dagudas
propodtas, com visas a gpresentacd0 de nosso proprio arcabouco tedrico para 0 estudo dagquee
fenGmeno.

Num segundo momento desta pesquisa, procedemos a andise de uma amodtra condtituida
de textos de especididas na &ea da pexquisa liter&ia em inglés.  Uma outra contribuicdo desta
pesquisa, portanto, é a aplicacdo daguele referencid tedrico a uma amostra com as caracteristicas
da que foi condtituida para esta pesquisa

A andise da amodra esta a servico gpenas da discussdo dos usos que fazem dos recursos
digooniveis naquele potencid seméantico os austores dos textos que dda condam. Os usos
obsarvados nos textos da amodra pemitemnos apresentar 0s seguintes argumentos. Por um
lado, embora ndo negue 0 seu cardter como um produto da interpretacdo, a prosa nessa aea, em
dgumeas tradighes de leitura, € informada pda mesma ideologia que informa a pexquisa na aea
das ciéncias expeimentas.  Trata-se de uma ideologia da certeza e da autoridade do
conhecimento  cientificot.  Td ideologia produz interpretacbes globdizantes, cujos enunciados
S0 goresentados como O produto de um leitor a-tempord, objetivo, contemplativo, que
"desvendd' os sentidos do texto®. Isso traduz-se, do ponto de viga lingligtico-discursvo, no uso
de um padréo de avdiacdo implicita no que diz respato a status, com recursos de tematizacdo
da obra literéria e uma predominéncia de asser¢des categoricas (cf. pags. 89 a 98).

Por outro lado, a pesquisa literaria em adgumas tradigbes de leitura tende a ser informada
por uma ideologia interpretetivida, que destaca a naureza Stuada da critica Td ideologia



informa a apresentacdo de interpretagbes néo-globdizantes que destacam a natureza precaia
dos enunciados, goresentados a patir de uma poscio de conhecimento limitada pelas
caracteridicas da Stuacdo em que = da a letura da obra literdia  Em termos linglistico-
discursvos, is0 traduzse no uso de um padrdo de avdiacdo explicitay no que diz respeito a
status, com recursos de temdizacdo do letor da obra liter&ia e uma predomindncia de
enunciados aenuados (cf. pags. 98 a 103).

Passando & contribuicbes desta pesquisa do ponto de visa de uma metodologia para o
estudo do fendmeno da avaliacdo, goresentamos as seguintes congderagdes.  Em primeiro lugar,
obresseem os problemas rdlativos a unidade de andise.  Embora tenhamos acatado sugest@ de
Hunston de adotar a oracd como unidade de andlise, em vida da importéncia da categoria da
moddidade num estudo que = ocupa de caegorias informacionals, a mesma € por vezes
pequena demais para espehar o folego do texto mediteraio. A decisfo de manter-s2 a unidade
de andise proposta pea autora, mas levar em consderaco 0 "ambiente discursvo' circundante
parece congtituir uma resposta & dificuldades colocadas pela unidede de andlise.

A decisio de ndo abandonar a nocdo de diferentes planos discursvos na investigacéo a
despeito das dificuldades que 0s mesmos goresentam paa 0 andida conditui também uma
contribuicBdo desta pesquisa Assm, os planos discursvos ndo sfo podtulados como  estanques,
no sentido de que para um comegar O Outro precisa terminar: na verdade, eles sobrepdemse no
texto metditer&rio. Isso ndo impede 0 andida, no entanto, de discuti-los separadamente e anotar
0S seus entrdacamentos. Com base nestes dados, gpresentou-se proposcdo ssgundo a qua as
categorias informacionais na pesquisaliteréria sdo Fato e Comentério.

No que diz repeito & avdiacdo de valor, um argumento implicito nesta pesquisa € o de
gue a mesma deve ser estudada levando-se em conta os diferentes planos discursivos do texto em
discussio.  Como sugerem os dados, parece haver padrdes diferenciados de digtribuicdo dos
recursos de avaiacdo de valor nos diferentes planos discursvos de um texto. Neste sentido, a
proposcédo de Martin, segundo a qua cada género textud privilegia determinada dimensio de
avdiacdo, precisa sea refinada, levando-se em condderacdo os diferentes planos discursivos do
género textud em questéo. No cao da pesquisa literaia, como vimos, a avdiacédo no plano do
Julgamento demondra ter paped tdo importante quanto aguda que ocorre no plano da
Apreciacén, eda Ultima mais facilmente associada a pesquisa literdia Ainda em reagdo a
avdiacdo de valor, propdsse que a aribuicdo de vadores pogtivos e negativos aos ementos do
discurso sendo avdiados decorre da orientacdo argumentativa do texto. Neste sentido, propds



* gque a dmensio de avaliacdo implicita, com base em critérios estabeecidos peo proprio
texto, conditui um padmetro fundamentd na andise de valor: assm, mesmo a avdiacdo
inscrita no texto néo pode s compreendida separadamente dequda dimensio de avaliagao
implicita (cf. p. 104).

No plano da avdiacéo de relevancia, propdsse que 0 seu estudo sga articulado a0 estudo
do quadro tépico do texto, em vida dos problemas de ddimitacdo do fendbmeno da relevancia.
Assim, a "aquitetura argumentativd' do texto imporia limites a identificacdo de marcadores de
rdevancia implicitos, evitando a "superinterpretacd0’ de toda oragdo relaciond como sendo de
carder vaorativo.

Do ponto de viga das contribuigdes mais especificas desta pequisa paa o estudo do
texto metditeraio, anotamse o0s seguintes pontos.  Apresentou-se uma descricdo das rotines
retoricas que caracterizam o atigo académico nesta &ea, com discussio de seus diferentes
agpectos. atividades retdricas, fontes da informagdo e categorias informacionais Decreveram:
% dguns us de avdiacdo de valor nos textos que consam da amodra desta pesquisa,
discutindo-se as dimensdes de avdiacdo e os critérios de avdiacdo a que remetem tais usos.
Neste sentido, gpresentou-se uma disingdo entre critérios privaivos de determinada tradicdo de
letura (cf. pag. 115) e outros que parecem ser mas consolidados no grupo de especidides,
como a memorabilidade de personagens da obra literaria, que remetem a um acervo coletivo que
conditui a nossa memoria socid (cf. pég. 115). Peassando a avdiacdo de relevancia, foram
goresentados dguns usos de marcadores de rdevancia, adgptando-se a tipologia proposta por
Hunston & caracteristicas desta amostra.

Para findizar, propdsse que o movimento de Quadro a Coment&io (ou em diregdo
inversa) conditui um padrdo de organizacdo textud na pexquisa literdria, que estende para o
ambito do discurso o movimento de Signo a Vdor observado no interior de oragbes O
movimento de Quadro a Coment&io, b essa perpectiva, redizaria no plano do texto a rotina
retrica que caracteriza a pesquisa literdria, que € apropriar-se de um texto (e de seus sSignos)

aribuindo-lhe vaor a partir de determinada posicéo de latura

7.2 - LimitacOes da pesquisa e futuros desdobramentos

A pequisa agui goresentada disingue-se por um amplo recorte, que s judifica em
funcdo de seus objetivos pedagogicos.  Uma outra posshilidede de encaminhamento desta
pesquisa conddiria na invesigacdo ssgemdica da edtabilidade, da regularidade e da vaiacdo em
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atigos académicos produzidos em diferentes subcultures  disciplineres,  admitindo-se  como
critérios na identificacG de uma subcultura disciplinar o pefil do peiddico em que os membros
dagquda comunidede interpretativa publicam, as fontes extratextuals que citam (por exemplo,
Foucault, Derrida, dentre outros), e a corrente critica com a qua se dinham (estudos feminigtas,
estudos neohigoricistas, estudos shakespeareanos, dentre outras posshilidades). Td orientacdo
permitiria evitar a tendéncia, observada em muitos momentos desta pesquisa, a tratar as culturas
disciplinares, ou tradigdes de leitura como homogéness. Td tendéncia conditui uma das
principais limitagbes desta pesquisa  Na verdade, as culturas disciplinares, assm como outras
culturas (a cultura do ambiente de trabadho, a cultura do ambiente artidtico), sfo marcadas pda
heterogeneidade, por conflitos e pelaindeterminacio.

Por outro lado, torna-se necessio ampliar os horizontes desta pesquisa, encaminhando-a
em vaiss diregdes Em primeiro lugar, direcionando-a a investigacdo das caracteridticas de
textos de ndoegpecididas ou sga, de géneros textuas produzidos por dunos de graduacéo
(ensaios literérios, provas académicas) e de pos-graduacdo (nonografias, trabalhos de final de
curso), de forma a levantar dados quanto & semehancas e diferencas entre géneros textuas
produzidos por especidigtas e por ndo-especiaistas.

Do ponto de viga do arcabougo tedrico adotado, ha ainda inUmeras perguntas a serem
respondidas, levando-se em conta que ndo e trata de um "moddo” acabado, mas de "propodas’
paa 0 estudo do fendbmeno da avaliagdo, um assunto que tem atraido interesse de inUmeros
pequissdores  dinhados a lingliigtica funciond Sstémica Algumas dessas perguntas, que
merecem discussio a partir de dados levantados de outras amostras ou  corpora, com outro tipo
de tratamento, SS0: quas as vantagens (ou desvantagens) do tratamento integrado de sSstemas
gramaticdlizados e lexicais, tendo em vida as caracterigicas da amostra e 0s objetivos do
pesquisador?  Ha argumentos, a partir do estudo de outras amodiras, que apdiem eda tese na
proposicdo de que as ditudes inditucionais redivas a informacdo vaiam de acordo com 0
dinhamento do autor a determinada tradicio de latura? 3 Quais os imbricamentos das categorias
anditices na dimensio da avdiagid de valor: Disposico, Jlgamento e Apreciacio? Ha
argumentos, a partir do estudo de outras amodtras, que gpdiem edta tese na proposicdo de que o
texto metditer&io ndo se associa automaticamente a uma dimensio de avdiacdo de valor (no
casn, Apreciagéo)? E, anda, h&4 agumentos, a patir do edudo de outras amodras, que
confirmem ou desautorizem a proposicéo de que o estudo da avaliagdo explicita deve gpoiar-se
naavaliacdo implicita estabe ecida pelo proprio texto?
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Findmente, deve-se direcionar a pesquisa a0 levantamento de dados rdativos &
condicBes especificas em que se da o0 processo de apropriacdo do discurso especidizado na aea
da pexuisa literdria em inglés, mediante invedigacdo de sua dimensio socioculturd. O
levantamento de dados redivos a dimensio socioculturd  permitiia equilibrar 0 foco em
"produtos acabados’ que caracteriza a presente pesquisa Assm, a pa do foco no texto
metditeraio (agqui compreendido de forma ampla abarcando géneros textuas de especididas,
como O artigo académico especializado, a resenha literéria, dentre outros, ou de néo
especidigas, como provas académicas, monografias, ensaios literarios), com o estudo de suas
convengdes discurdves e seus vaores socias, ampliar-seia 0 escopo da andlise de forma a
abarcar os modos de producéo e de recepcéo daguele tipo de texto.

No estudo dos modos de producio do texto mediter&io de ndo-especidistas, mereceria
atencdo a forma como as convengbes genéricas limitam ou capacitam o0 gorendiz. trata-se de
prescriges que limitam o duno, ou de recursos a partir dos quais 0 gorendiz desenvolve sua
capacidade cridiva, fazendo uso dagueles recursos de forma estratégica? °.  Aqui, anda, caberia
explorar os padrdes discursvos aravés dos quas a interpretacéo liter&ia é condruida na sda de
alla (ou fora dda) e a forma como tas pratices discursves moldam e 5o moldadas peas
percepcdes do aprendiz e do professor de literatura com respeito a pesquisa e a escrita sobre a
literatura.

No estudo dos modos de recepcdo do texto metditer&io de ndo-epecididas, seria
pertinente investigar as caracteridticas das préticas de leitura que fazem dos textos do gorendiz os
seus professores, na qudidade de seus “"avdiadores'. Td invedtigagdo permitiria explorar quais
dimensdes de avdiagédp S0 legitimadas pelo professor. Aqui poderiam s propodtas as
seguintes indagagBes. como sdo recebidas pelo professor as contribuicBes do duno que rdaciona
0 que |é a sua experiéncia pessod , nas chamadas "leituras de configuracdo” (cf. Marshdl et alii,
1995)? H&A preocupacdn, por pate do professor, em ndo desautorizar as “leituras de
configuragdo" , ou a Unica préica de leitura sancionada é a "ldtura para a coeréncid’, em que o
professor busca identificar padrdes que déo formaa um texto?

Estudos que explorem e problematizem diversos aspectos reacionados a0 discurso
disciplinar na &ea da pesquisa liter&ia em inglés representam uma dupla contribuicdo para a
comunidade académica Em primeiro lugar, 0 exame do texto mediteraio, em suas diversas
manifestagbes genéricas, se baseado numa concepcdo dindmica de texto, que encare os padrdes

discursvos como edruturas arbitrérias, contingentes, associadas a deteminados vaores socias,
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permite  uma nova compreensio do contexto de cultura (cf. Hdliday, 1985) que informa edta
area.

A segunda contribuicio para a comunidede académica esta representada pela discussio
de uma concepcdo de discurso mais sensivd aos modos de producdo e recepcdo do texto
metditer&io. A investigacdo de aspectos relaivos ao contexto de situagdo, ou processos socias
gue cdrcundam o texto mediterd&io, permitiria levar em consderacdo os recursos discursivos do
gorendiz, num género textud reevante para a Sua vida académica No ca0 do gorendiz
brasileiro de literaura edtrangeira, 0s contextos socias da escrita representam uma dimenséo
central na suaformagdo como pesquisador e como produtor de conhecimento.

Assm, sob uma Gtica que permita integrar informagdes reldivas ao contexto de cultura e
a0 contexto de situacéo, a atividade de producéo do conhecimento passaria a ser vida, Néo como
0 resultado ou a redizacdo de uma cgpacidade cognitiva gpenas, mas como uma “performance
discursvd', nostermosde Hdliday (in Haliday & Martin, 1993).
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NOTASDO CAPITULO 7

! Para Barthes (1970), o objetivo da interpretacio liter&ria, vista dessa perspectiva, € "ver todo o
mundo num gréo de evilhas', ou sga a patir de dados particulares, chegar a uma moddizacéo
abdratizante. Para 0 mesmo autor, tal concepgdo da critica decorreria do empenho das correntes
ditas egtruturaistas em atribuir um estatuto cientifico & ciéncias humanas.

2 Cf. Fish (1992) sobre a noco do texto em suaimanéncia

* Em outres &ess disciplinares a proposicdo deveria ser reformulada, em sua segunda parte,
como dinhamento a determinada concgpgdo da naureza da  aividade de producdo de
conhecimento.

* Cf. troca de correspondéncia no més de agosto do presente ano, na lista de discussio da
linglistica funciond sstémica nainternet (sysfling@lists.ed.ac.uk) arespeito deste ponto.

® Cf. Bakhtin (1986:80): "... to use a genre fredy and credtively is not the same as to credte a
genre from the beginning; genres must be fully mastered to be used creetively".
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ANEXO I: ATIVIDADES RETORICAS NA PESQUISA LITERARIA

exemplos retirados da amodra, S8 reconhecidas com base nos  seguintes
critérios: 0 contelido seméantico da unidade textud serviu como bese para a
identificacd de sua fungdb. Em seguida, os seguintes tragos linglistico/discursivos  foram
andisados
- Eixo Tempord (tempa/modo/aspecto)
- Tipo de demento do discurso (Entidade Hipotética? Evento? Proposicéo?
Participante do Discurso?)
- Caateridicas lexicogramaticais (tipo de processo verbd; ocorréncia de itens lexicas
meta-discursvos, relagies semanticas, dentre outros)

Q s diferentes atividades retdricas na pesquisa literdria, goresentadas a seguir com

ATIVIDADE: Introduz Tese do Artigo [assercdo que gpresenta uma especulacéo tedrica sobre
como aobra literéria deve ser lida)

Identificacda referéncia aobra sendo estudada ou ao seu autor; assercdo de carédter propositivo:

The novel can be read not so much as a systematic penetration into individual consciousness
as an exploration of the ways in which the individual tries or fails to establish his or her
identity as the subject of the state [Texto 2].

| want to suggest that Hawthorne be read, not only under an intimate nationalist perspective,
but also a comparative one, specifically that of postcolonial studies. [Texto 8/2]

In both novels the gaze provides a psychological explanation for the doppegéangers that, in
various poses, haunt Waugh's characters. [Texto 1]

One of the most profound achievements of Absdom, Absdom! is its power of commentary
on this (and at times its own) use of the creole of color .[Texto 15/2]

OBS: A Tese do autor pode também ser expressa como um objetivo retérico do artigo (vea
adiante a categoria proposta por Swaes (1990), Indica Propdsto da Pesquisa ou Anuncia
Pesquisa):

The present study does not attempt to surpass these efforts by delving further into his life
[Waugh's]. Rather, it analyses the complex relationships among narrator, doppelgangers,
and what Lacan calls ‘thegaze'....... [Texto 1]

ATIVIDADE: Reivindica Centradidade do Tema (cf. Swaes, 1990)

Identificacdo.  referéncia a uma questddo concetud; uso do “Present Perfect” para sndizar
rdevanda (cf. Collins CoBuild, 1990:254: “current relevance’); uso de lexicdizagbes temporas,
uso de epitetos que expressam recorréncia (persistent)

In recent vears, largely due to the work of feminist critics and queer theorists, the dynamics
of gender in the early modern period have been subjected to a thorough re-evaluation [Texto
5]

The issue of private consciousness has enjoyed considerable critical attention when critics
discuss the representation of thought in V. Woolf's novels in terms of streamof-
consciousness narrative. [Texto 2]
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The tracing of changes in Raymond Carver’s short story style is one of the most persistent
topics of Carver criticism. [Texto 12]

ATIVIDADE: Introduz Contra-Argumento (cf. Swales, 1990)
Identificacéo:  referéncia a questdo  concetud; uso de expressies negativas (verbos com
conotacdo negativa, epitetos negativos) e de edtruturas de negacéo.

The preoccupation with private consciousness nevertheless presupposes an outmoded notion
of the subject... [Texto 2]

| discuss several interpretations that neglect or misinterpret Morrison’s portrayal of family
violence.... [Texto 3]

ATIVIDADE: Indica Lacunano Conhecimento (cf. Swaes, 1990)

Identificacdo:  referéncia a questdo conceitud; uso de padavras ou expressdes negativas
(overlook), e de quantificadores com conotagdo neggtiva;  ocorréncia do “Present Perfect” para
expressy uma Stuacdo num tempo indefinido comecando no passado e edendendo-se aé o
presente (cf. Quirk & Greenbaum, 1990)

Remarkably little has been written on Chaosin Paradise Lost [Texto 6]
(...); however, he does not explore the link between the self-haunting shadows and various
excesses of the scopic ingtinct: voyeurism and exhibitionism. [Texto 1]

Unfortunately, by focusing on change, critics have overlooked one of the most consistent
aspects of Carver’s short stories, their sense of menace. [Texto 12]

ATIVIDADE: Indica Estruturado Artigo (cf. Swales, 1990)
Identificacéo; referéncia a paticipante do discurso (I/We...); uso de marcadores meta-discursvos
como enumeradores (First, next, dentre outros); verbos como begin, discuss, trace.

| begin by viewing Sethe's infanticide as..._| then trace the emergence of....Finally, | discuss
several influential interpretations..[ Texto 3

Sb-tipo: Indica Orientacdo do Argumento

Identificacéo.  referéncia a particdpante do discurso (I / We); processos verbais que fazem
referéncia a atividade de construcdo do argumento Gupport, take account of; address, focus on);
itens lexicas como difficulty, problem que indicam egpas no desenvolvimento do argumento;
moddizac8o expressando obrigacdo ou necessidade debnticas (have to, need to, must)

If we have understood the logic of ... we have yet to take account of its historical resonances
... [Texto 8//18]

To understand these motivations, let us look at... [Texto 1/8]

To understand Balcairn’srolein...., let usreturn to Lady.Metroland.’ s party [Texto 1/12]

A difficulty meets us here, however, ... [Texto 8/20]

It ismore difficult to explain why ... [Texto 1/12]

ATIVIDADE: Introduz Avdiagdo [asser¢do ou conjunto de assergbes cuja funcdo € aribuir
vdor a um demento do discurso (critica anterior, segmento textud, personagem, conceito,
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dentre ouras possbilidedes) ou uma proposcdo ou conjunto de proposigdes introduzides no
texto]

Subtipo: Avaia Pesquisa Anterior

Identificacdo: Referéncia a um critico, ou a critica em termos gerais (Carver criticism, some
readings, recent studies); uso de epitetos vadorativos (postivos como noteworthy, distinct,
impressive, influential ou negativas, como bizarre, suspect); verbos de conotacdo negativa (Miss,
overlook, neglect, misinterpret, ignore, avoid)

Some readings render not only the exorcism but even the infanticide unproblematic. B. Bell
describes... Thisbizarre formulation... [Texto 3]

What is noteworthy in the more recent studies is a persistent refusal to treat Woolf and Smith
as“mad” in psycho-medical terns...[Texto 2].

Subtipo: Avalia ObraLiteréria ou Seus Elementos
Identificacdo. Referéncia a um segmento textud, a uma personagem; uso de epitetos vaordivos

positivas ou negaivos:

In one of the most memorable episodesin Mrs Daloway... [Texto 2]
...the narator, the most complex and subjective character in the novel... [Texto 1]
...a tightly compressed narrative...[Texto 20]

Subtipo: Avdia Concetos, Proposices ou Conjunto de Proposicies
Identificacdo. Referéncia a conceitos, proposigdes ou conjunto de proposicdes, uso de epitetos
vaorativos positivos ou negativos:

..the gaze is as useful for reading the psychological plot of Gilbet Pinfold as it is for
reading VileBodies... [Texto 1]

ATIVIDADE: Indica Propésito da Pesquisa/ Anuncia Pesquisa (cf. Swaes, 1990)

Identificacéo. referéncia a entidades do discurso (this essay, the paper) ou a paticipante do
discurso (I / We);  referéncia a propésito, objeivo da pesguisa, ec.; ocorréncia de processos
mentais, expressos em verbos como  argues, analyses €tc.

This essay places Toni Morrison’s 1989 novel Beloved in particular discursive contexts of
the 1980s, ... [Texto 3]

This essay argues that an awareness of ironic indeterminacy is implicit throughout Paradise
Lost. [Texto 6]

ATIVIDADE: Introduz Informacdo ou Contexto histérico/discursvo [assercdo cuja funcdo €
introduzir informac2o extratextua que servira de gpoio a0 argumento do autor]

Identificacdo uso de marcadores temporais (in early modern London) e de formes verbas
usadas em referéncia a fatos anteriores a0 momento de enunciaco [ “Simple Past™):

Certainly, he[= Waugh] did have hallucinations... Waugh was suffering acute attacks of ...
[Texto]]
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In early modern London a considerable amount of official energy was devoted(..) to curbing
unruly masculine aggression... [Texto 5]

D. P. Moynihan's The Negro Family: The Case for National Action, the last major statement
of liberal ideology and policy on race and, in effect, the close of the first phase of the civil
rights movement, was a pivotal moment in American racial discourse [Texto3/11]

OBSERVACAO: Obsava-se agui um sub-grupo de enundiados, cuja funcdo é introduzir
informacdo de agpoio, como agueles descritos acima, mas que e diginguem  peo uso de formas
vabas "aemporas'(cf. Matoso Camara X., 1977, cf. anda Quirk & Greenbaum, 1990:50,
sobre 0 uso desta forma verba "em referéncia a escritores, compositores, etc. e suas obras'):

Heaney and Friel draw on a historical tradition... [Texto 4]

Crisisof identity ...isalso a part of V. Woolf' s personal experience. [Texto 2

Beloved isa historical novel. It is based on a documented event..[Texto 3]

In contemporary Irish literature, the Rome-Carthage motif functions in complex and variable
ways (...) [Texto4]

ATIVIDADE: Introduz Termos ou Concetos [ass¢é0 que goresenta uma definicdo ou as
condi¢des de uso de termos e concaitos reevantes ao argumento do autor]

Identificacéo. referécia a um termo ou concelto que figura na Tese proposta pedo autor do
atigo; edrutura caracterigtica de definicdo: X € Y, ou X tem as propriedades Y,.; processos
relacionais (cf. Haliday, 1985); adjuntos de citagdo (According to..., For X....):

Thepolitical terms | use in this essay...have mobile and fluid meanings...[Texto 3]
The symbolic order hereistaken in the Lacanian sense. It consists of... [Texto 2]
The* liberal” has been sometimes a populist, moralist, or technocrat,... [Texto 3]

For Lacan, the gaze is an operational metaphor for the ontological split... [Texto 1/3]

ATIVIDADE: Introduz Parafrase [assercdo ou grupo de assergfes que apresentam uma Visio
resumida da obra estudada, destacando-se € ementos pertinentes ao argumento apresentado]

| dentificacdo: trechos descritivos ou  nardivos, dntaxe experiencid  (processos  verbas
expressando  aghes); referéncia a dementos da obra (cenas ou episddios, personagens, €c.);
relaches seménticas temporais (clausulas justgpodtas rdacionadas seméanticamente  araves de
uma nocdo de squéncia cronoldgica sindizada por meio de itens lexicas (end, beginning),
formas verbas (return), reagbes de implicagdo seméntica); uso do presente higtérico (forma
verba do presente para referénciaa um tempo passado):

In one of the most memorable episodes, a motorcar travels dowly... Nobody knows whether
it isthe Queen, the Prince, .. Thetravelling car exerts[Texto 2]

At the end of Beloved, the ghost disappears [Texto 3]
An airplane burstsinto the sky... the crowd starts trying to figure out. [Texto 2]

ATIVIDADE: Introduz Citacdo [asser¢do de cardter heterogléssico, cuja fungdo € mostrar ou
reproduzir avoz do autor da obraliteraria, através da faa de suas personagens]

Identificacdo:  verbo de dizer Gy, tdl, ou outros) introduzindo citagdo; expressies agpeadas em
citagdes parciais (partial quotes)
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As Slly Seton says “ No country but England could have produced him” [Texto 2]

The Jesuit saysto Lord Metroland and Mr. Outrage : “ citacdo” [Textol/14]

She immediately identifies with the Queen: “for a second she wore a look of extreme
dignity” [Texto 2]

ATIVIDADE: Introduz Interpretacio [assercéo que goresenta uma inferéncia sobre o significado
ou importancia de informac&o retirada da obra em discussao]

| dentificacao:

* referéncia a demento retirado da obra e discussio; predicacéo verba que expressa processos
rdacionas mas egedificamente uma redacdo de identificacdo, do tipo Signo — Vdor (cf.
Hdliday, 1985. “Token — Vdu€’); verbos cuja denotecdo remete ao topos gparéncialredidade
caracterigico da pesquisa literdria pe a symbol of, a sign of, reveal, show, mean, represent,
emblematize, evoke, signal, carry with):

BN's false beardsis a symbol of castration. [Texto 1/15]
The scene revedls a political and social history.... [Texto 3]
Richard’ s devotion to his father marks him as an orderly subject of the patriarchy. [Texto 5]
... ‘excess evokes the Lacanian association of surplus enjoyment with the fantasy space of
thereal [Texto 1/12]
Mrs. A's gazerevealsthe narrator’ sdesire to lower his mask.[ Textol/13]
B. as gaze represents... [Texto 1/13]
The voices are not a sign of... The voices are externalizations ... They represent.. [Texto
12|

* referéncia ao autor; sintagma preposiciond expressando "meio” (aravés de, por meo de),
“funcd0” (no papd de, como); dausula reduzida de infinitivo expressando “propdsito” (a fim
de):

Heaney represented the soldiersin his verse as Roman legionnaires. [Texto 4]

Woolf sees this official pageantry as a symbolic network of power [Texto 2]

Heaney (...) usesthe color purple to signify Catholicism.. [Texto 4]

Morrison introduces historical trauma into the narrative primarily through the figure of ...
[Texto 3]

Morrison’suse of ... isa method for engaging politics and history... [Texto 3]

Morrison framesthis event (...) in the language of apocalypse [Text 3/6]

McGuinness uses the Dido story to “reflect the rainbow”, to engage Irish problematics of
gender and sexual orientation (...) [Texto 4/15]

Heaney sdf-conscioudy uses these primitive rites as analogues for killings committed by
contemporary republican devotees of the Irish goddess (...) [Texto 4/16]

Heaney's use of the strikingly unpoetic word “ gargling” alludes to the English war poet
Wilfred Owen’s assault on Horace's“ civilised” Roman platitude: ... [Texto 4/18]

Barrow's use of the metaphor... helps Heaney establish his paralld between Roman daves
and Irish Catholics. [Texto 4/18]

Heaney usesthe familiar trope to urge the IRA to discard old grievances ... [Texto 4/38]
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ANEXO II: TEXTO 6 DA AMOSTRA

PAGE, P. Tracesof Derridain Toni Morrison's Jazz. African American Review 29:1, 1996.

Sula is dructured around the interplay between supposed binary oppodtions (such

as bottomivdley, whiteblack, mdefemde), and Beloved examines the necessary
dangers of both memory and its represson. Postmodern themes are dso evident in Morrison's
published interviews and essays. Repeatedly, she decdlares her interest in the ambiguity of
presumed dudities, and she indds tha her noves reman open-ended, not as find authoritative
datements but as maps or as texts with plenty of "holes and spaces so the reader can come into”
them. Thus her texts are deiberately like other African Americen at forms, such as jazz and
preaching, that dlow for audience reponse.  Moreover, indead of focusng on the whole or the
center, Morrison tries to develop "pats out of pieces’, "prefer[ring] them unconnected - to be
rlated but not to touch, to cirde not line up®. For her what is absent is a least as important as
what is present. Her role is not to reved some dready established redlity but to "fret the pieces
and fragments of memory" and to invedigae "the process by which we condruct and
decondruct redity in order to be ale to function in it". In short, Morrison requires that her
novels be regarded, in Roland Barthess terms, as texts, not works.

Thus, throughout Morrison's fiction, her characters are caught in the endless flux of
becoming. In thar multiple quets for variable entities they must negotigte within the
whitelblack polarity, and their explorations into their roles and identities are skewed because that
pevasve and unyidding polaity leads to the diglacement of additiond polarities  Her
characters have trouble developing fulfilled sdves because they lack adequate rdaionships with
one or more others, such as parents, spouse, family, neighborhood, community, and/or society.

Such pogmodern tendencies are more explicit in Jazz than in Morrison's previous noves.
The difficulties of the characters in Jazz are rdaed primarily to the abosence or digplacement of
parents and children, which, in turn, is reaed to the lack of satisfactory connection to the past.
Such Derridean concepts as the différance, the trace, and the breach are especidly useful in
underganding the characters in Jazz who, in ther digolacement, tend to overemphasize one or
the other terms of various binary oppodtions.  Joe, for example, having been deprived of true
parents and therefore having had to rdy soldy on himsdf, exaggerates the importance of sdif, to
the exduson of anything edse.  Viold, on the other hand, has dlowed her mother's fae to
overwhem her sense of sdf. The complex process of recovery which the novd documents is the
movement away from such dependence on one face of an oppostion and toward a hedthier
location within the play of oppostions.

More broadly, the novd's pos-modernism suggests Morrison's politicdl stance.  In Jazz,
as dsawhere, Morrison exposes the debilitating effects of white oppression, yet she avoids
sentimental praise for African Americans. Ingstead, she locates her nove in the play between the
two races. It is about the African American experience in white-dominated America and about
how that experience is defined by African Americans higtoricd and continuing reationship with
whites  Her novd thus mirrors her argument in Playing in the Dark: Whiteness and the Literary
imagination that the concept of "an American Africanism” was creaied in the imagindions of
whites as a way of defining themsdves "The process of organizing American coherence through
a digancing Africanism became the operative mode of a new cultura hegemony”. If whites
have defined themsdves agang the African American other, the characters in Jazz have no
dternative but to define themsdves agangt the white presence.  In ether case, Morrison

Toni Morrison's published work is infused with postmodern themes For example,
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foregrounds the play between the two entities not the traditiondly privileged entity and not a
reactive subgtitution of the treditionaly deprived one.

Without for the moment conddering its Derridean implications, Joe Traces name bears
thematic weight. Joe is adept a hunting, having learned the at of tracking prey from Henry
LeStroy/lLeStory.  Good hunters follow the track of ther prey by interpreting or reeding its
traces, the Sgns or evidence of its former presence. A track is dso the forced or fixed direction
imposed on one by externd forces, much as the railroad tracks (which "control” the "feet” of Joe,
Violet, and the millions of other migrants), the record needl€s track, or more generdized fae A
fathful man near fifty "is bound to the track. It pulls him like a needle through the groove of a
Bluebird record. Round and round about the town. That's the way the City spins you .. You
cant get off the track a City lays for you".

Joe and Viold, like dl the novd's characters, are bound to the track of Northern, urban,
African Americen life.  Lured from their rurd Southern roots by the promise of economic
opportunity and racid liberation, they are hooked by the City's music and throbbing energy. B,
like many Morrison characters (for example, Cholly Breediove, Son, Sethe, and Paul D), ther
idertities are 4ill linked to ther roots in the rurd South. The track of ther lives is condtituted by
the traces of tha pad, largdy ther memories, which paradoxicdly give ther present lives
meening and prevent the fulfillment of those present lives Thus, Joe, haunted by his inability to
verify his mother's existence, recondructs her in Dorcas and atempts to rdive his remembered
joy (his "Victory") in Vesper County. For Vidlet, the traces of the past take the forms of her fear
of repedting her own mother's suicide, her ingbility to have her own child, and yet her projections
of a child onto Dorcas, Fdice, and even Golden Gray, who "lived indgde [he] mind'. Alice
Manfred is also controlled by the traces of her padt, for her bitter degthrin-life is associated with
her husband's infiddity and her desre for revenge.  Smilarly, Dorcass present is dominaed by
the traces of her memory of the riot-caused fire that killed her parents ad burned her treasured
dals

But trace caries specid dgnificance, because it is one of the recurring concepts in
Deridds writing. For Derrida the trace designaes the play or oscillaion between a present, a
thingasit-is, and an dsence, an cther. It is "the intimate rdation of the living present to its
outsde, the opening to exteriority in generd”. The trace is thus insgpardble from Derridds
concept of the différance , dnce both atempt to identify the indescribable ggp between every
par of binay oppogtions, the gep that dlows them to exid, the "presence-absence’ that, never
known directly, dlows everything ese to be comprehended. The trace is the "archphenomenon
of memory" , the play between the past and the present, the resdue of the past that dlows the
present consciousness to exigt: "The sdf of the living present is primordialy atrace'.

Thus, like everyone, Joe Trace is a trace. He named himsdf because he thought that “the
trace [his parents] disappeared without was me'. His presence is only understood, only exigs in
terms of the play between it and his absent parents, his absent past, and therefore his absent sdf.
His constious presence in the City only exidts in terms of its play with, or memory of, his aosent
past n Vesper County. He loves Dorcas because she recdls for him that past; she for him is the
trace of tha past and the trace of himsdf. Her facid blemishes, "like faint hoof-marks’, are the
tracks which he thinks he needs in order to renegotiate his past: "Teke my little hoof marks
awvay? Leave me with no tracks a dl? In this world the best thing, the only thing, is to find the
tral and dick to it". Dorcas is thus a reteration of Joe's never-acknowledged maother, Wild, and
Joes doubling of Dorcas and Wild becomes explicit in Joes metgphor of tracking: "I tracked my
mother in Virginiaand it led me right to her, and | tracked Dorcas from borough to borough.
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But Joe is migaken in his quest. The past cannot be reclamed, one present cannot
subditute for a lost present; one person cannot stand for another. His attempt leads to the
reiffication of the second person, as Dorcas redizes. "Joe didn't care what kind of woman | was
He should have. | caed. | wanted to have a persondity and with Action I'm getting on€'.
Moreover, Jogs quest is too sHf-saving. Faling into wha Derrida cdls the eror of
logocentrism, or the metgphyscs of presence, he indsts on his power of sdf-determination. For
Derida, "there are no ‘conscious traces', yet Joe proudly assats that, as opposed to his
experience with Violet, he "chose’ Dorcas and she is therefore his  Similarly, he vainly recounts
the seven changes in his life, as if he his present Being, independently made those choices and
controlled his life.

None of this is meant as a indictment of Joe. Like such characters as Sethe and Paul D in
Beloved, he has to work through his grief for his missng mother, has to renegotiate his own ped.
Moreover, Joe, like Morrison's other African Americans, is a disgplaced victim of the white
magority. Thus, Joe is dready an other, rdegated to the disprivileged term of the whitelblack
dudity. Having been dways dready displaced, it is inevitble for Joe to resort to displacement
himsdf.

Jogs digplacement originates with the even more radicad displacement of his mather,
Wild. Except for her gppearance & Joes birth, she is known only by her absence She
dmultaneoudy is and is not; she is "everywhere and nowherd’. Jus as Derida following
Heldegger, expresses this (non)exising Sate by placing a word under erasure, as in thing, she
might be inscribed as Wild. She haunts the cane fields, where a sense of her presence, a trace, is
enough to generate teror and myth. When Joe atempts to find her, she (and Golden Grey)
exigs, not in presence, but in sgns of their presence that is in the interaction of absence and
presence.  Wild's presencelabsence lies somewhere in the play between the dgnifiers (the
redwinged blackbirds, her song, her human utensls and dothes) and the human being those
dgnifiers presumably point to. Thus her presencelabsence cdls dtention to and cdls into
question the usud assumptions about the privilege of presence, sdif, and sgnified.

Through Henry Ledroy / LesTory, Morrison eaborates further on these themes and on
the theme of parenthood. In a novel that reiterates the lack of parents (Joes, Violet's, Dorcass,
Alice Manfred's), Henry's role as a father is dggnificant. His fatherhood is unknown both to him
and Golden Grey for years and when his son finds him, in a quest for origins Smilar to Joes
quests, no father-son reationship is possble  Thus he is a father but not a faher. Henry does
however, become a father surrogate for Joe, whose hirth he facilitates. Thus, Henry's fatherhood
is tranderred from Golden Grey, his biologicad son, to Joe, his surrogate son; and the trandferra
is completed as Golden Grey becomes in a sense Joe's (absent) sepfather through his union with
Wild.

In another sense Henry is the archetypa father figure, the "father” of the novd. He is
"Hunters Hunter" , who enjoys perfect knowledge of and union with nature.  The name suggests
that he is the perfect, extreme, or even ur-hunter, and thus pardlds Derridas use of the prefix
archie- or arche-, as in "achewriting’. Henry's bond with nature, echoed in Joe and Violet's
vague longings for the hedth and sensbleness of their rurd lives, suggests his vaued datus He
is a griot, a qoiritud guide, like Pilate in Song of Solomon and Thérése in Tar Baby, ad like
them his harmony with naure corresponds with his inner harmony and fulfilled sdf-knowledge.
Moreover, his name, "Henry Lestory or Les Troy or something like that”, suggests that he is a
synecdoche for the nove. Henry is the dory in the sense that he has pefected the dory's
principal metgphor, tracking, so that he has found his role and his identity and therefore has no
need for further tracking. He thus stands cdmly in his eaned sdfhood, while the other
characters soin around and around the track. Since such sdf-assurance, such presence places
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Henry dangeroudy near, if not within, the logocentric myth, his gppearances are necessaily
brief.

As characters, bound by the traces, pursue the track, they are vulnerable to gaps or
ruptures in the trail, which becomes another charged metgphor in the novd. Violet often loses
hersdf in "cracks' , "dark fissures in the glope light of day" , "crevices one steps across dl the
time', "seams, ill-glued cracks and week places beyond which is anything”. Literdly, these are
the ddewack "cracks' that City women "trip" over, but they suggest psychologicd “collapses' |,
moments of falure to cope - as when Violg suddenly sts down in the dtreet, when Violet
momentarily waks off with the baby, when Joe murders Dorcas, and when Violet stabs Dorcass
body. Smilarly, for Golden Grey the lack of a father is "a phantom | have to behold and be hdd
by, in whatever crevices it lies'. Yet cracks and crevices are not dways negaive. Joe in quest
of his mother, dides through a "crevice' into her chamber of gold. The postivenegdive
mixture of the motif is reinforced by its connection to both light and dark: Although fissures are
normaly dark, Jogs movement into absolute light, "like fdling into the sun”, is a direct result of
his following the track through the dark crevice. This paradoxica mixture is reiterated a the end
of the novd when the narator reflects on life for blacks in the City: "The shade' (the energzing
life of the City, the dicking fingers but dso the "warning and the shudder) smultaneoudy
"lurks' and "hovers kindly" and "dretches - just there - at the edge of the dream, or dips into the
crevices of achudle'.

As with the trace, this imagery of the breech is illuminated by Derridds use of the term.
Breaches, the ggps which open up the gpparently seamless continuity of exisence, ae the
didocations in the track: "There is no breach without difference and no difference without trace".
For Derida the synonyms are violent - "crack, fracture, fault, split, fragment” - yet a breach is
dso a hinge or joint, a bresk which "desgnaes difference and aticulaion”. Thus a crack or
breech is diguptive, but the disuption dlows us to know the entities being separated and to re-
focus on the gap itsdf or on the structure of the breaching, which is the gructure of the trace, of
the différance.

In Jazz, the deepest breach is the wel in which Rose Dear kills hersdf.  Violet, driven
dmog to insanity by her mother's suicide, is haunted by the image of a wdl - "The wel sucked
her degp’- and is even "scared” by "degp holes' . For her the image of a well is a powerful lure,
with its "limitless beckoning” and its "pull”.

Derrida, meditating on the ontology of books, refers to "the unnamable bottomless wdl”,
which is "the abyss' as wel as the center. The center is "the absence of play and difference,
another name for deeth”, and the book, as a completed, enclosed entity, "was to have insnuaed
itsdf into the dangerous hole was to have furtivdy penetraed into the manacing dweling
place’. For Derida, only by repetition, which is dso implied by the image of tracing, does one
escgpe from this wdlftrap.  If we return to the book, to the hole, we atain a "Strange serenity”
and we ae "fulfilled..by remaning open, by pronouncing nondosure’. Thus the wdl is a
breach, a potentidly dangerous opening, ayss or “ldbyrinth® , but a the same time an
opportunity for discovery and peece.

In Jazz the wdl dso becomes an open image, not merdy a haunting image of desth. The
narrator's  uncharacteridicdly jaunty description of Rose Dear's auicide hints a this ambiguity:
"And then Rose Dear jumped in the wdl and missed dl the fun". There is ancther hint in
Violet's sense of the well as "a place so narrow, so dark it was pure’. By the time Violet and Joe
are reunited, the wdl becomes an image of secure love and generosty: "Meanwhile Viole rests
her hand on Joes chest as though it were the sunlit rim of a wdl...". This dud sense of the wdll,
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as a place of danger yet of awareness, is most evident when the narrator tries "to dream a nice
dreem” for Golden Grey:

| want him to stand next to a well dug quite clear from trees so twigs and leaves will not
fall into the deep water, and while standing there in shapely light, his fingertips on the
rim of stone, his gaze at no one thing, his mind soaked and sodden with sorrow, or dry
and brittle with the hopelessness that comes from knowing too little and feeling too much
(so brittle, so dry heisin danger of the reverse: feeling nothing and knowing everything).
There then, with nothing available but the soaking or the brittleness, not even looking
toward the well, not aware of its mossy, unpleasant odor, or the little life that hovers at
its rim, but to stand there next to it and from down in it, where the light does not reach, a
collection of leftover smiles stirs, some brief benevolent love rises from the darkness and
there is nothing for him to see or hear, and there is no reason to stay but he does. For
the safety at first, then for the company. Then for himself - with a kind of confident,
enabling, serene power that flicks like a razor and then hides.

At the rim of the wedl, like Viodlaé and Joe, Golden Grey can enjoy the play, the life, between and
anong ultimate dichotomous forces life/death, light/dark, odf/other,  humanity/Nature,
solitude/plenitude, presence/absence. So the well is necessary even if it is a death-hole, even if
fear of it may padyze. Like the breach, the wel is sdutary and serene, not something to
embrace, for embracing the other is no answer, but something to sand in relation to, an opening
into difference, atrace.

Moreover, like Deridds indstence on repetition as the way to avoid closure, the
naraor's dream of Golden Grey's ided rdaionship with the well incudes the sense of endless

repetition:

But he has felt it now, and it may come again. No doubt a lot of other things will come
again: doubt will come, and things may seem unclear from time to time. But once the
razor blade has flicked - he will remember it, and if he remembers it he can recall it.
That isto say, he hasit at his disposal.

Once in the mind, the scene or act becomes not mere presence but a productive combinaion of
presence and absence, becomes not mere "work" to be consumed, but "Text" to be endledy
reread.

However, despite the fdicity of this remembered paradisacd scene by the wdl, the
narrator grows to the redization that the well too must be rejected:

| started out believing that life was made just so the world would have some way to think
about itself, but that it had gone awry with humans because flesh, pinioned by misery,
hangs on to it with pleasure. Hangs on to wells and a boy's golden hair; would just as
soon inhale weet fire caused by a burning girl as hold a maybe-yes maybe-no hand. |
don't believe that anymore. Something is missing there. Something rogue. Something
else you haveto figure in before you can figure it out.

Whether it be lovedy (the golden hair), scary (the wel), or ambiguoudy lovdy/scary (the fire),
holding on to anything is dangerous, dangeroudy datic, dangeroudy desthlike.  Rogueness is
needed - the unpredictable, the uncentered, the undeterminable.



Derrida assarts that the old metaphysics overemphasizing binary oppostions, inevitably
favors one term of each oppostion. Not reecting the terms or replacing the traditiondly favored
one with the unprivileged one, he agues for a new, more complex perception of ther inte-
relation. As Babara Johnson puts it, "Insead of a Imple dther/or dructure, decondruction
atempts to eaboraie a discourse tha says neither ether/or nor both/and, nor even neither/nor,
while a the same tme nat totdly abandoning these logics either. That is to say, one keeps the
dichotomy, but one blurs the didinction between opposng terms, in recognition of the redity
that neither termsis salf -aufficient, origind, privileged, or, by itsdf, knowable

Jazz explores this pattern of blurred digtinctions, and thereby creates rogueness, through
its naraion. The man naraor, fird-person but not a chaaer in the fictiond world, thereby
draddles the conventiond dichotomy between third-person (externd) narrators and first-person
(internd) narrators and firg-person (internd) narrators.  The dichotomy is further compromised
by the characters long, fird-person monologues, in which they teke over the naraing function,
and by the narrator's tendency to move inconspicoudy in and out of ther minds, for example in
the long chepter on Violet in which she is dtting with her mdt in the druggtore but mentaly
ranging over her wholelife

Further "fretting out” of diginctions results because the naraor is paradoxicdly both
knowledgesble and unrdigblellimited. From the opening sentence, e emphaszes her
knowledge with phrases like "I know" , "I have seen” , "l could =" , and "I could hear”. She
often spesks in the present tense to emphasize the direct, firsthand nature of her knowledge, and
she asserts that she has known the whole story in advance and that as she narrates she Hill can
"sed' the charactears.  Although readers may doubt such assartions, her knowledge is verified
throughout the nove by the consstency between her assartions and the characters first-person
accounts.

By cadting her as a first-person narrator, however, Morrison moves the narration from the
hypotheticadl  "omniscient” to somewhere between knowledgesble and not knowledgesble.  The
narrator often dludes to what she does not know: how Violet's affar ended, what Joe whispered
to Dorcas a Alice Manfred's luncheon, what Joes tears were for. She admits to relying on what
other people knew or thought, and dhe is quite explictly and admittedy a gossp who, when she
doesnt know, speculaes Her admissons of limited knowledge do not Slence her and are often
followed by such phrases as "but | do know". If opinions are divided, she gives hes if she
doesn't have access to a character's mind, she "can tel" by the character's manner; and if she
lacks direct knowledge, she speculates by resorting to conditiond verb tenses. Her sense of Joe
and Violet is "caught midway between was and must be', caught in the play between past tense
and conditions tense, between fact and speculation. "For they are red”, but the naure of that
redity, somewhere between the naraor's imaginaion and the "actud" redity of the novd's
world, remains open.

Three passages cdl specid atention to the narator's sense of her role and purposes.
Near the beginning of the noved, she says that she survives the City by being secretive and by
"watching everything and everyone and trying to figure out ther plans their reasonings, long
before they do'. Later she knows that it is "risky... trying to figure out anybody's state of mind.
But worth the trouble if youre like her - curious, invertive, and wdl-informed” . And near the
end she acknowledges that she "invented dories about” the characters that she "took every
opportunity she hed to folow them, to gossp about and fill in ther lives', that she wes
immerssd in "medding” and “finger-shaping” . She is wdl-informed, and/or/but she mug try to
figure things out, but try and fill in siggest that her figuring may not aways be accurate and thet,
by her own admission, her biases have affected her narration.
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The naraor's biases undemine her rdicbility. Dazzled by the City's mudc, its
"unbdievable sky", its goringtime, and its "sweetheart weather", she admits that it digorts her
fedings "A dty like this one mekes me dream tdl and fed in on things'; and the City hes
resulted in her "living a long time, maybe too much, in her own mind’. She worries that "... it
can meke you inhospitable if you aren't careful, the last thing | want to be ™.

Yet tha is what has hgppened to her. She has been deceived by the "atful City" into
wanting to see, and therefore into seeing, more problems than there are. She overemphasizes the
negative in Golden Grey, not merdy describing him as "a hypocrite’ , but judgmentdly layng on
the criticiam: "He is lying, the hypocrité’. And she reves in assarting her own superiority: "He
thinks his gtory is wonderful, and that if spoken right will impress his father with his willingness,
his honor. But | know better”. Since an externd narator should know better, such protestations
ring fdse And a few pages later, after reporting Golden's anguish, the narrator redizes her
migake: "What was | thinking of? How could | have imagined him so poorly?' This unrdiability
then becomes explicit: "I have been cardess and dupid and it infuriates me to discover (again)
how unrdidble | am”. Again? Where has she been unrdiable before, or, worse, can reeders rdy
on awy pat of he naraion? Deiberatdy, such questions have no answers, because this
narration is not confined to "a sample ‘ather/or ructure'; ingead, the narrator is knowledgesble
and limited, rdigble and unrdicble.

When the narrator redizes each of her mgor erors, her sdf-correcting wish is to move
into physcd doseness with the chaacters To make up for overly criticizing Golden Grey, she
sys, "I want to dream a nice dream for him, and another of him. Lie down next to him, a
wrinkle in the sheet, and contemplaie his pain and by doing S0 ease it, diminish it". Smilaly,
ater misnterpreting Fdice, Joe, and Violet, she wants "to be in a place dready made for me,
both stug and wide open,” and that place is "in the peece left by [Wild] who lived [in the
chamber of gold] and scared everybody”. She wants to enter the characters  world and to exist
there peacefully, in intimate communion with the characters "She has seen me and is not &frad
of me. She hugs me. Underdands me. Has given me her hand. | am touched by her. Released
in secret”.  But by the conventiond digtinctions between externd narrator and characters, this
canot hgppen. It cannot and yet it does because Morrison, not content with conventiond
diginctions, indgs on blurring the didinctions on pushing beyond them, on explaring the
différance.

Two further examples reinforce this pattern of blurred character/narrator  distinctions.
Mavonne not only gossps but actudly intervenes in others lives Not only does "her interest
[ligl in the neighborhood people’, but she opens therr letters and tries to hdp by writing
aopropriate responses.  In both respects she thereby replicates the narrator, who "watch[es]
evaything and everyone and trflies] to figure out their plans ther reasonings, long before they
do'. Thus, the character Mavonne, a present third-person gossp, doubles the narrator, an absent
first-person gossp. The second example occurs in a sngle passage.  After Violet has refound
herself a the end of the novd, she tels Fdice, "What's the world for if you cant make it up the
way you want it?". This appears to be one lesson Violet has learned, one part of what it takes to
gan and retan a viable identity in Morrison's fictiond world. At the same time the power to
make up the world as you want it describes the role of the narrator, thus implying that success in
both rolesisindidinguisheble.

In addition to these blurred didtinctions between narrator and characters, the gap between
narrator and reader is dso radicdly diminished. Just as the narator imagines physca embraces
with Golden Grey and laer with Wild, she ends the novd by proecting physicd intimacy with



the reeder. After describing Joe and Violet's new love and then recdling (for the firgt time) a
tender moment from ther Virginia padt, the narator extrgpolates their love to lovers in geenrd.
But the narator cannot participate directly in human rdationships so, in the extreordinary
cdosing paragrgphs, she laments that "l envy them thar public love. | mysdf have only known it
in secret, shared it in secret..” Her secret love is for the reader: "..I have loved only you,
surrendered my whole sdf reckless to you and nobody ese'.  She imagines that the reader holds
her: "...I love the way you hold me, how dose you let me be to you. | like your fingers on and
on, lifting, turning." The reader's act of reading the book becomes the beds for the narator's
imagined love affar: "1 have watched your face far a long time now, and missed your eyes when
you went away from me  Tdking to you and hearing you answer - that's the kick." Or, as
Derrida writes,

The beyond of the closure of the book is neither to be awaited nor to be refound. It is
there, but out here, beyond, within repetition, but eluding us there. It is there like the
shadow of the book, the third party between the hands holding the book, the deferral
within the now of writing, the distance between the book and the book, that other hand.

The narrator of Jazz uses itdics because she "can't say tha doud,” cannot erase the
barrier, cannot actudly see and fed the reader. She can dream across the barrier, and thus
Morrison can explore the différance , but the reader remains ssparate. Stll, the narrator urges
the reader to share in the dream, in the play: "If | were able I'd say it. Say make me, ramek me'.
If the reeder activdy participaes in the (remaking of the novd, then the narator/reader
raionship exigts, and the adbisolute didinction between the two is dissolved. Only by repeding
the book can we avoid its potentid dead end: "The return to the book does not enclose us within
the book". The book, any book, must be re-made, must be "ceasdesdy begun and teken up
agan on a gte which is ndther in the book nor outsde it because in tha "repetition,” that
"bottomlessness of infinite redoubling,” or tracing, wha dissppers is "the Sdf-identity of the
origin," the deadening lack of play of <df, presence, and originn.  Once aggin, the image of
tracing is indructive. To trece is to copy, to double, and thus to avoid the death-like dosure of
completion, thereby dlowing for endless readings, endless reader paticipation, endless re-
versons of the text. To trace is ds0 to write, to make physca maks on a blank surface, to st
in mation the continuing flux of meaning.

In cdosng, the narator reaches even further toward the reeder to imagine physicd
intimacy: "You are free to do it and | am free to let you because look, look. Look where your
hands ae.  Now". This lyricd evocation of loving contact between narator and reeder is
anticipated by the narrator's references to the reader throughout the nove. She narrates as
though she were taking directly to the reader, ad she often includes the reader in her tak.
"Close up on the tops of buildings, near, nearer than the cgp you are wearing'; "Think how it is
if you can manage, jus manage it"; and "Can you see the fidds beyond, crackling and crying in
the wind?'

As these invocations of the reader suggest, the narrator's rhetoric often resembles spoken
rather than written language, as if the narrator were gossiping over the back fence with her
neighbor. The initid "word' of the novd implants this sense of ordity. Sh is not a word but a
sound, the sound of sucking ones teeth while talking, which is raterated by the women in the
Dumfrey women's building, by Alice Manfred, and in Beloved by Ella In dl these cases the
sound is gmila to a "Tut-tut,” expressng each woman's disgpprovd of some other woman's
behavior. However, in Beloved the naraior describes the sound somewhat differently when
Stamp Pad overhears the voices of Sethe, Denver, and Beloved:



They had become an occasional mutter - like the interior sounds a woman makes when
she believes she is alone and unobserved at her work: a gh when she misses the needle's
eye; a soft moan when she sees another chip in her one good platter; the low, friendly
argument with which she greets the hens. Nothing fierce or startling. Just that eternal,
private conversation that takes place between women and their tasks.

So, this gartling firg word/sound enters at leest two gaps It begins the ord qudity of the prose,
a qudity continued throughout by reference to the reader and by numerous colloquid words and
expressions, such as "Good luck and let me know", "hincty”, and "quiet as it's kept'. It dso
suggests a least two ways of perceiving the narrator's activity. On the one hand, the narrator is
like the other women, gossping and sucking her teeth in disgoproving exaggeration of ther
problems, but, by the implications of the passage from Beloved, her discourse is dso her solitary
ruminations to hersdf.

This play between written and ord language begins with the nove's epigraph. The
passage from "The Thunder: Perfect Mind*, one of the texts in the collection known as The Nag
Hammadi Library, juxtgposes ordity (“the name of the sound”) and inscription (“the dgn of the
letter”). Like Jazz, "Thunder" & a "revedion discourss’ narrated by a presumably femde figure
who combines both genders (I am the bride and the bridegroom”) and who transcends worldly
limitations.  Like Morrison's narator, the narrator of "Thunde” is contradictory: "I am drength
and | am fear"; "l am the union and the dissolution.” Both narrators both know and do not know
("For 1 am knowledge and ignorance’), are sdf-deprecatory and accusatory (I am shame and
boldness"), are sympahetic and antagonigic ("I am compassonate and | am crud"), and ae
present and absent ("On the day when | [am far away] from you, [| am cosg to you'). Both
ek words that can be heard but not fully comprehended: "I am the hearing that is atainable to
everyone and the speech which cannot be grasped.”

For Derrida, a principd error of traditiond Western thought is its oppodtion between
goeech and writing and its privileging of the former. Morrison necessarily gpproaches this
dudism from the pespective of a gere in which writing is privileged, and, thus by cdling
dtention to the ord dements in its language, her novd's rhetoric compensates for that
privileging, inscribes the différance , and thereby enacts an dternative to the ether/or trgp of the
old metgphyscs



ANEXO IIl: TEXTO 16 DA AMOSTRA

MILLINGTON, R. H. Willa Caher and "The Sorytdle™: Hodlility to the Nove in My Antonia.
American Literaiure 66:4, 1994.

ome years ago, Phyllis Rose observed that it is because Cather's work ressts our

customs of critical description that we have been s0 lae in recognizing her as an

indigpensable American writer. | hope to offer a new description of My Antonia,
one huilt open a driking afinity between tha book and Water Benjamin's 1936 essay "The
Sorytdler” At the center of each work is a protest againg the condriction of experience
characteriic of modern life, and in each work that protest takes the form of an attack upon the
assumptions and experiences associated with nove reading and an endorsement of the
aterndtive vison of meaning exemplified by the tredition of ord dorytdling. Each writer is a
once looking backward and forward, drawing upon a vanishing naraive tradition to define an
dterndtive, paradoxicaly modern textud practice Benjamin's essay suggests a way of reading
My Antonia that avoids what for me is unsatisfying in the gpproaches and assumptions that seem
to dominate criticdiam of the novd: honorific accounts of its "form" built upon abdractions (
"time’, "memory”, "cydes') 0 raefied as to produce a disembodied Paonic ided of a book; a
punitive mordism, ether a Jm Burden's expense or Caher's characterisic of some
psychoandytic and feminig criticiam; the notion, trested as <df-evident, that the book is
trangparently or nai vely noddgic in its purposes and in the pleasures it offers. "The Sorytdler™”,
used heuridicaly, gives us a way to see what is boldest and mogt interesting about My Antonia,
to infer from the book's behavior upon the page the ethics that animate it: the "form" of My
Antonia can best be described as a contest between two kinds of nardive — an intergeneric
combat, for the possesson of Jm Burden and for the dlegiance of the reader, between the sory
and its vaues and those of the nove.

"The Storytdler”

For Benjamin, every adthentic dory contans something ussful — “"oounsd", or
"wigdom" — and the dorytdler is a person cgpable of exchanging that wisdom with other's. By
"ocounsd” Benjamin means not smply the mords or maxims that some tales yidd but the fet
effect of the sory as a whole, which becomes, through the gtoryteler's art, part of the experience
of the ligener. The dedine of dorytdling regiders, then, a dedine in the "communicability of
experience’ — and hence of coursd about it —occasoned by the conditions of modern life
epeddly midde-cdlass life, with its retregt, in both work and lesure, from the commund into
the privale  The vadues implict in dorytdling become especidly dear when the dory is
measured againg the two print media (each associated with the dominance of the middle dass)
that have supplanted it: the novel and the journdigtic writing Benjamin calls " information”.

Benjamin locates the superiority of the story to the nove and the newspaper in the nature
of the response each medium cdls forth. While a story's compression and explanatory reticence
— "that chaste compactness that precludes psychologicd andyss' — confer upon the lisgener an
untrammeled interpretive independence, events now arive "shot through with explanaion”, ther
datus as “information” robbing them of the openness of mesning and effect Benjamin cdls
"amplitude’. A dory places its heerer — and even its reader, if the quditites of the ord tradition
have been successfully evoked — "in the company” of the dtoryteler. A ligener takes a ory
in, dmog corporedly, meditates upon it a leisure, finds it "integrated into his own experience’;



the sgn of its effect is its dam upon the memory and the lisener's impulse to repesat the tde to
othes The noved reeder, by contrad, is a "litary individud", isolated even from the writer by
a fierce dedre to sgize upon and possess the overarching "meaning of life' the text seems to
promise.  The intendty of this dedre, which fues novdidic "suspensg’, is itsdf an effect of our
modernity, a symptom of our lack of the counsd dories once contained. The nove crestes a
driven, jedous reeder, a once consumed and consuming, "swdlow[ing] up the materid as the
fire devours logs in the fireplace’, hungry for the plot's unfolding and for the implicit andyss
that will make sense of it dl. In the asence of a conviction of the meaning of his or her own
experience, the reader vicarioudy seeks the meaning that the nove's ending — construed by
Benjamin as andogous to the death that confers, retrogpectively, significance upon a human life
— will aford its characters.  "What draws the reeder to the novd", he writes, "is the hope of
warming his shivering life with a death he reads about”.

Sorytdling thus emerges from Benjamin's essay, as it will from Caher's book, as a
diginctive, socidly and higorically located economy of mesaning, vauable because it defines an
dtenative to the tdosdriven, intensdy private, psychologizing form of seeking that
characterizes middle-class experience and that noved reading — tha culturés dominant literary
fom — a once expresses and intendfies  Benjamin's anatomy of the dory includes other
dements tha we will recognize when we turn to My Antonia, dements that invite us to
understand dorytelling both as a narative form and as implying a sance toward experience, a
way of life, a culture. Firg, dories have a rich and diginct relaion to the materid conditions
that produce them. Storytdling is intimatdy connected to particular kinds of work, notably thet
of the famer and the atisan. In andogy to agriculturd and atisand work the dorytdler's
rdion to his creft is imagined to be intimate and boldly. This "atisan form of communication”
does not "am to convey the pure essence of the thing, like information or report” but "snks the
thing into the life of the Sorytdler, in order to bring it out of him agan. The traces of the
dorytdler ding to the gory the way the handprints of the potter cling to the day vessd" — the
metgphors of embodiment suggesting, as they will in Caher, an exchange of meaning more
direct and primary than the nove's subdtitutions and displacements  And the story is embedded,
as if to mark and measure its usefulness, not only in the teler but in the didinctive context of its
tdling: we cusomarily hear about its origind occason and the responses it provokes.  Second,
dorytdling thrives in cultures where degth is a didinctly fdt presence, and its modern dedine is
linked to deeth's increesing sequedration from everyday experience.  This is because death
mekes possble the emergence of the story from the flux of individud experience; the meaning of
a humen life and the wisdom or counsd that atends upon it, only become identifisble and
transmissble a the moment of degth or through the fdd implication of that end. Thus "Degth is
the sanction of everything the dorytdler can tdl. He has borrowed his authority from desth”.
Fndly, in contrag to the prudentid economy of middle-class life, the doryteler gives away his
experientid cgpitd, suggesting in his openhanded rddion to the receptive ligener an dternative
to the marketplaces customary forms of exchange "he is the man who could let the wick of his
life be consumed completly by the gentle flame of his story™”.

| have perhaps quoted enough of Benjamin's essay for the reeder to hear the eegiac note
that gives "The Sorytdle” its power and beauty. But for dl the papable nodtdgia of this
evocdtion of the culture of pre-indudrid work, it is important to see, as Peter Brooks has argued,
tha Benjamin is not Smply lamenting a logt at but "waging a combat — whether in the advance
guard or the ear guard it is hard to say — againg the Stuaion of any text in the modern world".
He is advocating not a return to the land, the shop, or the dory cirde but the recovery and
reenimation, through the inevitably literary smulaion of the ord, of some of the posshilities
and vaues tha dorytdling generates a kind of wisdom more cgpacious than explandion; an



opening up of the customary categories of mord judgement; the animaion of an ethic of
commund exchange — "nardive as gift", in Brookss words — as an dternative to the dlence
and solitude of private consumption. Modern evocations of the ord tade, Brooks argues, do not
exaclly gand "in oppogtion to the novd" but chdlenge "the nove to redam something thet it
has logt from its heritage: the Stuation of live communication, the presence of voice'.

| will be arguing that Cather ams to achieve in My Antonia, through her smulaion of
od doryteling and the atack on novdidic vdues she smultaneoudy conducts, the kind of
literary and culturd renovaion Benjamin hes in mind. My point is not that Cather's book is
interegting insofar as it resembles Benjamin's admirable essay, but that the affinities between the
works encourage us to identify with new darity My Antonids interests and purposes, to see that
the beauty it achieves and the pleasures it generates a once pay tribute to a vanishing, heroic
way of life and yidd an engaged and pointed culturd andyss While the grength of my dam
that Cather covertly conducts the kind of argument with the novd that Benjamin aticulaes in
"The Storytdler” will findly depend upon the reading | am about to offer (and while one of this
century's great leftis intdlectuds may seem like a strange companion for a writer who in dl
likihood voted for Wenddl Wilkie), we have not aufficiently recognized Cather as a culturd
citic or higorian. Her experience, bracketing the era of settlement in Nebraska and the full-
blovn commodity culture of literary New York, prepared her to see with unusud daity the
recent shgpe of American culturd history. Indeed, her 1923 essay on Nebraska in The Nation,
with its citidian of the "Ameicanization” of the richly cosmopdlitan culture that immigration
produced in the rurd Middle West and its worries about the effects of a generationd shift from
mekers to buyers suggedts that for Cather, as for Benjamin, "progress' toward a triumphant,
homogeneous middle-class culture amounts to a kind of regresson, a narowing of experience
agang which My Antonia regigers an doquent protest.  As with Benjamin, this may be
nodagia but it is nodadgia complexly concaeved and rigoroudy deployed, directing its
celebration of the past toward the refreshment of aworn-out present.

The Story asa Way of Meaning

The insst dories that proliferate in My Antonia's extreordinary opening book and, as
Benjamin would have predicted, provide its mod intensdy remembered moments ae not
ormaments incidentd to the country sdtting or neutra ingtances of locd color. Raher, Book One
of My Antonia functions as Cather's "The Sorytdler™: it establishes the story and its attendant
culture as the book's modd of meening and matrix of ethicd vdue  Moreover, the spedific
qudities of these tdes — the compresson and directness of their language; their freedom from
interpretive  commentary or psychologicd andyss, ther emphass on the specific context and
effects of thar teling; ther condstent connection with work and desth — suggest that Cather's
underdanding of doryteling is drikingly in accord with Benjamin's.  In order to describe the
way dories work within the text — to ddineate, that is Cather's implicit theory of the sory — |
will look both a the book's fird sequence of tdlings and & a paticdaly intereting Sory
Antoniatellslater on.

As if in confirmation of Benjamin's notion of the rdation between deagth and tdling,
dorytdling proper within My Antonia begins when a wak through an autumnd landscape
coincides with Antonids magtery of her new language. The story of Old Hata can hardly be sad
to have a plot @& dl. The snging of a dying insect reminds Antonia of an old beggar women in
her home village who would sing for people who gave her a place a ther fire she tdls this to
Jim, mentions that the children saved their cakes and sweets for Hata, and makes the insect a nest
under her scaf. Wha does this "beginne’'s' tde offer its hearer? No codified meaning or
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message, no ending in the cusomary sense.  The force of this tiny story lies rather in its orbit of
suggedtion: in its hints of the presence of deeth and the community of meening created by our
vulnerability can engender acts of generosty; in its corrdation of the condition of loss and the
occadon of song. For Jm, the ligener, the dory yidds a gan in respongveness. As he ad
Antonia encounter her father on ther way home, the tade, by providing a human context for the
emblems of death he has encountered in the fidds, makes Mr. Shimadds sadness aticulae
"The old man's smile, as he ligened, was 0 full of sadness, of pity for things that | never
afteeward forgot it". Antonids act of memory — the act that Benjamin places a the center of
gorytdling — has engendered in Him an answering act of sympathy and remembrance. For the
reeder, the sory of old Hata is our introduction to a crucid and recurring experience in reading
My Antonia: an encounter with a meaning tha we fed as present precisdy because it defies
contanment by our cusomary draegies of explandion — the effect tha Benjamin will cdl
"amplitude’.

My Antonia's most famous freestanding gtory follows dosdy upon Antonids tde of Old
Hata On his desthbed, the ddirious Pave reveds the act that drove him and Peter out of Russa
Returning from a neighboring village late a night, a wedding paty is atacked by an immense
pack of wolves Pavd and Peter, in the lead dedge, are driving the bride and groom. One by
one, the wolves pick off the other dedges. Near their village, as he horses tire, Pave throws the
bride and groom to the onrushing wolves  While this tde is spectaculaly furnished with
incident, it shares with its smples predecessor dements that begin to compose for the reeder of
My Antonia an implicit anatomy of he story. Firs, we might notice how concretely the tde is
embedded in the specific drcumstances of its tdling. Pavd's sory is provoked by the wind that
maekes Jm imagine the outdoors as a kind of deathscape and by the answering howling of the
coyotes, we witness the ddirum and rage of the teller; we note the distinct effects of tuberculoss
on Pave's ravaged body. For Cather as for Benjamin, the fet presence of death gives birth to
dories, for her as for him a writer seeking to reanimate the ord tale must place the reader "in the
company” of the tdler. The dory proper — its autonomy emphasized by its demarcation from
the surrounding text, shorter by a page or two than Cather's rendering of its immediate context —
has the "chaste compactness' tha precludes explangtion but invites thought. When one
meditates upon the theme or meaning of this tae, there are many things to say — that the attack
of the wolves brings out the resdud wolfishness in men; that living communities are condtituted
by ther paradoxicd indgence that there are some things for which one mugt die in order to
reman human — but no one of them seems interpretively conclusve or authoritaive, none the
key to the taes relation to the work as a whole. The story delivers, rather, dmos as a kind of
amosphere, the sense that one is in the presence of richly sgnificant acts. One interprets such a
gory not by diminating possble readings but by adding them., building by acccretion a sense of
the complexity of actions and the plenitude of meening that might indeed come to conditute
"wisdom" or "counsd". Cather's emphass is correpondingly on Jm and Antonias reception of
the tde, on the way the dory for them is "never a an end": on its incdculable effect, the "painful
and peculiar plessure’ it produces on the tiny community the two children cregte as they tdl
and retdl the dory; on the tdes power, as Benjamin puts it, to "snk" itsdf into the ligener's
consciousness, as, drifting toward deep, Jm finds himsdf "in a dedge dravn by three horses
dashing through a country thet |oooked something like Nebraska and something like Virginid'.

In between the story of Old Hata and the tde of Pavel and Peter, Cather provides, as if
for the benefit of a reader who is beginning to think about the nature of dorytdling, indruction
in the way differently shgped narratives meke possble different kinds of meanings. We witness,
in Jm's killing of an overszed ratlesneke and Antonids public cdebration of his triumph, the
emergence of one of our mogt time-honored nardives, an dlegory - complete with echoes of



quest romance, dlusons to prima evil, implications of sexud danger and Oedipa disgudt, and
an gopreciative femde witness - of masculine initigtion: 1 had killed a sneke - | was now a hig
fdlow". But Caher has Jm produce the materids we need to cut the story down to sze the
rattlesnake was old and lazy, the spade Jm caried was an adequate wegpon, he was gill pretty
lucky. The red interest of the episode is generaied by the gap between Jm's deflaionary private
vason of this adventure and Antonids stock heroic dlegory, which makes vigble the rigid,
derivative qudity of such dlegories of maturity, their inadequacy when messured agang the
accidentd and ironic qudity of the actud experience of masculinity such quest dories
neverthdess condition and shgpe  We ae invited to a skepticd view of such tendentious
narrdives, with ther fondness for didactic paterns and predetermined endings. And the contrast
between the way this overly fmaliar maturity narative channds and inhibits meening and the
way the surrounding dories liberate it teeches us the cognitive, and criticd, vadue of the sory's
characteridtic reticence.

Antonia's oddly beautiful dory of the tramp's legp into the threshing mechine seems to
me dmilaly indructive, summing up, both in the way it crestes meaning and in the kind of
meaning it creates the nature and posshbiliies of Sorytdling within My Antonia.  Cather's
notation of the qudity of Antonid s voice - "deep, a little husky, and one dways heard the breath
vibraing benegth it'- indds as does Benjamin, on the embodied qudity of the dorytdler's art,
and her specific evocation of the circumgtances of the tdling - the liseners gather around the
range in the Harlings kitchen helping Antonia meke taffy - puts us in ther company. Most
driking to me is the "gesturd" qudity of meening in this dory. The tramp's sudden, jaunty legp
into the machine - he waves to Antonia on the way in - possesses, with a vengeance, the "chaste
compactness' to which Benjamin atributes the dory's power.  Benjamin writes that the
disgppesrance of ord doryteling lets us see "a new beauty in what is vanishing'; Cather's tramp,
we might way, cregtes a kind of gridy beauty by vanishing. The curious atifacts he leaves
behind - a penknife, a wishbone, some poetry ("The Old Oaken Bucket”, cut out of a newpaper) -
ae plausbly emblemdic (of dedre the yeaning toward expresson) - but not condusvedy
explicable they thus represent, one might suggedt, the didinctivdly untrammeed kind of
meaning that dories like this one generae. It is characteridtic, too, of Cather's emphasis on the
dory as a way of knowing tha its tdling yidds a scene of indruction. When sengtive Nina
Haling cries because the tramp dies her usudly indulgent mother reproaches her gemly,
threstening to send her updtairs whenever Antonia tells stories from the country. Mrs. Harling's
point, it seems to me, is that Nina has made a crucdd midake - the kind a mother, in this book,
had better correct - and confused the outcome of the ory with its meaening. She is thus in
danger of missng the "counsd" - which inheres in ones encounter with the unsettling, strangdy
pleasurable qudity of the story - Antonias telling provides.

My point has been tha, like Benjamin's essay, the acts of dorytdling so prominent in
Book One of My Antonia a once ddlinegie a didinctive narrative practice and teach a particular
dance toward experience; a way of expressng and seeking meaning that is embodied in people,
locaed in places, and mindful of deeth; that trusts suggestion more than explandion, "cheste
compactness’ more than tdeologica gructure, responsveness more then “interpretation”.  Other
sgns of the culture of ord dorytdling - Benjamin affinities, as it were - are everywhere in Book
One  The novd proper begins with hearing and spesking: "l fird heard of Antonid' is
accompanied by a footnote thet tells us how to pronounce her name, as though this book will
contain things that we oursdves will need to tdl. We are frequently derted to the gpecific
qudity of voices - Jm's grandfather's pronunciation of "Sdah" from the psams the force his
cugomary slence gives his prayes  The book is rich in wha might be cdled the maerid
culture of goryteling, like the Chrigmas tree that resembles the "taking tree of the fary tae",



with "legends and dories nestled like birds in its branches” There are further signs that Cather's
underganding of how dories ae generated anticipates Benjamins . As in the inset tdes
themsdves, desth and expressveness are linked: Mr. Shimerdds suicide provokes a flurry of tak
and dories thet is a rdief to Jm, despite the sadness of the occason, from the habitud taciturnity
of his grandfather's house. Cather's dtories are condstently tied to agriculturd or atisand work,
as when Otto tdls Jm dory after sory as he makes Mr. Shimerdds coffin.  Stories become
correspondingly rare when the action ghifts to town in Book Two and mug, like Antonids tae of
the tramp or the dory of Ole Benson and Crazy Mary, be imported from the country into Black
Hawk's inhibitory middle-class terran.

From the very gdat, My Antonia is full of gorytdler figures, recognizeble both by their
acts of tdling and by their association with the vaues Cather edtablishes in the inset tdes As
though in confirmation of Benjamin's notion theat the dorytdler & once marks and is marked by
his work, a number of Cahe's tdlers are notably "inscribed” The train conductor who is Jm's
fird guide to the West (and who firg directs his atention to Antonia) has the doryteler's
characterigdtic generogity, exchanging his wisdom for their “confidence” The travder is dong
with the famer and the atisan, one of Benjamin's prototypicd dorytdlers and Cather's
tranman sports the dgns of his extendve initidion: "He wore the rings and pins and badges of
different fraternd order to which he bedonged. Even his cuff buttons were engraved with
hieroglyphics, and he was more insribed then an Egyptian obdisk”. Otto Fuchs, Book Ones
mos prolific dorytdler, wears his insiptions on his face, in the form of a scar and an
incomplete left ear; his firg act is to tdl Jm the gories behind these scars and to introduce him
to some of the dmost voluble atifacts - notably a par of exoticaly ditched boots - of his
cowboy days The itinerant Fuchss work history - he has been a cowboy, a sage-driver, a
batender, a miner, a fam hand, and is a silled cabine maker - is a compendium of Sory-
generding trades. It is driking that there is no place for him when the family moves into town,
and Cather explicitly assodates him not only with preindusrid work but with the absence of the
qudities of character required to negotiate successfully a modern marketplece culture.  Jm's
grandmother observes that Otto has done hard work everywhere, but has "nothing to show for
it".  Jm remembers the faces of Otto and Jeke, his fdlow laborer, as for dl ther roughness,
"unprotected” and "defencdess'; they lack a "practiced manner behind which they could retreat
and hold people & a digance’. Like Benjamin's doryteler, the two men operate on their own
sysem of exchange they had "given us', Jm says lder, "things that cannot be bought in any
market in the world'".

While noves are cusomaily full of very few wise or educable characters and many vain,
foolish, grasping, or evil ones the dory-centered world of My Antonia is rich in figures of
wisdom and responsveness. Some of them tel dories like Otto or Anton Jdinek. Others are
notable for their respect for dories, like Frances Harling, who is a kind of itinerant dorytdler in
reverse, getting to know the immigrant families in the surrounding countrysde by collecting
ther gdories  Still others have absorbed or express the vaues associaed with the kind of
responsveness tha dories, according to Benjamin, induce.  Jm's grandfather is, in his capacity
to entertain the assumption and respect the bdiefs of his immigrant neighbors, an exemplar of
the culturd tolerance and openness of interest a the center of My Antonia's ethics, he becomes a
mediator of digoutes and, in his prayer & Mr. Shimerdas grave, a forger of communa sympeathy.
In contrast to the nove's emphass on the shaping or warping of character - on the manufacture
of sdfhood - characters like Antonia and Mrs. Harling are dready present, like a story, ther very
way of being a kind of "counsd" for others "They know wha they liked,” Jm tdls us, "and
were not dways trying to imitate other people..Degp down in each of them there was a kind of



hearty jovidity, a rdish of life, not over-ddicate, but very invigording. | never tried to define it
but I was didtinctly conscious of it".

We need, then, to see the fictive world of My Antonia as suffused by the story. For
Cather, the making of meaning is, a center, the making of a tde. We begin to measure even
conventiondly narrated events, like Mr. Shimerdds suicide, by their cgpacity to be converted
into gories.  The landscgpe, like the tdler or hearer of tades is imagined as susceptible to
ingription by human experience, like the circular track left by Indian riders, an "old figure" that
becomes legible and "dirring® in the oblique light of sunset or with the duging of a light
sowfdl. All of the book's moments of heightened sgnificance - the brief trandfigurations of the
landscape that accompany moments of intenset human connection, the emergence of the
hieroglyphic plow, Blind dArnaults piano playing - have an &finity with the qudities Cather
atributes to the dory: freestanding, compressed, ressant to explanaion, short in duration but
inscribed upon the memory.  And, as we will see, the more "novdidic' nardive of Jm's
growing up unfolds in didinct redion to the dory-centered ways people fix, hold, find, and lose
meaning in the Nebraska landscape.

My Antonia as Counter-Novel

To sy that My Antonia’s authoritative modd for the achievement of meaning is the story
is not to sy that this novd has no sudained plot. Its action, however, tekes an ironic or
"didogic" shepe tha might be cdled a "counter-nove”. In a reversd of the logic of the
bildungsroman, its ogensble novdidic type, My Antonia records Jm's endangerment by and
eventud rescue from maturity.  This counter-novel begins to teke shape even as the ord dory is
being established as a culturd and persond resource. Book One thus records, as its noveidic
"action.,” Jm's education in the vadues of the dory, as though the tory had seized and sheped to
its own purposes the developmental matter that has traditiondly given the novd one of its
supreme subjects.  Cather imagines the formation of Jm's identity not, as the novel of maturation
customarily renders it, as a quest for whatever verson of adulthood the writer is sponsoring but
as a process much less rigidly teeologicd and more storylike an accruing dertness, not to be
demarcated into Sages or defined by crises to the inscriptions experience leaves upon people
and their landscape: an enhanced responsiveness that will eventudly yidd its own acts of tdling.

Jm's earlies encounters with the Nebraska landscape compose a narative of the shaping
of a diginct sdfhood. He firg perceives the prarie as a kind of blankness, "not a country a dl,
but the materid out of which countries are made” and feds "erased, blotted out,” as though he
had himsdf returned to infancy’s uninscribed condition of constiousness.  He feds that his
grandparents farm is located a the very edge of the subgantiad world, that it would be easy to
float off the edge, and he finds his fird fedings of hgppines and comfort in a feding thet
precedes the formation of an individud identity: "I was something that lay under the sun and felt
it, like the pumpkins and | did not want to be anything more. | was entirdy hgppy”. In a
moment that suggests the acquigtion of language, dJm and Antonia shuggle in a nest in the
prarie grass as Jm teaches her to name the things she points to. The responsveness - the
degpening and expangon of the sdf - tha comes with Jm's initiation into the culture of the story
is the primary measure of his growth, but his education by the sory bears other fruit as wel. As
he takes in - and comes to seek out - dories, the landscape that had seemed empty and unformed
becomes legible, a kind of meaning-scape: he asks why the roads are bordered with sunflowers
undersands why prarie-dweling people, hungry for ddall, vist trees "as if they were people’;
becomes dert to the dmog invishle traces, such as the track left by the Indian riders, theliving
of earlier inhabitants had |eft upon the ground.
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Jm's education in the vaues of the dory is not entirdy without conflict. Jm's worst
moments - his suspicion of the Bohemians gift-giving, his lidility to xenophobic resentments
his loydty to conventiond notions about gender - ae dl conditioned by his temporay
acceptance, even & 0 young an age, of the poweful naratives - about thrift, propriety, sdf-
disciplineg, the danger of otheness - tha oppose the dory in his community. But in the Story-
dominated world of Book One, and with the guidance of its figures of wisdom, the influence of
these purposeful, anxious dlegories is eedly overcome.  The devdopmentd action of Book One,
obliquely rendered though it is culminates in whet is, in effect, Jm's making of a sory. Cather's
depiction of Mr. Shimerdas suicide shows us how a ory comes into being, as she assembles the
eements that make an event into a tde the meaning-generating authority of desth, made present
by the mos spedific rendering of its physcdity - the "har and quff" guck to the sraw in the
ban, the work of cutting the body loose from the pool of blood in which it is frozen; the
plenitude of tak generated as people respond to Mr. Shimerdas act; the uncemeteried grave that,
by forcing a curve in the surveyed lines of the roadway, provides the mak upon the landscape
tha will provoke memory and yidd this dory's future telings. ~ Within this episode, Cather
diginctly emphaszes Jm's peformance of the work of response that is the inception of dl
dories - his preparation, as it were, for producing the naraive we are engaged in reading. As
Jm "thinks and thinks' aout Mr. Shimerda as he gts done in the warm kitchen, he begins to
fed that the old man is there with him, resting before his return to Bohemia He "goes over™” dl
that Antonia hes told him about her father and, in a moment that tedtifies to the communicability
of experience, finds himsdf sharing the dead man's constiousness “"Such vivid pictures came to
me that they might have been Mr. Shimerdds memories, not yet faded out from the ar in which
they had haunted him." This moment of connection in turn enlarges Jm's understanding of the
icide he sees that it was "homesickness' that killed Mr. Shimerda and that he would not have
died if he had lived with the Burdens he dismisses the punitive view of suicide sponsored by
rdigious authority. We witness Jm coming into possesson of the mesning of this event -
absorbing its"counsd™ - and thus coming of age in the sorytelling sense of that phrase.

Jm arives in Black Hawk, then, in possesson of a sdfhood sheped by sory; with that
arivd, Caher's verson of the bettle between the story and the nove begins in earnest.  Despite
Black Hawk's relative newness as a town, middle-class culture is in full flower there. For Jm,
the move to town means a change in the meaning-scgpe he inhabits. The town, as an ideologicd
dructure, has the effect of making Jm's central experiences margind. The nearby river becomes
an occasond "compensaion® for the logt freedom of the countrysde, while Antonia and the
other immigrant daughters are redefined as “"hired girls’. Mog ggnificantly, the ord dory is
displaced by a very different st of naraives the purposeful, prudentid Stories - never told but
dready written into the mind - that together condruct the overarching, normdive narative of
meturity that congtitutes middle-class culture in Black Hawk.

To live in town, Jm will discover, is to confront the influence of these authoritative
fictions. In every repect, Cather presents the culture of Black Hawk as built upon an opposition
to the vadues Book One has taught us to identify with sorytdling. The town is habitudly a place
of dlence and dass, where men without "persond habits' perform fatherhood's prescribed
routines and married people st "like images on ther front porches' while ther teenage children
perform in dlence courtship's tedious promenade.  The coming of the dance pavilion reveds the
way midde-class refinement is produced by the erasure of the body: Jm notices when dancing
with girls of his own "st" that "their bodies never moved indde their dothes ther musdes
seemed to ask but one thing - not to be disurbed,” and they seem "cut off below the shoulders,
like cherubs'. The emphatic sexudity and physicd grace of the immigrant girls showcased by
the dances promises for a time to enliven Black Hawk's socid order by meking the sons of



proper families lose ther heads. But, when Sylvester Lowett cures his obsesson with Lena
Lingad by marying a propertied older widow - a good piece of land, as it were - such brittle
moves toward rebdlion are exposed only as predictable fluctuations within a definitive narrative
of postponed gratification: "The respect for respectability was dronger than any desre in Black
Hawk youth".

Jm's education by dory pemits him to desribe the life of Black Hawk with griking
acuity, even as he druggles with its authority. His summetion of life within its houses suggests
that Black Hawk, like the world of the story, has a distinct economy of meaning:

The life that went on in them seemed to me made up of evasions and negations; shifts to
save cooking, to save washing and cleaning, devices to propitiate the tongue of gossip.
This guarded mode of existence was like living under a tyranny. People's speech, their
voices, their very glances, became furtive and repressed. Every individual taste, every
natural appetite, was bridled by caution. The people adeep in those houses, | thought,
tried to live like mice in their own kitchens; to make no noise, to leave no trace, to dip
over the surface of things in the dark. The growing piles of ashes and cinders in the back
yar ds were the only evidence that the wasteful, consuming process of life went on at all.

Town culture, then, is the inverse of the culture of the dory: dlence erases voice, redrant
inhibits bodily expresson, thrift undoes exchanger Where the gdory offers us connection, the
town lives by boundaries and oppogdtions, the speculdive openness and encompassng wisdom
of the dory is reduced to awxiety and prudence. And dl this sdf-sorutiny, discipling and denid
is didinctly tdeologicd but curioudy empty, exercised on behdf of a purpose that is powerfully
immanent but never defined - except by the manifest joylessness of adult life.

| think, then, that it makes sense to dam that Cather renders the contrast between Jm's
life in the country and his life in town as a contest between their characteristic narrative forms.
The devdopmentd action of Book Two unfolds as a druggle between sory and novd, to
possess Jm Burden, as he learns, for dl the rebeliousness and reluctance his grounding in story
produces, to do the proper thing. In Black Hawk people do not make or tdl Stories but sugan
the joyless madeplots - the prudentid mariage, the solid career, the quiescent family life -
midde-class culture provides. There are, moreover, a number of reasons to see the nardives
that govern town life as didinctly novelisic. Life in Black Hawk, like life in the novd, is above
dl about poducing the proper ending, the authorized verson of meaturity, the correctly formed
character.  While Benjamin worries aout the nove's tendency to enhance the enclosure of the
private df, Caher is, | am suggesting, especidly concerned about the way the nove assds in
the production of its community's orthodox maturity narrative, for both writers the reclamation
of midde-dass culture begins with resstance to the novelidic.

Caher's hodility to the nove is mogt interetingly figured forth in the narative of Wick
Cutter and his wife. The Cutters comprise a kind of compendium of vaues, conflicts and
behaviors associated both with the devdopment of middle-dlass culture and the history of the
novd. Cutter himsdf ssems to conditute a kind of symptom of midde-class cultures
characterigtic fluctuation and contradiction. Cutter's name and work history suggest, after Max
Weber, a brief higory of the rise of the middle dass "Wick" is short for "Wyddiffe'; Black
Hawk's mogt vicious and successful money-lender comes from pious parents. Cutter is dso
given to paying tribute to old country vaues and quoting from Poor Richard's Almanack. Taken
together, his various characterisics begin to reek of the novdidic. Like cetan noves he
quotes "mord maxims' for boys but tumns girls into proditutes; what Jm cdls his combination
of "od madshness and licentiousness' seems to me to suggest the way novels tend to purvey



mordity and sexud scandd together.  The Cutters home is protected by a hedge designed to
protect their "privacy,” but this barier only enhances the interest of the other towndfalk in ther
domestic disputes; one might think here of lan Watt's dassic account of the cregtion of "private
experience’ as the novd's ascendant subject.  Ther domedtic conflicts center on two of the
nove's customary preoccupations, adultery and inheritance.

Above dl, as his daborae, Clarissa-like attempt to arange the rgpe of Antonia reveds,
Cutter is a plotter, working, in the manner of Benjamin's verson of the noveid, to create the
grestest possible suspense in the implied reader of his various episodes, his wife.  His ingenious
use of train schedules - he tricks his wife into boarding the train to Kansas City and hops the next
one back to Black Hawk - recdls not only the novdig's ending-driven management of time but
the importance of being in or under trains in gandard novdidic fiction. The whole mariage is
dructured like Benjamin's verson of the novd: it condss of the susained evason, by means of
a mutud absorption in plot, of an undelying sense of meaninglesness  This god-driven
nardive completdy absorbs the Cutters until it issues in an ingenious, Spectacular, but utterly
empty ending: Cutter shoots his wife and commits suicide 0 as to ensure, by surviving her, that
her people will naot inherit his money. When Jm, taking Antonids place in bed, becomes the
near-recipient of Cutter's advances, he is in effect, entrgoped within the novd Cutter is
condructing, a victim both of sexud predatoriness and the "ending-hunger the nove evokes and
satisfies.  While Cutter is hardly Black Hawk's representative middle-class mae, there is a
dereotypicd, orthodox qudity to his deviance he is a credtion, and one of the cods of the
convertiond notion of maurity - rigidly focused on the management of sexudity - Black Hawk
soonsors and enforces. Jm's devadtding and grotesque  battering, in addition to providing an
ingructive glimpse of what it is like to be a "hired girl", raises some doubts about the advisdbility
of paticpaing in awy scheme of maturation that issues in "adult" sxudity, & leest as it is
manifest in Black Hawk.

As befits a text composed of a contest between two kinds of naraive, Book Two of My
Atnonia hes two endings. Immediady preceding this twised, novedidic initistion nardive is a
return to the culture of the sory, Jm's picnic by the river with Antonia, Lena Lingard, and two
other immigrant girls. In a number of crucid ways this episode counters the Cutter narrative.
The picnic begins by bresking an edtablished sexud pattern: in a reversa of the usua vector of
voyeurism, the four girls pause on the bridge to regad the neked Jm, svimming in the river
below. They maneuver to obtain a better view, and tel him how pretty he looks There is plenty
of erotidam in the episode - in Lends flushed, excited face in the sensudity of the descriptions
of the setting; in the game of Pussy Wants a Corener they play - but it is relaxed, untendentious
and widdy digributed, in grking contrest to the fixed, fetichigic qudity of Cutter's sexud
questing.  (Think, for ingance, of his enraged dedtruction of Jm and Antonids dothing). In
contrast to the obsessed purposefulness of Cutter's plotting, the picnic's purpose - to pick eder
blossoms for wine - becomes amply the occason for the release of dories.  These tdes - about
family higory, the hardships of agriculturd life - digplay the reflective, generous-minded qudity
that dories embody and teach. The episode ends with a moment out of a Sory-centered
vocebulary of meaning: the remarkable gopearance of the hieroglyph of the plow, "picture
writing on the sun"- an inscription upon the landscgpe - which confirms the dgnificance of this
moment, and the vaue of "presence, " however flegting, as againg a nation of meaning nhibited
and entrgpped by purpose or pemanence. The meking and gppreciaion of this moment
represents, | am aguing, a kind of counter-maturity to thet sponsored by the novel and the town -
maturity as it might be experienced under the guidance of the sory.

The contest between gory and novd that unfolds in Book Two produces, then, a kind of
ddemae  Jm ogensbly chooses the life track middle-class culture recommends - he accedes to



his grandmother's wish that he give up the "improper,” mixedclass dances, he heads for the
Universty, then Harvard, then law shool, then the successful career; he even produces the
joyless mariage we hear aout in the "introduction” - but, as the picnic episode predicts, he
never fully inhabits his orthodox adulthood, kegping dive dl dong his commitment to the Sory
and its vaues. The notion of the counter-novel | have been advancing will, as | suggest beow,
guide us through the interpretive controverses that the nove's last two books have generated.
But it ds0 helps us see - or glimpse, for here my trestment will be cursory - the narrative logic of
Book Three of My Antonia. Like the other segments of the narrdive, this book links a stage of
Jm's devdopment - the trangtion from adolescence to adulthood - to the inditutions and
expressive forms his culture designates to guide him through it.  With its emphads on literary
education, on ambition, on courtship, on theater - on the inevitable mediaion or sublimaion of
desre - this section of the book a once continues Cather's andyss of the production of identity
and rescores Jm's near loss of the world of story through the sacrifices he makes to a prudentid
notion of maturity. Still, even as Jm makes the decisons designed to cary out the life patern
he has begun, there are some driking sgns that the victory of the novdidic is incomplete, its
power encouragingly partid. Agan and again the achievements and atifacts of sublimation are
permested, punctured, compromised, or surprised by traces of more subgantid or primary form
of emation, and the book's tone often veers toward the comic or parodic. Jm's memories of Otto
and Jke and his experiences on the fam keep finding ther way into his shrinelike sudy,
pressng Virgil's pastord back toward its origins in actudity even as these childhood figures are
touched with the smplifying aura of at; Jm dings - as an "inetimably precious’ sgn, it seems
of the continuity of the sdf - to wha is in effect, his discovery of sublimation, his redization
that, without girls like Lena and the Bohemian Marys there would be no poetry like Virgil's .
Even Gadon Cleic, the pries of scholarship and guardian of Jm's ambitions, betrays dgns of a
primary, incompletly megtered dlegiance to the vadues of the dory, as he spends his "postic
gift" in spontaneous "burds of imeginative talk," "sguander{ing] too much in the heat of persond
communication”. What is being cdebrated in this tribute to classcd poetry, then, is not its "nigh
at' datus - its oppodtion to the "lowe™” vdues of quatidian culture - but its mixedness, its
sugtenance by and of the impulses gdories differently embody. When Jm and Lena go to the
theater, too, the experience does not produce the detached plessures of gopreciaion but, as the
extended account of dtending Camille reveds utter and absorbing identification.  Mogt
ddightfully, Lends completdly sensble and sncere disdamer of aly interet whasoever in
mariage a once explodes the link between madeness and ambition and deflates the scenario of
noble sdf-sacrifice that Jm thinks he is performing when he comes to tdl her that he will move
to Harvard with Cleic. Sory, we redize, has not been killed off by the tdeologicd operaions
of the middie books of My Antonia; it is only ngpping.

The Victory of Storyteling

The diginction between dgory-like and noveigic ways of meaning that Cather teaches
prepares us to read the two books that bring My Antonia to a dose. Seen from the point of view
of story, Jm's narative yidds not a flight from "red" adulthood, nor a lgpse into a vicarious and
pathetic nogtdgia nor a transcendent legp into the abdract but a ddiberate act of sdf rescue
The counter-novel | have been describing comes to fruition when it deds the book's most
novdidic moments - Antonids "fdl" and Jm's determinaion of how he will live his lifg the
twin "dimaxes' of its intetwined gory lines - and definitively renders them from the perspective
of the dorytdler. This is to say that two antinovdidic actions unfold Smultaneoudy as My
Antonia comes to a dose as Jm, through his return to the gory, bresks the hold of his own



orthodoxy, the reader is equipped to breek the hold of the culturd assumptions the nove
reinforces and the habits of interpretation it teaches.

The narative materid of Book Four - Antonia goes off to mary the deazy Lary
Donoven and returns to Black Hawk "ruined" and pregnant - is traditiond novelidic fae. Its
potentidly novdigic qudity does not, of course, depend upon whether the women's fdl is
trested sympatheticdly or mordidicdly - there is presumably no precticed reeder who feds
indind to condemn Antonia - but on the digpogtion to see this sexud scandd as (in plot terms)
centrd, trandformative, dimactic.  This novdidic dttitude - that some utterly sgnificant or
importantly representative action has occurred - is, in fact, Jm's firs response to hearing about
Antonia He feds "bitterly disgppointed” in Antonia for becoming an "object of pity” and cannot
forgive her for "throwing hersdf away on such a chegp sort of fdlow" both reactions that
assume that Antonids dory is over, that her meaning has assumed its condusve shepe, as it
would in the traditiond novel of adultery. Thus, when he returns to Black Hawk for a summer
veacation, he a firgt shows no interest in seeing Antonia.

Happily, Book Four is otherwise engaged; it is interested not in dramaizing or exploring,
Tesslike, the ovewhdming dgnificance of this event but in educaing Jm out of his initid,
novelish response to it. This is accomplished through the agency of dory. His interest piqued by
a picture of Antonids daughter prominently displayed a the loca phographer's sudio - which
suggests that Antonia has not adopted the traditiond reading of her predicament - Jm determines
to hear the actud dory of her betrayd. Frances Haling sends him out to vist the Widow
Seavens, who, as a "good tdke” with a "remarkable memory, " is makedy of the dorytdling
paty. The Widow tels him, in the mogt direct way, wha she has witnessed and what Antonia
has told her. The tdés only embelishment, if it can be cdled ong is her depiction of her own
reponse "Jmmy, | sa right down on that bank besde her and made lament. | cried like a
young thing’. The Widow's teling locaizes Antonids dory, cuts it down to Sze her rendition
frees it from its novdidic aura of "tragedy" and its burden of socid representativeness, but
makes it - | think for that very reason - fedd sad in an unusudly direct, persond (rather then
thematic) way. With the assgance of this gory, dJm, no longer indined to write Antonia off,
decides to vigt her the next day. The title of this section of the book, "The FPioneer Woman's
Sory," emphasizes the counter-novdidic plot; the crucid moment in this piece of the narative
is not Antonias deflowering but the Widow Steavenss doryteling, which saves Jm from his
digpogition to take the novdigtic view of Antonidslife.

Jug as two posshle “"treetments’ of Antonids dory compete for Jm's loydty in the
ealier pat of Book Four, 0 his encounter with Antonia is susceptible to two different kinds of
reeding. Seen from a noveidic perspective, invested in the production of marriages and
endings, the entire encounter reduces itsdf to a dngle overwhedming question: WHY DOESN'T
JM PROPOSE? If one is thinking, or writing criticism, in a novdigic way, Jm's avowd of his
fedings for Antonia - "I'd have liked to have you for a sweetheart, or a wife, or my mother, or
my sger - anything that a woman can be to a man"- might indeed look like an evason of adult
sexudity, or maturity, or regponghility, or a giving-in to midde-class propriety; his falure, that
is, to produce the right ending. And, with a familiar interpretive twist, Jm's falure to achieve
proper closure becomes the centrd dement in oneés own conclusive trestment of the book's
ending. But, as before, the narrative's attention seemsto be focused € sewhere.

If one atends to this episode with the underganding of dorytdling the book has been
teaching, it looks not like an evason but an act of recovery. When we restore to our account of
this encounter its full complement of action, we see that it condds of an exchange of dories
between Jm and Antonia and ther reciprocd tetimony to the way ther dories persgt in
métering to one another. Thus Jm finds himsdf not rehearsng Antonias gtory but, in response



to her quedtions, tdling his, offering disclosures of his own. Signatures of the Sory are scettered
throughout the episode: it takes place on Mr. Shimerdds grave plot, one of gory's inscriptions on
the landscape, and includes Antonids testimony to the way memory has kept her father dive and
"red," and deepened her undersanding of him. If we continue the speech of avowd | have
dready cited, it emerges not as a proposd manqué but as a destription of the way the meaning of
a sory becomes incorporated into the ligener's consciousness  "The idea of you is a pat of my
mind; you influence my likes and didikes dl my teses hundreds of times when | dont redize
it. You redly are a pat of me'. Antonia responds in just such sory-centered terms. she feds
rdief tha Jm's imagined "disgppointment” in her has not damaged or erased ther joint power to
hold and preserve meaning - "Aint it wonderful, Jm, how much people can mean to each other”;
she mentions her eagerness to tel her little girl the stories of thar childhood; she enjoins Jm to
remember her when he thinks about those times.

The encounter ends with what our experience of doryteling helps us recognize as a
dramdization of the way a dory's meaning is taken in.  Jm tekes Antonids hands and holds
them agang his breest, remembering the "kind things they had done for me"; he thus enacts the
metgphor of embodiment that both Cather and Benjamin use to evoke the force of dory. He
looks for a long time a her face, "which | meant dways to @ry with me.. the closes, redest
face, under dl the shadows of women's faces a the very bottom of my memory"”, thus marking,
in the mogt careful way, the inscription of this moment upon consciousness, and, with that
inscription, ensuring  Antoniads continud  "presence’, just as dories inscribe the mind of the
teler. Antonia, in a find exchange, confirms in turn her achievement of such inscription, telling
Jm that he will be "here" with her whether he actudly comes back or not. Of course it might be
- indeed it has been - objected that this exchange, because it fals to produce a different form of
action - something contractud, for indance, like a mariage - is not "red." But it has been my
point to suggest thet to produce such a reading is precisdy to fdl into the hebit of the novdidic,
to atach authenticity only to orthodox endings to succumb to a narrowly purpose-driven notion
of whet is Sgnificant.

Readers will now, | hope, be prepared to see the close of My Antonia by the light of be
gsory - as Caher's invention of the kind of ending a novd committed to the vaues of sorytdling
migh have. Book Five has a heuridic logic; it brings togehe My Antonia’s two drans of
interest, the reanimation of the culture of dorytdling and Jm's development as a character, in a
way that invites the reader to exercise the wisdom that the story teeches. Jm's decison to vist
Antonia after an absence of twenty years returns him Smultaneoudy to the culture of the Story
and to the dtenative narative of sdf-condruction that had been interrupted by his move to
Black Hawk's novdigic environs and by his consequent production of the narraive - so dear to
thenovd - of conventiond maturity.

Sgns of the culture of gorytdling and its habits of thought and feding are everywhere in
Book Five An emblem of deah's sgnifying presence - two of Atnonids boys, bending over a
dead dog - greets Jm as he arives a the fam. The Cuzak farm itsdf is emphaticdly a place of
dory. This is true both literdly, through the strong, specific interest this sequence displays in the
work routines of fam life and Antonids exercise of domedtic skills and dlusvdy, through the
evocations of places of generativeness - the farm's enclosed, Ednic topography; the fruit cdlar,
reminiscent of the Paonic cave, that tumbles children forth into the lignt - and through
intramurd  echoes of ealier, dory-linked moments in the book itsdf. Antonig like the ealy
stlers, loves her fruit tress "as if they were people’; the orchard scene is full of the light-
painting that accompanies the connections dories forge; Antonia clearly practices a dorytelling
vason of motherhood, usng a box of photographs to spark the oft-told tdes her children cdl
for; and Cuzak himsdf, a displaced urban atissn who tdls dJm his dory & if it were my
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acquistive indinct’, comes from a different branch of the dorytdling tree  Two of these
intramurd echoes seem to me didinctly to support the antinovdigic argument | have been
meking. Fird, the Wick Cutter narrdtive is completed in Book Five, but its noveigic mater (the
daborate ending of the inheritance plot) is contaned by dorytdling's more ample, darifying
perspective, as one of Antonids sons tdls it as a sory for the amusement and reflection (two
vaues not opposad in the world of gory) of those gathered a the dinner table.  Second, Antonia
drikingly corrects Jm's wish - a vedige of novdigic sentimentdity and tdeologicd thinking -
that she had never gone to town by inggting on the precticad vaue of dl the things she learned a
the Harlings.

Jm's return to Antonia, then, is emphaticdly a return to the resources of the ord dory.
The devdopmentd action of Book Fve - its role in Caher's counterplot - condgds of Jm's
decison to vist Antonia and the two interlinked consequences of that decison. We need firg to
notice how difficult Jm finds his return. The twenty-year gap between vigts is produced, he
sys by "cowadicg” his dread of finding Antonia "aged and broken”, and by his atendant feer
that his early memories of Antonia will be reduced to illusons by a grim actudity. When Jm
takes this risk, an important digtinction is implied, one that, in my view, helps us see hat Cather
is doing more than playing tribute to the glories of memory. Jm's dreed comes from thinking in
the prudentid Black Hawk way: he conceives of his memories as possessons tha must be
hoarded lest they be lost. Stories, as we have seen, use memories and losses to create a form of
exchange, to make experiences communicable, to share wisdom. Jm's long-postponed decison
to vigt Antonia - to risk losng or changing their past connection in order to meke it present -
thus conditutes a dgnificant choice, not a noddgic indulgence he moves from privecy to
interchange, from thrift to expenditure, from the economy of the nove to the way of the Story.
Hence his anti-plot obsarvation that the moment during which he and Antonia fird glimpse one
another takes "more courage than the noisy, excited passages of life.”

This underganding of the stakes of Jm's return helps us regiser the force of the
recognitions of Antonia that conditute a crucid pat of his reponse to ther encounter. In each
case, wha Jm sees is the indruction Antonia offers in the dory’'s way of meening. The
description of Jm's first view of her presents her in diginctly story-like terms. She is marked by
her experience - sun-browned, "flatchagted," a little "grized," missing teeth - but not, as he had
feared, erased by it. As he takes her in and as he first hears her voice, she becomes, in the
manner of a dory as it is told, forcefully and didinctively present, thus demondrating thet in the
world of the gory, the more you spend the more you get: her “identity” grows "dsronger,” and
she is "therg, in the full vigour of her persondity, bettered but not diminished’. As Jm
aticulates his newly achieved understanding of her, and of the economy of meaning she
represents, the metaphors that have been associated throughout My Atnonia with the way dories
meke meaning come to fruition. Antonia, like the dorytdler, is an inscriber of consciousness
Jm redizes that she "had dways been one to leave images in the mind that did not fade - that
grew gronger with time"and he describes his memories of her as a "successon of such pictures,
fixed like the od woodcuts of ongs firg prime”. Antonids way of living, like that of
Benjamin's oryteler, is a mode of representation, and the passage continues to present her as an

engenderer of meanings.

She lent hesdf to immemorid human atitudes which we recognize by indinct as
universdl and true. | had not been misaken. She was a batered woman now, not a
lovdy girl; but she dill had that something which fires the imaginaion, could ill sop
ones breath for a moment by a look or gedture that somehow reveded the meaning in
common things. She had only to stand in the orchard, to put her hand on a little crab tree



and look up a the gpples to make you fed the goodness of planting and tending and
harvesting a last. All the grong things of her heart came out in her body, that had been
S0 tirdless in serving generous emotions.

This passage's sudaned evocation of the dynamics of doryteling - Sgnificance compressed into
gesture, wisdom legible upon the body, the srong response such acts of expresson evoke -
reveds that Jm recognizes in Antonia an embodiment of the authority of the story and the vaues
that belong to it. And because he is conclusvely espousing the story as a form of action and a
dance toward experience, this moment of recognition and articulation conditutes the "dimax" -
to import a novdigic teem - of My Antonia's devdopmentd naraive. As capacious as Jm's
recognition of Antonia is, his acocount of the life of the Cuzak farm permits the reader to see dill
more thet in her Ingle-minded creation and sugtenance of this doryrich way of life, Antonia is
not just the incarmation or emblem of this culture but its conscious maker.

The underganding of the dory the book has by now taught us dong with Jm, in turn
prepares us to engage the moment that has been most worrisome or reveaory to noveidtic
interpreters of the book: Jm's dam that he will henceforth teke his place - psychicdly and
emationdly, and as literdly as his time permits - within Antonias family, as one of "Cuzak's
boys" . This is a point, that is, where the reader's sory - our decison about how to take My
Antonia - comes pointedly into rdation to Jm's  As with Jm's earlier avowd of his fedings for
Antonia, his decison dwout how to conduct his emctiond life looks dangerous from the
novdidic, maturity-seeking point of view. Thus critics have seen it as a trangparent act of
regresson, a pahetic excape from adulthood, a culpable eveson of "hedthy” sexudity. To
folow the action of Book Fve from the story's perspective, though, is to see something quite
different. Jm's decison emerges not as a lgpse into nogagic fantasy but as a determination to
act upon the "counsd" his return to the culture of the dtory has provided: to live out the
knowledge that the authentic sources of meaning and vdue in his life have not assumed - and
need not assume - the configurations of orthodox meaturity or followed the patterns of emotiond
devdlopment and mord growth it has been the ningteenth-century nove's culturd work to
codify.

Jm's choice, then, provides the anti-ending that Cather's counter-noved hes dl dong been
promisng: the definitive, fully chosen, rigoroudy concaved - but, & last, quite redaxed - defeat
of maturity, and with it the defet of the novd, the literary form that is maturity's premier
gpologis, by the sory. To share Jmis heresy, moreover, frees one from the consderable burden
of mounting an ironic or symptomatic reeding of this event: frees one tha is from dismissng
the massvely affirmaive presentation, in both imagery and tone, of Jm's return; from ignoring
the confirmatory implication of the book's coda, in which Jm cures the depression caused by his
return to town by waking out into the prarie and reading the inscription left upon the landscape
by the old road to his grandfather's farm; from missng the deight the book takes in scanddizing
the novdidic;, and from failing to notice how future oriented - how full of plans and reawakened
"intereds’- is this odendble regresson. As Benjamin remaks, the question of wha happens
next, irrdevant a the end of a novd, is dways dive a the end of a gory. And there is an action
that folows or follows from, Jm's choice - Jm's production, recorded in the Introduction, of the
naralive we have jus completed. When Jm retitles his work, gppending "My" b "Antonid' , he
is not agppropristing or commodifying her dory but empheszing his peformaence of the act of
persond  expresson thet places him among the dorytdlers - thet, in the dorytdling sense,
"completes’ his naraive of sdf-condruction by finding an audience (something he,  unlike
Antonia, has dl dong lacked) for what he has come to know.



Benjamin's "The Storytdler," then, gives us a richer way to undersand Cather's project in
My Antonia, to describe the purpose that obliqudy animates this atack on the rigid and joyless
purposefulness she associates with the novel - and with that, a way to describe the specific form
and the conceptud rigor of its degiac modernism.  Jugt as Jm choosss to live in a new way by
reclaming a role in the cdture of the sory, so Cather condructs a nove refreshed and
reenimated by its didogue with the ord dory; in taking us back to the place of dorytdling, she
invites her readers to imagine the revison of the present. Book and character dike bresk fee of
midde-class culturds master narrative of maurity, normacy, and hedth (a narative Cather had
every reason to disrugt). The boldness of her goryteling, both when she wrote and a present,
can be inferred from the determination of so many critics to mordize - to novdize - her book.
My Antonia's "counsd" for the reader - by now converted, we might say, into a ligener - is not a
definitive message but what Benjamin cdls "amplitude”: the roominess of a newly open and
independent relation to the plots that have come, too narrowly and rigidly, to define the shepe of
happiness and the lineaments of virtue.
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RESUMO

Esta tese ocupa-se do fenbmeno da avaliacdo numa amodtra de artigos académicos
publicados na &ea da pesguisa literaria em inglés, a partir de esudos de Hungton
(1989; 199%4; 2000) e de Martin (19923 1998, 2000), na tradicdo da linglidica
funciond sgtémica de orientacdo britinica A andise textud levanta dados sobre as
relagbes entre os padrfes textuais e os vadores sociais daquela &ea disciplinar. O
agumento principd desta tese € 0 de que 1) h& diferentes planos discursvos no
artigo académico na &ea da pesquisa literaria em inglés e os recursos de avaliacdo
tém caracteristicas didtintas nesses planos, 2) daravés de recursos de avaliacao, o
autor de um texto metditerario estabelece o tipo de rdacionamento que pretende ter
com latores que paticipam do didogo continuo que s desnvolve em torno de
determinado texto; dinha-se a determinada tradicdo de leitura; e anda, inscreve no
texto sua percepcdo dos modos de producéo de conhecimento sobre a literatura e dos
modos de organizacdo e agoresentacdd  deste  conhecimento  num  forum  de

epecididas.
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RESUME

Cette thése développe des conddérations sur le discours académique  écrit
moyennant l'andyse dun corpus daticles portant sur la recherche littéraire en
anglds Elle focdise les paraméres dévauation e dorganisation textuele a partir
des éudes de Hungton (1989; 1994; 2000), qui a traité I'évauation dans des articles
académiques dans les sciences expérimentaes et dans les sciences socides, e a partir
des éudes de Matin (1992a 1998; 2000). L' andyse textudle fat ressortir des
données sur les reaions entre les paramétres textuds e les vdeurs socides du
domaine disciplinaire en question. L'argument principd de cette thése prétend que
1) il y a des différents plans discursfs dans des aticdes académiques portant sur la
recherche littéraire et I'évauation présent des differents characteristiques dans ces
plans 2) cest l'évduation que rendre possble a des auteurs déablir une rapport
particulier avec des lecteurs dun texte littérare cest dle auss que les permet de
sgpprocher dune tradition de lecture particulier; e, findement, dinscrire sur ses
textes sa comprenenson des fagons dorganiser et de présenter l'information dans ce
domaine.
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ABSTRACT

The present thess offers a discusson on written academic discourse, through the
andyds of a sample of atides published in the fidd of literary research in English.
It focuses on paiterns of evaduation and of textud organization, teking as a point of
depature dudies by Matin (1992 1998, 2000) and by Hungon (1989; 199%4;
2000) on evdudion, within the theoreticd framework of sysemic functiond
linguigics. Textud andyss sheds light on rdaions between discourse paterns and
socid vaues predominant in this area The primary dams of this sudy are 1) there
ae different discourse planes in literary research and evaluation has didinct
characteridics in each plane 2) through evaluation, writers establish a specific type
of reaionship with previous, present or potentid readers of a literary text; construct
a specific type of identity for themsdlves as readers who adopt certain socid vaues
asociaded with cetan reading traditions, and, findly, display how they orient to
ways of knowledge production, or to ways of writing about literary texts.
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