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RESUMO

Ha hoje em curso uma substancial mudancga tanto do ponto de vista cultural quanto
tecnologico a partir da adogéo, por parte da sociedade, de novos paradigmas éticos
€ morais 0s quais proporcionaram a instauragao de uma relagéo de vida pautada na
velocidade, eficacia e produtividade. Essas alteragdes também repercutiram na
linguagem, sobretudo com o advento da Internet, e colaboraram para modificar as
relacbes de leitura e escrita. A Charge Virtual, através da Analise Critica do
Discurso e da analise multimodal, é um género ideal para investigar a construgéo de
identidades sociais. Esta pesquisa tem por finalidade analisar as Charges Virtuais,
especificamente do autor Mauricio Ricardo — exibidas no site www.charges.com.br —
e observar como os diversos modos de organizag&o (animagao, texto-verbal, audio e
imagem) interagem e formam a significagédo do género em analise. Além disso, este
estudo procura investigar, tendo como base a Analise Critica do Discurso e a analise
multimodal, de que maneira as relag¢des linguistico-discursivas constituem uma base
para a constru¢do de identidades por meio de discursos estereotipados presentes

nas falas das personagens da charge.

Palavras-chave: Charge Virtual, multimodalidade e Identidade.



ABSTRACT

There is today a substantial change going on from both the cultural and technological
point of view as society adopts new ethical and moral paradigms which favor a
lifestyle based on velocity, efficiency and productivity. These changes also have
linguistic repercussions, especially with the advent of the Internet and have
collaborated in modifying ways of reading and writing. The Virtual Cartoon, through
its dynamic and creative character made possible by the various technical languages,
lends itself to the study of identity construction, multimodality and Critical Discourse
Analysis. This investigation has as its objective the analysis of the Virtual Cartoons,

specifically those of Mauricio Ricardo — exhibited on the site www.charges.com.br —

and observes how the diverse modes of organization (animation, verbal text, sound
and image) interact and form the meaning of the genre analyzed. Moreover, this
study seeks to investigate through critical discourse and multimodal analyses the way
in which the linguistic-discursive relations constitute a basis for the construction of
identities by means of stereotyped discourses present in the speech of the cartoons

characters.

Key-Words: Virtual Cartoon, multimodality , identity.
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A CHARGE VIRTUAL E A CONSTRUGAO DE IDENTIDADES
Helga Vanessa Assungao de Souza

INTRODUGAO

Percebe-se, hoje, uma grande mudanga tanto cultural como tecnoldgica.
Novos conceitos éticos e morais foram introduzidos na sociedade, o avango
tecnoldgico propiciou uma nova forma de vida: agilidade, eficiéncia e produtividade.
Assim, com todas estas modifica¢gdes, ndo poderia ser diferente com a linguagem:
ha, também, uma nova forma de ler e escrever, e, sem duvida, o advento da
Internet, através das ferramentas que a constitui, ofereceu suporte para tais
mudancgas. Marcuschi (2004) afirma que parte do sucesso da nova tecnologia deve-
se ao fato de reunir num s6é meio varias formas de expressao, tais como, texto, som
e imagem, o que lhe da maleabilidade para a incorporagéo simultdnea de multiplas
semioses, interferindo na natureza dos recursos linglisticos utilizados. Galli
(2004:123) afirma que “todo computador, conectado a Internet, possui a capacidade
de transmitir palavras, imagens e sons”. Xavier (2004) atenta para o fato de que a
pluritextualidade permite, numa mesma superficie de leitura, a absor¢do de

diferentes aportes signicos. O autor afirma, também, que

a fuséo dos diversos recursos das varias linguagens numa sé tela de
computador acessiveis e utilizaveis simultaneamente em um mesmo
ato de leitura provoca um construtivo, embora volumoso, impacto
perceptual-cognitivo no processamento da leitura. (Xavier 2004:175)

Assim, tendo em vista o carater criativo das diversas linguagens propiciadas
pela Internet, nosso trabalho tem por objetivo de estudo as charges virtuais do autor
Mauricio Ricardo, com o intuito observar como os diversos modos (imagem,
animacgao, texto verbal etc) interagem e constituem a significacdo do género em
questao, bem como verificar, tendo como foco, para tanto, a Analise Critica do
Discurso, como as relagdes discursivas — texto verbal e texto ndo-verbal — servem
de base para construir identidades através dos discursos discriminatérios que
permeiam as personagens evocadas nas charges.

Castells (2003:164) mostra que “o desenho grafico computadorizado vem
renovando as formas de expressao artistica a medida que a arte visual transforma

em cores, sons e siléncios as manifestacdes mais profundas da experiéncia
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humana”. Desse modo, o presente trabalho foi elaborado com a finalidade de

esclarecer os seguintes objetivos especificos:

m Observar como sdo apresentadas as caracteristicas definidoras de identidade

(figurino, expressao facial, gestos) e como tais caracteristicas colaboram para a

propagacao de discursos estereotipados nas charges virtuais.

m Certificar quais s&o os elementos linglistico-discursivos designadores de

identidade e de que forma sdo apresentados nas charges.

Tomamos como base alguns pressupostos teéricos da linglistica que

nortearam nossa pesquisa. Assim, adotamos os seguintes conceitos:

1-

Os géneros textuais sdo fendmenos sociais, dindmicos, plasticos e se
moldam através das necessidades sociais. (Bazerman 2005, 2006 e
Marcuschi 2002, 2005).

Nao s6 o texto verbal é importante para a construgdo discursiva, mas os
diversos componentes multimodais (imagem, som, cores) sdo fontes de
linguagem constitutivas para a compreensdo textual. (Dionisio 2005, 2006;
Kaindl 2004 e Stdckl (2004)).

Os sujeitos s&do construidos e sdo construtores das praticas discursivas. As
escolhas linglisticas dos sujeitos compdem as suas identidades e ideologias.
(Fairclough 2001; Wodak 2003; Pedro 1998, 2000 e Rezende e Ramalho
2006).

A identidade do sujeito é construida através de exercicios de papéis sociais.
Os esteredtipos sociais também definem sua identidade, tendo em vista que
sdo rétulos estabelecidos e cristalizados nas esferas que compdem a
sociedade. (Banberg 2002; Bauman 2005; Castells 2002; Coelho 2002; Dubar
2005; Dutra 2003; Fujisawa 2006; Giddens 2002; Goldenberg 2006; Hall
2005; Hoffnagel 1999; Moita Lopes 2003; Nolasco 2001; Orlandi 2004;
Pereira 2002; Pereira 2005; Portinari e Coutinho 2006 e Vilela 2002).
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Para fins de analise, escolhemos 21 charges virtuais. A escolha das charges
se deu com base em exemplos que dispusessem as varias facetas que compdem
esse género textual. Vale ressaltar que, como, a cada dia, é langada uma nova
charge com uma nova critica, foi preciso uma atualizagdo constante no que diz
respeito aos assuntos midiaticos. Como as charges virtuais aqui analisadas nao
estdo em seu meio fisico' (Internet), tivemos a preocupacdo de anexar um CD
contendo-as, para que o leitor possa verificar o quanto os diversos modos? que
compdem o género sdo importantes para a sua constituicdo. Além disso, para
facilitar a leitura das charges virtuais, os quadros capturados foram postos em
tabelas, assim, para fazer a leitura das mesmas, é preciso levar em consideracao a
maneira de leitura de maior incidéncia — no que diz respeito a escrita alfabética - no
Ocidente, ou seja, da esquerda para a direita e de cima para baixo. Outra
preocupacao no que diz respeito a leitura das charges foi a captura e colagem das
imagens das personagens no papel. Como em algumas charges ha, em um mesmo
quadro, mais de uma personagem, para ndo haver confusdo, a personagem que
estd com a vez do turno foi capturada e colada com a boca aberta, assim, o leitor
tera condicdes de saber quem esta falando no momento da cena.

Esta dissertagdo estd dividida em trés capitulos, situados com base nas

seguintes explanacgdes:

m Capitulo I: Nesse capitulo, tratamos da constituicdo do corpus. Para tanto, a teoria
social dos géneros, bem como o0s recursos multimodais que sdo inerentes as

charges virtuais séo postos em destaque.

m Capitulo Il: Com base na teoria da analise do discurso critica, esbogamos como
nossos discursos estdo imbricados por relacbes hegeménicas, ideolégicas e
investidos de poder. O discurso é visto numa perspectiva social, pois é através de
nossas praticas sociais que construimos, moldamos e propagamos nossos discursos

e, consequentemente, nos firmamos como individuos nas esferas sociais.

! Estamos tomando meio fisico como sindnimo de suporte.

2 0 termo “modo” estd empregado com base na teoria da multimodalidade, que concebe os géneros
textuais orais e escritos como multimodais, tendo em vista que quando falamos ou escrevemos um
texto, usamos, pelo menos dois “modos” de representacdo: palavras e gestos, palavras e imagens,
palavras e entonagdes etc. (Dionisio 2005:161)
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m Capitulo Ill: Nesse capitulo, discutimos as nocdes de identidade e esteredtipos
sociais, bem como analisamos algumas charges virtuais que se utilizam desses

conceitos para identificar suas personagens e promover o humor e a critica.

Assim, esperamos que essa pesquisa venha a contribuir para a analise de
como as diversas modalidades que compdem a charge virtual sdo importantes para
a construcdo e constituicao da critica, bem como possa ajudar, de alguma forma,
aos professores que buscam (e tém acesso), em seu dia-a-dia, inserir em suas
praticas recursos tecnologicos e, também, uma conscientizagéo critica por parte de

seus educandos.
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CAPITULO 1
A CHARGE VIRTUAL E A MULTIMODALIDADE

(...)
Todo dia eu sé penso em poder parar
Meio dia eu s6 penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar
E me calo com a boca de feijao

(...)
(Cotidiano — Chico Buarque)

O fragmento da musica de Chico Buarque descrito acima remete-nos as
repeticbes que realizamos em nosso dia-a-dia, repeticbes essas que, em sua
maioria, sdo0 necessarias para a construcdo de um convivio em sociedade.
Atividades como ir ao trabalho, ir a escola, ir ao médico, fazer pagamentos, compras,
dentre outras agdes corriqueiras, nos colocam diante de uma gama de géneros
textuais, cada qual com suas especificidades necessarias para que se tenha uma
estrutura social organizada. Ao preenchermos um boleto bancario, assinar a guia de
um cartdo de crédito, produzir um artigo cientifico ou lermos uma noticia que nos
chama a atencao, estamos realizando agbes sociais. Bazerman (2005:22) salienta
que os textos, quando bem sucedidos, proporcionam aos leitores um fato social,
esses, no entanto, sdo agbes sociais significativas realizadas por meio da linguagem

ou dos atos de fala. O autor complementa afirmando que:

esses atos de fala® sdo realizados através de formas textuais
padronizadas, tipicas e, portanto inteligiveis, ou géneros, que estéo
relacionadas a outros textos e géneros que ocorrem em
circunstancias relacionadas. Juntos, os varios tipos de textos se
acomodam em conjuntos de géneros dentro de sistemas de géneros,
os quais fazem parte dos sistemas de atividades humanas.

A diversidade textual é necessaria para a interagdo humana, pois € por meio
dela que nos comunicamos e optamos usar um texto qualquer em diferentes

situacbes. Os meios tecnoldgicos propiciam uma nova forma de vida,

® Os atos de fala mencionados por Bazerman dizem respeito a Teoria dos Atos de Fala proposta por
John Austin, que consiste em uma analise de trés niveis: a ato locucionario (o que é dito literalmente);
o ato ilocucionario (o ato pretendendido); e o ato perlocucionario (0 modo como as pessoas assimilam
esses atos, ou seja, o seu efeito real).
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consequientemente, 0 acesso a géneros que cada vez mais solicita de seus usuarios
uma capacidade de leitura diferenciada: animacao, recursos de audio, infograficos,
slides etc. Desse modo, o presente trabalho, além de mostrar o género charge virtual
numa perspectiva interacional, dindmica e social, tem por finalidade investigar como
a multimodalidade interfere na construcao de sentido do género charge virtual, tendo

em vista que seu produtor se utiliza de varias semioses para a sua construgéo.

1.1 ACHARGE VIRTUAL

O fato de vivermos em sociedade faz com que sejamos atuantes no sistema
social ao qual estamos sujeitos. Um exemplo disso sdo as criticas feitas pelo
chargista Mauricio Ricardo, através das charges virtuais. Vale salientar, que
concebemos a charge virtual como um género textual, tendo em vista que esta, além
de suas caracteristicas tipificadas, como: varios quadros sequienciados, presenc¢a ou
ndo de caricaturas®, a escolha, por parte do leitor, dos recursos de &udio ou
legendas, animacgdo etc; possui, também, a mesma fung¢do social da charge
impressa: humor, critica ou, simplesmente, entretenimento, o que nos faz constatar
que se trata do mesmo género, ja que o diferencial entre os dois se da pelas
possibilidades do meio fisico do qual cada um se originou. Bazerman (2005:31)
revela que se compreendermos géneros como fendmenos de reconhecimento
psicossocial, eles serédo “parte de processos de atividades socialmente organizadas”.
Assim, o autor complementa dizendo que “géneros emergem nos processos sociais
em que as pessoas tentam compreender uma as outras suficientemente bem para
coordenar atividades e compartilhar significados com vistas a seus propoésitos
praticos”.

Marcuschi (2002) afirma que os géneros séo textos historica e socialmente
situados. Produzimos textos ao longo de nossas vidas de acordo com as
ferramentas disponiveis em cada periodo histérico, bem como de acordo com as
nossas necessidades. Além de os géneros convencionados pelo poder de
instituicdes que prestam servicos indispensaveis para o convivio social (contas de

luz, agua; imposto de renda, boletos bancarios, entre outros), géneros relacionados

* Mais adiante, mostraremos um exemplo de charge virtual que faz uso de imagens reais das
personagens.
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a cultura e ao lazer também foram criados como forma de satisfazer determinadas
necessidades fundamentais ao homem: entretenimento, prazer, critica, ideologias
etc. “Géneros textuais se constituem como agdes sbcio-discursivas para agir sobre o
mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo”. (Marcuschi, 2002:22)
Dessa maneira, emerge o género charge, um género midiatico que tem por funcao
social provocar o efeito do humor associado a critica.

Entre o final do século XVIII, inicio do século XIX, o desenhista francés
Honoré Doumier fez uma critica ao governo de sua época no jornal “La Caricature”.
Ele, para fazer sua critica, exp0s sua opinido através de um desenho, ou seja, de
uma charge. O género ganhou “forca” e outros jornais passaram a publica-lo. A
charge jornalistica impressa perpassou as fronteiras da Franga e conquistou os
jornais do mundo inteiro. Ainda hoje ela é uma ferramenta utilizada como meio de
divulgar acontecimentos sécio-politicos de maneira critica e bem-humorada. No
entanto, com o advento da tecnologia, mais especificamente, com o surgimento da
Internet, esse género ganhou outras propor¢cées. Além de a charge impressa, ha,
também, a charge virtual (doravante CV).

O site que disponibiliza as charges produzidas pelo autor Mauricio Ricardo,
que exibe suas charges, diariamente, no sife www.charges.com.br, passou a ser
divulgado por volta dos anos 2001/2002 . Nele, as charges sao arquivadas por um
tempo e, por terem um carater efémero, com o passar dos acontecimentos, vao
sendo substituidas por outras de tematica atualizada. Mesmo assim, muitas vezes, o
autor traz a tona uma charge mais antiga, intitulada “Classicos da Charge” que,
apesar de sua producdo mostrar um fato que ocorreu em um determinado tempo
passado, sua tematica ainda pode ser considerada atual, pois o fato mostrado ainda
esta em vigor. As CVs podem ser divididas em quatro categorias, com base nos
critérios mostrados a seguir:

1. Musicais (denominadas pelo autor de charges-okés) - charges que fazem uso
de parddias de musicas que estdo em vigor;

2. Entrevista (denominadas pelo autor de Tobby Entrevista) - charges que
supdem uma entrevista com politicos, animais e celebridades;

3. Politico-sociais - charges que se utilizam do meio politico e do social com o

intuito de criticar;
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4. Celebridades - charges que satirizam as personalidades.

Presenciamos nas CVs abordagens de manifestagdo critica. Elas, assim
como a charge impressa, t&ém por fungéo social® satirizar, ironizar, criticar através do
humor. Além disso, observamos que as CVs também fazem uso de caricaturas;
porém elas vao se diferenciar das charges impressas por fazerem uso de recursos
audiovisuais proporcionados pela tecnologia. Som, imagem, movimento, seqléncia
de quadros, entre outros, sdo algumas das caracteristicas que compdem esse
género.

Bazerman (2005:30-31) mostra que temos a tendéncia de identificar e definir
0s géneros através de algumas caracteristicas definidoras de sua forma e, apesar
desse conhecimento ser bastante util para atribuirmos sentido aos géneros com os
quais nos relacionamos, nos da, também, uma visao reducionista e incompleta de
géneros; pois apesar de boa parte dos géneros manterem um padrdo (fator
importante para o conhecimento, a familiaridade e a utilizacdo dos mesmos), eles
possuem uma estrutura maleavel. Tais aspectos sao também pontuados por
Marcuschi (2005:18), ao mencionar que os géneros ndo sido modelos estanques,
nem estruturas rigidas e sim entidades dinamicas, “formas culturais e cognitivas de
acao social corporificadas de modo particular na linguagem”. Assim, os géneros
mantém uma determinada estrutura padronizada que pode ser alterada de acordo

com as necessidades sociais e culturais, como ilustram os exemplos abaixo:

A charge virtual, além de criticar, satirizar e ironizar, aproveita datas e acontecimentos marcantes
para render homenagens a alguém ou a alguma data comemorativa, sem, no entanto, fazer uso da
critica, como, por exemplo, a morte do Papa Jodo Paulo Il etc.
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EXEMPLO 1 — Debate®

(Folha on-line/2006)

EXEMPLO 2 - Debate Bate

® Vale lembrar, que estamos nomeando o exemplo 1 de charge impressa, devido a este género, até
pouco tempo, ser divulgado apenas através da impressao no vegetal. No entanto, hoje, também,
podemos encontra-lo na Internet.
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(charges.com.br/2006)

Tanto a charge impressa quanto a virtual abordam o mesmo tema politico,
nesse caso, o debate dos candidatos a presidéncia (Luis Inacio Lula da Silva e
Geraldo Alckmin) que passaram para o segundo turno em 2006. A charge impressa
mostra as “armas” que cada candidato possui para se enfrentarem. Estas remetem a
objetos primitivos utilizados em prol da violéncia, fato que nos leva a uma retomada
do passado da politica de uma maneira geral, pois as brigas entre candidatos e
partidos tém bases “antigas”. A critica consiste no fato de os candidatos levarem a
tona nos debates ataques que abalam a moral de cada um, quando, na verdade,
deviam estar esclarecendo as duvidas dos eleitores em relagdo as suas propostas
de governo. A segunda charge faz a mesma critica; porém, a presenca da linguagem
verbal atrelada as imagens, angulagbes que enfocam cada personagem, um maior
detalhe no cenario (painel formado por palavras que revela um panorama da politica
nacional: lama, corrupgédo, denuncia, conchavo etc), som, expressdes faciais e
gestos dos candidatos, bem como uma maior quantidade de quadros, propicia ao
interlocutor uma maior possibilidade de verificar o assunto e, portanto, a critica.

Percebemos que, apesar da tematica das charges (impressa e virtual) ser a
mesma (politica), bem como sua fungéo social (critica, ironia, humor etc), o suporte
no qual a CV se insere permite a utilizagéo de alguns recursos (som, movimento etc)
que mostram o quanto ndo podemos classificar os géneros como algo rigido,
estanque. Marcuschi (2005:18) deixa claro que, do mesmo jeito que a lingua sofre

variacao, os géneros também irdo variar, pois precisam se adaptar aos processos
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culturais presentes na sociedade. O autor complementa afirmando que “hoje, a
tendéncia é observar os géneros pelo seu lado dindmico, processual, social,
interativo, cognitivo, evitando a classificagédo e a postura estrutural”.

Uma prova da dinamicidade e plasticidade dos géneros é percebida através
das CVs. Desde a criagdo do site que contém as CVs produzidas por Mauricio
Ricardo, este tenta aprimora-las através da busca de uma maior interatividade com o
leitor. Assim, além de o leitor ter a op¢do de escolher se quer fazer “download”,
escolher a versdao com som ou legendas, atribuir nota, comentar, enviar para
alguém, bem como enviar sugestbes de temas a serem exibidos nas charges, o
autor, muitas vezes, solicita a participacdo direta do leitor em algumas charges
através de comandos que este necessita utilizar, como mostra o fragmento da

charge a seguir:

EXEMPLO 3 — Fragmento de Cal¢cada da Fama

PLAY

ATENCAO! USE OS BOTOES DE
"PLAY" PARA PASSAR PARA
AS CENAS SEGUINTES!

17
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V¥

LUAA

(charges.com.br/2005)

O leitor, para visualizar a charge, precisa dar os comandos através dos
botdes que aparecem em cada quadro, para que a charge mostre a seqUéncia de
seus quadros. A charge tem como cenario uma calgada, fazendo alusdo a calgada
da fama que ha em Hollywood, que contém a assinatura dos “astros” americanos. A
“calgcada da fama” brasileira, mostra a visdo do chargista em relagdo a composi¢des
de alguns “astros brasileiros”. Ele faz uso de algumas peculiaridades que
caracterizam as personagens; por exemplo, a assinatura do presidente registrada
com o “L” invertido reflete mais uma critica, agora, no que diz respeito a escolaridade
do presidente Lula, ja que este ndo possui curso superior; desse modo, muitas
vezes, € atribuido a ele o titulo de “semi-analfabeto”, servindo de base para a
exploragao da critica Além disso, a charge mostra uma das maos do presidente Lula

com apenas quatro dedos, perda essa que ele sofreu em seu antigo trabalho como
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torneiro mecanico, caracteristica bastante utilizada pelos chargistas e humoristas, de
uma maneira geral, para caracterizar o presidente. Em contrapartida, ao aludir a
apresentadora de TV Daniele Cicarelli’, o autor da charge enfatiza o fato desta ter
um dedo a mais em um dos pés. Para complementar seu perfil, o chargista evidencia
o tamanho deles, ja que ela, além de apresentadora, também é modelo, e por ser
bastante alta, tem os pés grandes. Desse modo, o autor vai compondo o perfil de
outros famosos, através de tragcos que dizem respeito a suas caracteristicas fisicas
ou relativas a personalidade de cada um.

Bazerman (2006:10) mostra que o carater dindmico, interativo e agentivo dos
géneros (no que diz respeito a utilizacdo dos géneros escritos) “significa que no
centro de nossa teoria devem estar pessoas que querem realizar coisas através da
escrita em um mundo em mudanca”. Nés agimos através dos géneros. O produtor
da charge age socialmente através de seu juizo de valor. “(...) nossos textos sdo
atos de nossa vontade, motivados pelos nossos desejos e intengbes”. (Bazerman,
2006:13). Dessa forma, assim como os produtores dos géneros sao agentes, seus
consumidores também o s&o, pois, como mostra o exemplo 3, o leitor age
diretamente no género, ndo sé através da leitura deste, mas também através das
acobes por ele realizadas e dos comandos que d&o sequéncia a charge.

Vale ressaltar, também, que o chargista propicia aos leitores charges que
contém varios episddios. Esses episddios sao inacabados, para que, no dia
seguinte, haja a continuagdo de um novo capitulo, lembrando um desenho animado
seqlienciado, uma novela, uma minissérie etc. O leitor passa a ser uma espécie de
“telespectador”, pois ele precisa acompanhar os capitulos da charge para saber o
que vai acontecer com as personagens envolvidas no dia seguinte. Kress (2003:89-
90 apud Marcuschi 2005:25, grifos do autor)

postula que a mobilidade dos géneros permite dizer que caminhamos
para uma “hibridizacdo” ou “mesclagem” de géneros de tal ordem
que podemos chegar a uma situacdo em que ndo mais haja
“categorias de géneros puros e sim apenas fluxo”.

’ Na calgcada da fama brasileira, o0 nome da modelo e da apresentadora Daniele Cicarelli aparece na
forma reduzida “Dani”, que € o apelido dado, na maioria das vezes, para as pessoas chamadas
Daniele, Daniela, Daniel.
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A série intitulada “S6 Levando” é composta por dez episodios seqlienciados.
A tematica abordada nos capitulos é de carater social, mostra como nucleo
principal das personagens, uma familia de quatro integrantes (pai, mae, filho e
filha). No entanto, essa familia tem sua base estrutural totalmente abalada: o pai
— desempregado, mentiroso, enganador; a esposa - infiel, “trambiqueira”,
interesseira; a filha — mente para familia dizendo ser estudante universitéria,
quando, na verdade, ndo é estudante, e sim uma garota de programa; o filho — é
adotivo, pois tem como pais biolégicos um casal alemao, o que faz dele loiro com
olhos azuis; ele se veste como rapper, porque nao aceita sua origem. A titulo de
ilustracdo, abaixo estdo alguns quadros (correspondentes ao primeiro quadro —

inicio da charge) que contém os episodios sequenciados.

EXEMPLO 4 — Fragmento de S6 Levando (parte 1)

(charges.com.br/2006)
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EXEMPLO 5 - Fragmento de S6 Levando (parte 2)

(charges.com.br/2006)

Os exemplos 4 e 5 ilustram o primeiro quadro dos capitulos 1 e 2 da série “Sé
Levando”. Como o exemplo 4 mostra o primeiro epis6dio da série, o item “capitulos
anteriores” exibido a partir do capitulo 2 em diante, ndo aparece. Interessante é o
efeito de luminosidade e cores que a charge utiliza nesse primeiro quadro. Nos
exemplos 4 e 5, o leitor, ao situar o mouse em cima do item “conhega os
personagens”, além de o vermelho das letras tornar-se mais vivo, as personagens
sdo evidenciadas, como mostra o exemplo 4. Caso o leitor clique nesse item, é
aberta uma nova janela na pagina do site das charges, que ird mostrar o perfil das
personagens que fazem parte da série. Da mesma forma, ocorre com o exemplo 5.
Ao situar o mouse no item “capitulos anteriores”, a cor amarela das letras é
evidenciada e as luzes da fileira de casas que compdem o cenario s&o acesas. Se o
leitor clicar nesse item, ele tem acesso as charges anteriores.

Um outro ponto que merece atencdo € a nao-utilizagao (apenas) de
desenhos caricaturados. Em algumas CVs, o autor expde as imagens das
personagens reais. No entanto, as falas dessas personagens séo ficticias e as
situagbes por elas vivenciadas nos quadros sao moldadas com a finalidade de
promover o humor, a critica. No fragmento da CV que segue, o autor constréi um
didlogo imaginario entre duas personalidades norte-americanas, que fazem de tudo
para “aparecerem” na midia, ja que estas, s6 conseguem obter a renda necessaria e
“desnecessaria” para seus sustentos, através de suas apari¢des “escandalosas”, nos

meios de comunicagao.
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EXEMPLO 6 — Fragmento de Megafusédo
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(www.charges.com.br/2006)

Mais uma vez, a partir desse exemplo, observamos o quanto os géneros sao
fatos sociais, dindmicos e flexiveis. Bazerman (2005:31) atenta para o fato de que,
ao definirmos géneros como apenas conjuntos de tragos textuais, ignoramos o papel
dos individuos no uso e na construgdo de sentidos. Ignoramos as diferengas de
percepcao e compreensdo, 0 uso criativo da comunicagdo para satisfazer novas
necessidades percebidas em novas circunstincias e a mudangca no modo de
compreendermos o género com o decorrer do tempo”. Os géneros evoluem e se
moldam de acordo com os padrdes sociais estabelecidos. Cada vez mais
presenciamos uma “mescla” de caracteristicas que compdem varios géneros; dai,
estabelecer critérios estruturais para definir géneros é restringir ndo sé a criatividade
de quem os produz, como o0 seu papel ativo na sociedade, ou seja, sua

dinamicidade.
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1.2 A CHARGE VIRTUAL E A MULTIMODALIDADE

Dionisio (2005) chama atenc&o para os avangos tecnologicos, pois estes
estdo colaborando para a diversidade de arranjos no processamento textual, visto
que os géneros estdo com uma maior liberdade de manipulagéo — por parte de seus
usuarios - devido ao meio fisico que os transmitem. A charge virtual € um exemplo
dessa diversidade de arranjos propiciada pelo seu meio fisico. Nela, seu produtor
integrou imagem, movimento, som e texto verbal. Além disso, a charge ganhou um
nuamero maior de quadros, condi¢do essa que permite aos leitores um “tempo maior”
para digerir a critica, pois, se compararmos a CV com a charge impressa,
verificamos que a critica presente na segunda € exibida de forma condensada em
um ou dois quadros, fato que exige do leitor uma compreensdo agucada da critica

por ela ofertada. Vejamos o exemplo a seguir:

EXEMPLO 7 — Charge Impressa

(Jornal do Comércio/2006)

Para compreender a critica exibida na charge em questdo, o leitor precisa
estar situado no fato social que a envolve. Temos como personagens o presidente
do Brasil Luis Inacio da Silva (Lula), pertencente ao PT (Partido dos Trabalhadores),

que estava, no periodo, como candidato a reeleicdo e o0 candidato a presidéncia
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Geraldo Alckmin do PSDB (Partido Social Democrata Brasileiro). A charge mostra os
candidatos tentando conseguir o apoio do PMDB (Partido Movimento Democrata
Brasileiro), que se encontrava dividido: uma parte apoiava Lula e outra parte apoiava
Alckmin. O local que mostra a placa do PMDB assemelha-se a uma casa de
“programas baratos” ou a um cortico. Suas paredes estdo com parte do reboco a
mostra e ha um varal com pecas intimas penduradas. Isso tudo devido o partido
estar em uma situacéo ruim e, portanto, provavelmente, em busca de quem tiver a
melhor “oferta”. No entanto, toda a critica esta situada em apenas um quadro. Nesse
caso, em especial, pouco se verifica a utilizacdo da linguagem verbal, assim, o leitor
devera atinar para a leitura da imagem, os provaveis gestos das personagens, bem
como o cenario mostrado.

A CV, por utilizar um ndimero maior de quadros seqiienciados, o que permite,
na maioria dos casos, a consonancia entre as linguagens verbal e n&o-verbal,
possibilita ao leitor uma compreens&o maior da critica por ela exibida. Stéckl (2004)
chama atencéo para o fato de observarmos como as modalidades interagem e s&o
organizadas no texto e no discurso, levando em consideragao que, geralmente, as
modalidades s&o vistas individualmente. Os diversos modos de representagcdo que
compdem a CV sédo fundamentais para a sua construgdo e para o seu sentido. A
perda de um de seus modos (audio, movimento etc) afeta diretamente na
compreensao de sua critica, em seu efeito de humor; como, por exemplo, a retirada

da CV de seu meio fisico para o papel, como mostra o exemplo que segue abaixo:
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EXEMPLO 7 — Tobby entrevista Jom e Terry
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(charges.com.br/2006)

Este exemplo fala sobre a censura de alguns desenhos da dupla Tom e Jerry,

que tem as iniciais de seus nomes trocadas (Jom e Terry), caracteristica do quadro
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de entrevistas, tendo em vista que as personagens aparecerem fumando.
Interessante é perceber que, mesmo o interlocutor ndo estando situado no contexto
social que envolve a charge, os varios quadros seqlenciados, bem como as pistas
informadas pela linguagem verbal, situa o leitor no assunto abordado; mesmo que
este ndo vislumbre a totalidade da critica, até mesmo porque o chargista critica
assuntos paralelos: politica, desenhos japoneses, censura etc. Mas, ainda assim,
através do numero de quadros, a movimentagdo e expressao das personagens em
conjunto com que estd verbalizado servem como ferramentas facilitadoras para a
construgcdo de sentido do assunto explanado. Além disso, 0s mecanismos
multimodais propiciam ao leitor a observancia do humor, fator esse dificil de ser
perceptivel aqui, tendo em vista que a charge ndo se encontra no seu meio fisico,
perdendo, portanto, caracteristicas fundamentais para a promoc¢do do gracejo.
Desse modo, o leitor deixa de presenciar, por exemplo, 0 sotaque das personagens,
fator que o chargista revela para enfatizar o humor no género, ja que o gato é fanho
e o rato é gago.

Vale lembrar que, além dos recursos de audio, as movimentacdes dao vida as
personagens. Elas esbogcam, através de suas expressdes faciais, indignacao, ironia,
raiva, paixdo, sarcasmo; enfim, suas expressdes e seus gestos sdo fatores
imprescindiveis para a construgdo humoristica e critica das charges. O recurso de
audio tem tanta importancia na caracterizacdo das personagens que o proprio
chargista afirma isso no primeiro quadro que apresenta a charge, como mostra

abaixo:
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EXEMPLO 8 — Toda forma de poder

(charges.com.br/2006)

Kress (2003:86, apud Marcuschi 2005:28, grifos do autor) ressalta que

ndo podemos ignorar que hoje vivemos uma ‘era de novos meios’ de
comunicagéo e que a teoria de géneros ndo pode esquecer isto. Ndo
temos apenas uma escrita alfabética no ocidente, ‘mas uma escrita
alfabética no contexto de outros modos co-ocorrentes’ que se
afiguram relevantes para o processo comunicativo. Assim, além dos
modos linguisticos, isto é, a fala e a escrita, temos de dar conta dos
demais modos a eles integrados, tais como som, imagem, gestos,
imagens em movimento etc.

Desse modo, quando acessamos o género CV, precisamos estar atentos as
mudangas sociais, culturais e tecnoloégicas que estdo a nossa volta, que exigem de
nos, como leitores, em nossa pratica de leitura e de escrita a aplicabilidade de varios
mecanismos ao mesmo tempo. Leitura porque necessitamos ativar os comandos
gestuais, sonoros, linglisticos, entre outros, para a compreensio do género; escrita
porque o site disponibiliza meios de interagao (/inks), tais como: “fale com o autor”,
“‘envie para um amigo”, sugestdes, comentarios etc. Tais recursos, em conjunto,
atribuem sentido para seus usuarios. Stéckl (2004) explana que a multimodalidade
esta relacionada a artefatos comunicativos e processos que combinam varios

sistemas de signos (modalidades) e cuja producdo e recepgdo pedem aos
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comunicadores a inter-relacdo semantica de todos os repertérios de signos
presentes. Wysocki (2004:123-126 apud Dionisio 2005:166) diz que “todos os textos
com base numa tela do computador e numa pagina sdo visuais e seus elementos
podem ser analisados”.

Atrelar os recursos multimodais para significar os textos nem sempre é tao
facil. Kaindl (2004) mostra que as tradugdes de histérias em quadrinhos deixam a
desejar justamente por privilegiarem a linguagem verbal para mostrar o humor do
género. O autor acrescenta que a dimensao linglistica é importante, mas que se faz
necessario acoplar a dimensao verbal com a dimensao néo-verbal. Desassociar os
recursos oferecidos pelo género CV é desconstruir a sua funcdo social. Um dos
exemplos apontados pelo pesquisador mostra uma determinada tira que, ao ser
traduzida da lingua francesa para a lingua alema, perdeu boa parte de seu humor,
justamente porque o que estava verbalizado em francés era uma expressao
idiomética também demonstrada na imagem. Como na lingua alema, n&o havia
traducédo para essa expressdo idiomatica, o que estava sendo representado na
imagem nao tinha sentido algum. E fundamental que se leve em conta o conjunto
dos elementos multimodais, pois a critica, o humor, a ironia e as referéncias culturais
estdo presentes nos gestos, expressdes, falas, sotaques das personagens, bem

como no cendrio no qual a agao se desenrola.

1. 3 INTERTEXTUALIDADE® E MULTIMODALIDADE

A intertextualidade ¢ inerente a CV, até mesmo porque para o autor criticar
alguém ou alguma coisa se utiiza de algo da esfera social: pessoas,
acontecimentos, instituicbes etc. Mas a questdo estad na forma como os elementos
intertextuais sdo empregados na constituicdo dos mecanismos multimodais. Cada
vez que o chargista recorre a outros textos para construir suas charges, algumas
“pistas” desses textos s&o sinalizadas através dos elementos multimodais, seja na

caricatura, nos gestos, nos objetos, nas musicas, entre outros.

¥ Estamos utilizando o termo intertextualidade, em detrimento do termo interdiscursividade, com base
na teoria de Bazerman (2006:92), que concebe intertextualidade de uma forma ampla, por evocar ndo
s6 a representacdo da situacdo discursiva, como, também, seus recursos textuais e 0 modo como
esses textos se posicionam diante de outros textos e os usa.
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Muitos dos elementos intertextuais mostrados nas CVs sao explorados
através de seus recursos multimodais e, em especial, os recursos de audio e
animacgao. Muitas das CVs utilizam parédias de musicas para a sua constituicao.
Essas charges sdo chamadas pelo autor de “charges-okés”. O proprio nome das
charges remete a um outro termo “videoké”, que consiste em um aparelho que
reproduz apenas a melodia das musicas sem a letra, pois mostra a letra na tela da
televisdo para que alguém acompanhe e cante. As charges-okés levam esse nome
pelo fato de a letra das parddias aparecem nos quadros para que o leitor possa
acompanhar, porém, diferente do videoké, tanto a melodia quanto a letra sdo
transmitidas através do audio. Geralmente, o autor escolhe uma mdusica para
parodiar que se remeta, de alguma forma, ao assunto abordado na charge, como

mostra o exemplo a seguir:

EXEMPLO 9 - Baba
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(charges.com.br/2002)

Nesse exemplo, o chargista faz uma parédia da musica “Baba Baby” da cantora
Kelly Key. A musica original utiliza a expressao “baba” no sentido de um homem “babar”
por uma mulher, ou seja, deseja-la imensamente. J4 a parddia utilizada na charge, a
palavra “baba” foi empregada no sentido de fazer o trabalhador, que ganha apenas um
salario minimo, “babar” pelo alimento exposto no supermercado, visto que este nio
ganha o suficiente para té-lo. A critica feita ao baixo salario, ao aumento do pre¢o dos
alimentos, a falta de conscientizagéo politica, entre outras, sera reforcada com base na
expressao “baba”, que sera exibida através da personagem que fica com a lingua para
fora, “babando” pelo alimento que n&o pode possuir. Vale ressaltar, que a animagéo sera
estabelecida de acordo com o que é apresentado pela musica. Como quem canta a
parédia € a caixa de supermercado (mocga loira, de seios fartos, semelhante a cantora
Kelly Key) que, provavelmente, “baba” todos os dias em seu ambiente de trabalho
(supermercado) por, também, ganhar um baixo salario, a personagem que representa um
trabalhador (operario) vai reafirmar o que é dito por ela através da confirmagao
estabelecida pela movimentacdo de sua cabeca. A animacao tera um papel fundamental
na demonstragdo da parddia: o olhar do operario para os possiveis itens do
supermercado, seu rosto de “sofrimento”, indignagéo, a concordancia com as palavras da
caixa de supermercado, o balancar dos bragos da caixa de supermercado acompanhando
o ritmo da musica, servem de estampa para a representacédo da cangao.

Bazerman (2006:94) chama atencio para o fato de que a intertextualidade hoje,

apesar de ser um fendbmeno bastante reconhecido, ndo possuir ainda um vocabulario
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analitico, assim, ele lista seis aspectos centrais da intertextualidade denominados niveis
de intertextualidade. No nivel seis, o autor explicita que “cada texto, a todo instante,
depende da linguagem disponivel no momento histérico e faz parte do mundo cultural de
todos os tempos”. Na CV, a mencgéo que se faz a outros textos esta atrelada a fatores
sociais e culturais, fator imprescindivel para a sua compreensao. O exemplo que segue,
apesar de ndo estar reproduzido em sua totalidade, visto que boa parte da charge foi
suprimida, mostra o quanto o compartilhamento das questbes culturais é importante para

a relagao intertextual que o género estabelece.

EXEMPLO 10 — Fragmento de A volta da inflagdo
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(charges.com.br/2004)

Para identificar o humor da charge, o leitor necessita ter um conhecimento
partilhado com os textos citados. A charge faz uma critica a situacdo econdmica
brasileira, que vivia um momento de instabilidade. O autor faz uma espécie de
propaganda televisiva para apresentar o CD intitulado “A Volta da Inflagdo”. O recurso de
audio tera um papel fundamental para a conexdo intertextual estabelecida com a
propaganda, pois, simultaneamente a aparicdo dos quadros, hd um locutor que apresenta
o produto.

O Brasil, durante um determinado periodo, manteve sua economia estavel, no
entanto, esta comegou a entrar em crise e os produtos alimenticios, eletronicos, entre
outros, comecaram a aumentar de preco, por isso a razéo do titulo do CD ser “A Volta da
Inflacdo”. A imagem que aparece na capa do CD é a de um dragdo. Caso o leitor ndo
compreenda absolutamente nada de politica econémica, provavelmente, ira questionar a
razao pela qual aparece a imagem do dragdo que, nesse caso, representa a inflagao,
com suas “chamas” destruidoras, pronta para devastar a populagdo consumidora. Assim,
o autor mostra alguns antigos sucessos musicais, para marcar esta “volta”. Ele faz uso de
trés parddias de musicas para construir a critica, sem, no entanto, alterar seus titulos: O
Portdo, Imortal e Mdusica Urbana. A cada chamada feita pelo locutor aparece um
fragmento da parddia, com seu possivel cantor, com a mesma estrutura de uma
propaganda de CD televisiva. Interessante é a caracterizacdo do dragédo na exibicao de
cada parodia, pois o chargista utiliza objetos, componentes fisicos, expressées e gestos

que compdem o cantor original das musicas parodiadas. Por exemplo, quem canta “O
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Portdo” & o cantor Roberto Carlos, que possui os cabelos grisalhos e um pouco
compridos, além disso, durante muito tempo ele usou uma pena como brinco em uma de
suas orelhas. Vale lembrar que Roberto Carlos costuma inclinar o pedestal do microfone
ao cantar e que, geralmente, ele 0 mantém no suporte, tendo em vista que o cantor pouco
se desloca no palco. O chargista aproveitou essas caracteristicas do cantor (modo de
portar-se no palco, tipo de microfone etc) para transpor para o dragdo. Da mesma forma,
ele fez com as outras duas parddias, “Imortal”, originalmente cantada pela cantora Sandy,
que também tem suas caracteristicas mostradas no dragao (meiga, calma, cabelos lisos)
e “Mdasica Urbana”, originalmente cantada pelo grupo Capital Inicial (cabelos curtos,
guitarra, brincos na orelha, camiseta etc). No entanto, para fazer as associagdes das
caracteristicas mostradas no dragdo, com os cantores originais, o leitor precisa conhecé-
los, compartilhar desse conhecimento cultural, caso contrario, muito do gracejo é perdido.

Na mostra dos locais de vendas do CD (lojas, supermercados, postos de
gasolina), o autor aproveita para realgcar ainda mais a sua critica, visto que a inflagdo
pode ser vista e sentida em cada estabelecimento por ele mencionado. Um outro ponto
que merece destaque é o final da apresentagcdo do CD pelo locutor, tendo em vista que
este cada vez que menciona o preco do CD, logo precisa “atualizar” o pre¢co devido ao
aumento proporcionado pela inflagdo. Assim, a cada novo prego, um som de maquina
registradora aparece como “pano de fundo”, para ilustrar a critica. Um outro exemplo de
como o aspecto cultural é relevante para o reconhecimento do intertexto, bem como, a

identificacédo da critica na charge, segue abaixo:
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EXEMPLO 11 — Fragmento de Sabe quando o Lula vai ganhar?
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(charges.com.br/2002)

O chargista, na apresentacdo da charge, pergunta ao leitor “Sabe quando o
Lula vai ganhar?”, enquanto isso, o cenario mostra um quarto com pessoas dormindo. Até
entdo, o leitor ndo sabe de quem se trata, até o despertador, ao atingir as 7 h, tocar e
Lula levantar. Mesmo o cenario estando escuro, uma forma de demonstrar que as luzes
estavam apagadas e portas e janelas fechadas para impedir a claridade, pela sombra da
personagem Lula o leitor tem condi¢cbes de identifica-la através de alguns de seus
atributos fisicos: orelhas salientes, abdémen acentuado etc. Em seguida, um pedaco do
teto despenca, Lula fica sem compreender, quando aparece um santo “simpatico”
dancando. A intertextualidade vai ser definida a partir do momento que o leitor ativar
alguns conhecimentos relativos tanto a um comercial de venda de carros, quanto a um
velho dito, bastante difundido na sociedade brasileira. Como é muito comum, no dia de
algum santo, as pessoas pedirem algo, quando este “algo” é improvavel de acontecer,
surge o velho dito que geralmente é composto por um questionamento seguido de uma
resposta, como, por exemplo: “Sabe quando vocé vai ganhar na loteria? No dia de Sao
Nunca. Esse dito € utilizado para causas “impossiveis”, visto que nio existe Sdo Nunca,
ele apenas foi criado para fazer uma ironia através do advérbio “nunca”,ou seja, o pedido
nunca sera realizado. Assim, um comercial de uma determinada concessionaria de
veiculos utilizou-se desse mote para fazer a propaganda das facilidades oferecidas pelo
estabelecimento para a compra dos veiculos. Desse modo, aparece o cliente lamentando-
se, ao olhar para o carro, dizendo que s6 no dia de Sao Nunca podera obté-lo, dai, surge
0 “Sao Nunca” (simpatico, dancante, festeiro), para surpresa e felicidade do cliente que

consegue, com a ajuda de S&o Nunca, fazer com que, o que era “nunca”’, se tornasse
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possivel, no caso, a compra do carro. Da mesma forma, Lula depois de duas tentativas
frustradas a presidéncia, sente-se mais confiante, como pode ser percebido em seu
semblante ao verificar que a causa da quebra do teto de seu quarto era a descida de
“Sdo Nunca”, sempre alegre, dancando, simpatico (do mesmo modo que mostra a
propaganda televisiva).

Os recursos multimodais empregados nessa charge servirdo como uma
ferramenta importante para a construcao da relacéo intertextual, tanto pela musica de
fundo que aparece com Sao Nunca, que € a mesma do comercial, quanto pela animacgao
que permite a personagem Sao Nunca realizar a mesma coreografia mostrada pelo S&o
Nunca da propaganda. Além disso, o efeito de luminosidade para contrastar o quarto
escuro, com a quebra do teto e, conseqlientemente, a entrada da luz do sol pelo teto,
serve de apoio para o desenrolar da histéria apresentada na charge, bem como na
apari¢cdo de alguns elementos (pijama de estrelinhas de Lula, quadro com estrelinhas),
que sinalizam para uma outra fonte intertextual: o PT (Partido dos Trabalhadores) partido
ao qual Lula é filiado e tem como simbolo uma estrela vermelha.

Os mecanismos multimodais (audio, animagéo, texto verbal etc) servem de
apoio para fixar, ainda mais, as construgdes ideolégicas provenientes da critica abordada
nas CVs. Os discursos propagados pelas personagens s&do moldados com base nos
gestos, expressdes faciais, objetos, cenario que complementam e (re)afirmam as praticas
sociais estabelecidas pelas estruturas socio-politicas que compdem a sociedade. Assim,
a observancia do discurso como uma pratica social sera o foco do capitulo que segue,
que visa o discurso numa perspectiva critica, tendo em vista que somos concebidos com

base em nossos discursos e nos discursos da esfera social, de uma maneira geral.
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CAPITULO 2
ANALISE CRITICA DO DISCURSO

“A linguagem é o arame farpado mais poderoso para se
garantir o poder”.

Mauricio Gnerre

Ao encararmos a linguagem como a pratica social por exceléncia e,
consequentemente, formadora de representacbes e significagbes (Kress apud
Pedro, 1998:27), inevitavelmente estamos considerando o contexto social como
norteador das praticas discursivas sOcio-historico-culturalmente  situadas,
representadas por nds, sujeitos tanto construidos por estas quanto delas
construtores. No entanto, a énfase no social ndo negligencia os papéis de outros
aspectos, como o cognitivo e o psicologico, que sao vistos como resultantes da
bagagem histérica de cada individuo. Como atores ativos, perante a sociedade,
estamos sujeitos a escolha de elementos linglisticos que determinam as nossas
ideologias e constroem identidades e relagdes de poder. Diante disso, torna-se
objeto de estudo da Analise Critica do Discurso (doravante ACD) as relagdes de
poder e de dominagdes legitimadas pelo uso da linguagem e as mudangas sociais
que esse uso pode promover. Deste modo, temos uma relacdo dialeticamente
estabelecida entre discurso e sociedade, em que esta molda aquele e é por ele
moldada. (Fairclough, 2001:91). Percebemos, entdo, que a ACD & uma disciplina
que esta posicionada na interface entre os estudos sociais e os linglisticos (estes
baseados na perspectiva funcionalista de Halliday) e que procura estabelecer um

constante dialogo entre essas duas areas do saber.

2.1 ACD: ENFOQUE SOCIAL

Norman Fairclough, notadamente o principal analista critico do discurso, situa
esse ultimo termo entre as praticas sociais e, portanto, distante do carater individual
da linguagem da perspectiva estruturalista: “ao usar o termo ‘discurso’, proponho
considerar o uso de linguagem como forma de prética social e ndo como atividade

individual ou reflexo de variaveis institucionais”. (Fairclough, 2001:91)
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Assim, a ACD tem como um de seus principais objetivos “mostrar como as
praticas linglistico-discursivas estdo imbricadas com as estruturas sociopoliticas,
mais abrangentes de poder e dominacgao” (Kress, 1990 apud Pedro, 1998: 22). As
diferengas existentes entre grupos sociais se dao pela dominagéo de um grupo para
outro. Exemplo claro desse tipo de dominacdo pode ser percebido através da
linguagem publicitaria, que precisa manipular seu discurso para envolver e atingir
seu publico-alvo. Esse aspecto das relagbes entre os sujeitos, no que diz respeito a
assimetria entre os discursos e, por conseguinte, o poder exercido de um dos
participantes sobre o(s) outro(s) € considerado como um dos critérios fundamentais
da problematizagéo tetrica da ACD e ja citado por Kress (1990, apud Rezende e
Ramalho, 2006:27), do que podemos concluir que nunca ha paridade total entre os
individuos nas praticas socio-discursivas por eles desempenhadas. Por essa razao,
a ACD tem como foco as tematicas sociais (desigualdade social, racismo, sexismo,
etc.) que mostram as relagbes de poder, relagbes sociais, construcdo identitaria
apreendidas dos discursos.

A respeito dessa dominagdo, reflexo de praticas discursivas, soam de
maneira bastante produtiva as palavras de Van Dijk, segundo o qual a dominacéo é
‘o exercicio do poder social por elites, instituicdes ou grupos, que resulta em
desigualdade social, onde estéo incluidas a desigualdade cultural e a que deriva da
diferenciacao e descriminagéo de classe, raga, de sexo e de caracteristicas étnicas”.
(Van Dijk, 1993 apud Pedro, 1998:25).

2.1.1 CONCEPGAO TRIDIMENSIONAL DO DISCURSO

Considerando essas praticas sociais como fundamentais no estudo do
discurso, mas sem menosprezar a importancia dos aspectos linglisticos e
interacionais, Fairclough, em sua Teoria Social do Discurso, apresenta-nos uma
perspectiva tridimensional da analise do discurso. Para esse teoérico, haveria trés
dimensdes por meio das quais seria possivel observar analiticamente as relagdes
estabelecidas no evento discursivo: as dimensdes da pratica textual, da pratica
discursiva e da pratica social.

O discurso enquanto pratica textual esta relacionado as regras de producgéo

do texto, a forma como ele é tecido e como sua textura € adquirida. Na analise
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textual, segundo o autor, sdo consideradas as caracteristicas formais do texto e, por
isso, ela pode ser organizada em quatro itens: vocabulario, gramatica, coeséo e
estrutura textual (Fairclough, 2001: 103). No que diz respeito ao vocabulario, é
interessante notar que, como bem frisa Fairclough, “os significados das palavras e a
lexicalizacdo de significados s&o questdes que sado varidveis socialmente e
socialmente contestadas, e facetas de processos sociais e culturais mais amplos”
(Fairclough, 2001: 230). Desta forma, o uso de itens lexicais tem implicagbes
politicas e ideoldgicas, e permite a construgcdo da realidade de um modo especifico.
Um exemplo de como as escolhas lexicais acentuam o carater ideolégico do

discurso, pode ser visto na charge virtual reproduzida abaixo:

EXEMPLO 12: Brasileira pobre, revoltada, canta: “Amor e Sexo”, da Rita Lee
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(www.charges.com.br/2006)

Como podemos observar, todo o discurso da charge é construido a partir de
itens lexicais que, apesar de estarem no mesmo campo semantico, veiculam valores
diferenciados, no que diz respeito ao aspecto sécio-cultural. Termos como “frouxo”,
“tarado”, “trambiqueiro” e “caloteiro” contrapondo-se aos “complacente”, “caliente”,
“negociante” e “relapso”, respectivamente, tracam um perfil caracteristico, reflexo de
uma convencao patrocinada pela sociedade, de dois grupos dicotémicos: a classe
desprovida economicamente (na charge, descrita pelo termo “pobre”) e a classe
provida economicamente (na charge, descrita pelo termo “rico”). As escolhas lexicais
mencionadas para grupo dos “pobres” atribuem a este um valor pejorativo, que
servem para demarcar a posi¢do econdmica da qual faz parte. Essas escolhas s&o
reafirmadas pela estrutura recorrente classe social + o verbo “ser”, em que 0 uso

desse verbo da idéia de que cada uma das caracteristicas associadas aos grupos
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sao constitutivas de sua natureza, impossibilitando uma mobilidade social, ou seja,
criam uma nocéo estratificada de sociedade.

Vale ressaltar que as expressdes valorativas destacadas por aspas, o que
nos permite pressupor que se tratam de alusdes a discursos construidos
anteriormente, sédo reproduzidas de maneira indignada por uma integrante de um
dos grupos abordados. Alguns elementos pictoricos (fogdo, batedeira, geladeira,
avental, vassoura, uniforme etc.) sinalizam para um contexto, em que o leitor através
de inferéncias, ativa conhecimentos, de natureza diversa, da sua memoria social.
Assim, pode-se concluir que a voz enunciadora da charge é produzida por uma
integrante do grupo desfavorecido economicamente — uma empregada doméstica.

Quanto a gramatica, Fairclough (2001: 104) afirma que toda oragdo é
resultante da combinagdo de significados® ideacionais, interpessoais (identitarios e
relacionais) e textuais. Trés dimensdes da gramatica sdo estudadas: transitividade,
modalidade e tema. Em relacdo a transitividade, é relevante o estudo, por exemplo,
das razdes que motivam a escolha da voz passiva, que pode ter fins ideologicos,
como omitir o agente ou a causalidade. Quanto a modalidade, podemos analisar o
uso de alguns itens modalizadores, como verbos modais, advérbios, etc. Outro fator
importante no estudo do discurso enquanto pratica textual é a coesdo. Para
Fairclough, os marcadores coesivos ndao podem ser encarados apenas como
elementos ou propriedades objetivas dos textos, “tais conexdes e inferéncias [que os
falantes precisam fazer para ‘interpreta-las’] podem apoiar-se em pressupostos de
tipo ideolégico”. (Fairclough, 2001:113). Por fim, temos a estrutura textual como item
importante para a analise do discurso critica. Segundo o autor, “a estrutura textual
diz respeito a ‘arquitetura’ dos textos e especificamente a aspectos superiores de
planejamento de diferentes tipos de textos”. (Fairclough, 2001:106).

Essa preocupagdo com a analise do ponto de vista textual € resultante da
influéncia da Linguistica Sistémica Funcional de Halliday, pela qual a Teoria Social
do Discurso se orienta. A respeito dessa relacdo entre a ACD e a linglistica
funcional, discutiremos mais adiante. O texto tem grande relevancia para ACD, pois,
como pontua Magalhdes (2004:2), “os textos contribuem para definir os sentidos

construidos nas praticas sociais. Mas sido as praticas sociais que controlam a

° No topico “ACD: enfoque linglistico”, mais adiante, abordaremos os tipos de significados, propostos
por Fairclough, decorrentes da concepcgao de fungbes linglisticas de Halliday.
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selegdo dessas possibilidades e sua manutencdo ou transformagédo em dominios
sociais particulares, por exemplo, no dominio da medicina, da religido ou do ensino”.
A selecdo de determinadas formas, portanto, ndo é de natureza individual ou
psicoldégica, mas de carater ideolégico e podem construir diversos tipos de
significados. Segundo Fairclough (2001:104), “toda oragcdo € multifuncional”, tendo
em vista que “as pessoas fazem escolhas sobre o modelo e a estrutura de suas
oragcdes que resultam em escolhas sobre o significado (e a construcdo) de
identidades sociais, relagdes sociais e conhecimento e crenga”.

O discurso enquanto pratica discursiva diz respeito a forma como os géneros
textuais sédo produzidos, consumidos e distribuidos. Todo discurso se enquadra em
uma situagdo, em um tempo e um espaco determinado e, por esse motivo, o termo
discurso nos refere também a uma pratica discursiva que permite a realizagdo de
outras praticas sociais (julgar, classificar, informar). A cada um dos processos
discursivos estdo associadas, conforme aponta Fairclough, algumas dimensdes: (1)
ao processo de produgdo associam-se a intertextualidade manifesta e a
interdiscursividade; (2) ao de consumo, a coeréncia; e, finalmente, (3) a distribuigdo
relacionam-se as cadeias intertextuais. (Fairclough, 2001: 283).

Finalmente, o discurso como pratica social se constitui em fungcdo dos
aspectos ideolégicos e hegemdnicos observados na instancia discursiva sob analise.
Fairclough (2001, 117) entende a ideologia como as constru¢des da realidade que
se fundamentam em diversas dimensbes nas praticas discursivas. Isso quer dizer
que o uso de determinadas formas lingliisticas, o que pressupde a escolha de uma
palavra ou estrutura em detrimento de outra, revela uma ideologia e, de certa forma,
serve para que seja estabelecida ou mantida uma forma de dominacgao. Tal posi¢édo
também esta em sintonia com que afirma Thompson, no tocante a ideologia. Para

esse autor, uma analise da dimenséao ideolégica de um discurso:

dedica-se principalmente aos modos como as formas simbolicas se
interseccionam com as relacdes de poder. Dedica-se aos modos
como o sentido é mobilizado no mundo social e serve ai para nutrir
os individuos e grupos que ocupam posi¢cées de poder. (...) estudar
ideologia é estudar os modos em que os sentidos servem para
estabelecer e manter relagdes de dominagdo. (Thompson apud
Costa et al., 1997: 72).
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A charge abaixo &€ um exemplo claro de como as relagbes de dominacao

estao presentes, na sociedade.

EXEMPLO 13 - Hino da Independéncia
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(www.charges.com.br/2006)

A charge reproduzida acima faz uma parddia do Hino da Indepedéncia do
Brasil. Alguns elementos visuais que compdem o cenario reforcam o texto verbal,
uma vez que remetem as cores que caracterizam a bandeira brasileira: azul (no
tapete), verde (no sofa) e amarelo (no pano de fundo). Além disso, ha uma aluséo
ao formato cartografico do Brasil, representado pelo tapete.

Tendo em vista a proximidade do periodo das elei¢cdes para presidente, que
ocorreu no segundo semestre de 2006, o autor da charge dialoga com o Hino da
Independéncia com o intuito de veicular uma critica a situagéo politica do pais. A
partir dai, algumas questdes ideolégicas sao postas em destaque como, por
exemplo, a dominagéao politica em relagéo a populagao brasileira, tendo em vista que
esta ndo encontra alternativas para driblar as imposi¢cdes as quais estd submetida.
Vale salientar que a situagcdo apresentada na CV constitui um microcosmo

(representado por uma familia brasileira) de uma realidade macro — a sociedade
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como um todo. Essa familia, cujos componentes giram em torno da figura paterna e
a esta estao subordinados, se equipara, de certa forma, ao modelo de administracéo
politica, em que o poder se concentra nas maos de uma minoria que “dita” as regras.
Essa minoria vai ser demarcada pela classe politica em contraposi¢do a populagao
e, também, na figura da personagem Sr. Juarez, como pode ser confirmado através
de alguns aspectos textuais e culturais. Um aspecto que pode ser observado é a
maneira como o narrador se refere aos componentes da familia em questdo —
apenas o nome do Sr. Juarez € evocado, enquanto os demais sdo destacados como
assujeitados e dependentes da figura do pai — o que pode comprovar a visdo
patriarcal ainda estabelecida no Brasil. Além disso, a Unica personagem que tem
“voz”, que dialoga com o narrador € a personagem do Sr. Juarez; os outros
componentes ndo passam de meros figurantes, até mesmo pelos papéis que
representam socialmente, ou seja, a mulher (submissa ao marido e nao envolvida
com questdes politicas), os filhos (adolescentes que fazem uso da moda
convencionada pela midia — boné, piercing etc — que ndo tomam partido dos
acontecimentos politico-sociais do pais, ja que estes séo vistos, geralmente, como
seres alienados que buscam apenas a futilidades).

Um outro ponto que merece atencéo é a tomada de turno do Sr. Juarez. Com
base em nosso conhecimento cultural, podemos pressupor que o narrador iria
finalizar a parddia do Hino com uma expressdo de teor pejorativo e reprovavel.
Diante disso, com o intuito de “poupar” os integrantes de sua familia do contetudo
dessa expressao, Sr. Juarez reafirma seu papel de “chefe da familia”.

O dultimo quadro da CV levanta um questionamento: “Independencia?”. Tal
indagagdo promove uma série de outras reflexdes: como podemos ser
independentes se estamos a mercé dos ditames de uma minoria que detém o
poder? Como podemos ser independentes se ndo temos autonomia para
promovermos mudangas na estrutura da piramide social vigente no Brasil? Como
podemos ser independentes se os direitos e deveres pregados na Constituicdo nao
sdo garantidos para toda a populagéo?

E importante ressaltar que, permeando a afirmagdo de Thompson a qual
corrobora ainda mais a tese de Fairclough, a linguagem promove mudangas sociais

a partir de mudancgas discursivas, 0 que nao é considerado, por exemplo, pelos
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sociolinglistas. A ACD bem como a Linguistica Critica, apesar de ndo negarem as
contribuicbes da Sociolinglistica no que diz respeito a influéncia do social na
linguagem, véem nessa vertente dos estudos linglisticos uma falha, ja que nédo é
levada em conta a variagéo da sociedade em fungéo da linguagem. A respeito dessa
discussao, Fowler and Kress, em capitulo de Language and control (1979) intitulado
Critical linguistics, sugerem que a andlise linguistica, da qual s&o atuantes, leve em
consideragcado nao s6 a influéncia da estrutura social no uso da linguagem, mas
também a direcéo inversa. Segundo esses analistas criticos, em acordo com a
afirmacdo de Thompson acima destacada, “a linguagem serve para confirmar e
consolidar as instituicdes que a modelam, sendo usada para manipular os
interlocutores (...), para manter o poder das agéncias estatais, da sociedade e de
outras instituicdes”. (Fowler et al., 1979:190, traducdo nossa).

Ainda na discussdo acerca das relagdes entre ideologia e discurso, é
relevante mencionar a visdo de Van Dijk a respeito. Segundo esse analista critico do
discurso, que enfatiza o papel da cognicdo na relagédo entre discurso e produgéo de
poder e dominacédo, “as ideologias sdo modelos conceptuais basicos de cognicao
social, partilhados por membros de grupos sociais. (...) Para além da fung&o social
que desempenham ao defender os interesses dos grupos, as ideologias tém a
fungdo cognitiva de organizar as representagdes sociais (atitudes, conhecimentos)
do grupo, orientando assim, indirectamente, as praticas sociais relativas ao grupo”.
(Van Dijk, 1997: 107-108). Diante dessas fungbes das ideologias, Van Dijk
(1997:107-110) apresenta sete hipdteses consideradas na sua abordagem da
ideologia: (1) “as ideologias s&o cognitivas”; (2) “as ideologias sdo sociais”; (3) “as
ideologias sdo sociocognitivas”; (4) “as ideologias ndo sao ‘verdadeiras’ ou ‘falsas’;
(5) “as ideologias podem ter varios graus de complexidade”; (6) “as ideologias tém
manifestagcbes que variam de acordo com o contexto”; e, finalmente, (7) “as
ideologias sdo gerais e abstratas”. Para esse autor, € preciso pormenorizar as
relacbes entre a ideologia, o discurso e as praticas sociais, visando a suprir as
deficiéncias de outras abordagens formais.

Algumas dessas abordagens tomam a ideologia como constitutiva do texto,
afirmam que as ideologias estdo no texto. Diante disso, Fairclough, mesmo néo

negando que os textos, de certa forma, apresentem as ideologias dos atores/grupos
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sociais, levanta uma questao relevante: as ideologias estdo no texto ou no evento
em que elas perpassam? Esse autor advoga a favor da concepg¢ao que considera
que “a ideologia esta localizada tanto nas estruturas (isto é, ordens do discurso) que
constituem o resultado de eventos passados como nas condi¢cdes para os eventos
atuais e nos proprios eventos quando reproduzem e transformam as estruturas
condicionadoras”. (Fairclough, 2001: 119). Essa afirmacao se deve pela razéo de os
textos estarem sujeitos a interpretagcbes dos varios atores sociais que, por sua vez,
estao ideologicamente marcados. Assim, as ideologias podem variar de acordo com
0s eventos sociais, dos quais os textos sdo apenas momentos. Notemos que essa
idéia esta em sintonia com a sexta hipétese considerada por Van Dijk (“as ideologias
tém manifestacdes que variam de acordo com o contexto”), anteriormente citada.

Vale a pena ressaltar que, apesar de os sujeitos estarem posicionados
ideologicamente, estes podem agir criativamente e “reestruturar suas praticas e as
estruturas posicionadoras”, nas palavras de Fairclough. Segundo ele, “a medida que
0s seres humanos sao capazes de transcender tais sociedades [caracterizadas por
relacbes de dominacdo com base na classe], sdo capazes de transcender a
ideologia”. (Fairclough, 2001:121, grifo nosso). Fairclough ainda levanta uma outra
questdo quanto aos sentidos do texto: os sentidos das palavras sdo ideolégicos?
Segundo o autor, outros aspectos semanticos devem ser levados em conta, como as
pressuposicdes, as metaforas e a coeréncia, para a constituicdo ideoldgica dos
sujeitos. (Fairclough, 2001:119).

O outro conceito bastante importante na analise do discurso enquanto pratica
social é o de hegemonia, que foi proposto por Gramsci, em ocasido de sua analise
do capitalismo ocidental e da estratégia revolucionaria da Europa Ocidental.
Retomando e atualizando o conceito de Gramsci, Fairclough afirma que a
hegemonia se caracteriza pelo dominio econdmico, politico, cultural e ideolégico
exercido pelo poder de um grupo social sobre os demais (Fairclough, 2001: 122).
Vale salientar que esse dominio de uma classe, aliado a outras forgas sociais,
“nunca [€] atingido sendo parcial e temporariamente, como um ‘equilibrio instavel™.
(Fairclough, 2001:122, grifo nosso). Segundo Fairclough (1997: 81), esse equilibrio

pode perder-se devido ao fato de, a partir da luta hegemoénica, haver uma
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“‘desnaturalizacdo de convengdes existentes e sua substituicdo por outras”.
(Fairclough, 1997: 80).

Diante do quadro tedrico tragado por Gramsci, Fairclough (1997) se propde a
observar como se da a relagéo entre discurso e hegemonia, e, para tanto, destaca
duas possiveis relagdes entre estes. Para o analista critico do discurso, a pratica e a
luta hegemonica assumem, comumente, a forma de pratica discursiva na interagéo
verbal. Assim, o conjunto de convengdes discursivas existente na sociedade, que se
relaciona a certas ideologias, pode ser modificada e transformada em senso comum.
Desta forma, as ideologias que a ele se associam também sio alteradas.
Percebemos, entéo, o quanto estao inter-relacionadas a ideologia e a hegemonia, na
medida que esta permite que sejam perpetuadas e (re)produzidas dimensbes
ideolégicas. Conseqientemente, a Iuta hegemobnica se constitui pela
(re)estruturacao de novas praticas, no lugar das que foram desnaturalizadas.

Quanto a outra relagédo entre discurso e hegemonia estabelecida por
Fairclough, temos o discurso como o proprio lugar hegeménico. No entanto, a
hegemonia na esfera do discurso, de um grupo sobre a sociedade ou sobre parte
dela, se da por uma relagdo de dependéncia em que o dominio & fruto da habilidade
em “moldar” praticas discursivas. Segundo Gramsci (apud Fairclough, 1997:81), &
nesta area que se observa a relagdo entre hegemonia e as diversas variantes
lingUisticas e a consequente eleicdo de uma delas como padrao.

Para Fairclough, as duas relagdes entre discurso e hegemonia apresentadas
devem ser analisadas conjuntamente, visto que s&o nas praticas discursivas
concretas “que sao produzidas, reproduzidas, questionadas e transformadas as
estruturacdes hegemonicas de ordens do discurso” (Fairclough, 1997:82).

Segundo Pedro (1997:29), o préprio termo hegemonia pressupde que uma
analise critica do discurso e da dominacao n&o é simples, levando em consideracéo
que ha muitas formas de dominio que estdo imbricados nas interagdes social e
discursiva.

Sinteticamente, entdo, podemos representar o modelo tridimensional do
discurso, proposto por Fairclough, bem como as categorias analiticas para cada uma

das dimensdes, da seguinte maneira:
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PRATICA SOCIAL
PRATICA DISCURSIVA
TEXTO

Vocabulario
Coesao
Gramatica
Estrutura Textual

Producao (intertextualidade manifesta e interdiscursividade)
Consumo (coeréncia)
Distribuicao (cadeias inertextuais)

Ideologia (sentidos, pressuposigées, metaforas)
Hegemonia (orientagdes econdmicas, politicas, culturais, Ideoldgicas)

Figura 1 — Concepgao Tridimensional do discurso

Diante dessa forma tridimensional de encarar o discurso, Fairclough propée a
analise, como foi dito, das relacdes de poder advindas do uso da linguagem. No
entanto, vale salientar, ndo se tratar de uma vis&o determinista. Segundo Pennycook
(apud Pedro, 1997:37), € demasiado determinista e reducionista a posicdo de
Fairclough, quando este afirma que as desigualdades sécio-econémicas sao
advindas das relagdes de poder que, por sua vez, sdo fruto das praticas discursivas
e sociais dos sujeitos. Para Pedro (1997: 37), entretanto, as preocupagbes de
Pennycook sao infundadas, uma vez que, mesmo diante de outros fatores para a
desigualdade, é fato que ha uma hierarquia entre classes e sujeitos que séo
decisivas para o exercicio do poder. (Pedro, 1997:37). Ainda segundo a autora, ndo
se pode reduzir o projeto teérico e analitico da ACD a esse fator, ja que esta
considera os processos de interacao discursiva.

Fairclough, como principal representante da ACD, encara dialeticamente a
relacdo entre discurso e sociedade e, a partir dessa relagéo, afirma ser possivel

promover a mudancga social. Para isso, o autor leva em considerag&o, dentre outros
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fatores, os processos e estruturas sociais que proporcionam a construgédo dos
sentidos na interagédo verbal. Tendo em vista os sentidos produzidos nas praticas
discursivas, trataremos a seguir da operacionalizagdo de trés significados, propostos

por Fairclough, a partir das fungbes de Halliday.

2.2 ACD: ENFOQUE LINGUISTICO

Como foi mencionado anteriormente, a ACD se orienta pela perspectiva
funcional de Halliday e pela Linguistica Sistémica Funcional (doravante LSF), da
qual é representante. Assim como a ACD, a LSF considera a influéncia do contexto
sécio-histérico-cultural dos participantes da interacdo verbal na construcdo dos
significados do texto.

Wodak (2004), em artigo que traga um panorama geral dos desenvolvimentos
da analise critica, afirma que alguns criticos focalizam em suas andlises, aspectos
textuais, contextuais, microlinguisticos, etc. dos textos, mas em qualquer um desses
estudos ha referéncias a gramatica sistémica funcional de Halliday. Por isso, ainda
segundo a autora, “compreender as premissas basicas da gramatica hallidayana e
sua abordagem a andlise lingliistica € essencial para uma compreensdo mais ampla
da ACD”. Na LSF, é investigado o uso efetivo da linguagem em relacao a atividade
social e sdo considerados o texto, o contexto e a linguagem. Para Halliday (apud
Resende e Ramalho, 2006:57), é fundamental para a organizacdo dos usos da
linguagem, e nao apenas uma forma de distincdo, a variagdo funcional. Segundo
esse linglista critico, ha trés macrofuncdes (ou metafungdes) atuantes no texto: a
funcgéo ideacional, a fungao interpessoal e a fungao textual.

A fungéo ideacional da linguagem diz respeito aos significados relacionados a
nossa experiéncia, enquanto sujeitos socio-historicamente situados. Essa funcéo
expressa o significado da experiéncia cognitiva e légica do discurso. Sdo as
representagdes simbodlicas da realidade, do mundo que nos cerca. A funcao
interpessoal corresponde a uma forma de acgdo, considerando sua func¢do no
processo de interacdo social. Essa fungédo estd sempre presente, ja que representa
a interacdo dos sujeitos do discurso. A terceira funcdo proposta por Halliday, a

textual, diz respeito aos “aspectos semanticos, gramaticais, estruturais, que devem
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ser analisados no texto com vistas ao fator funcional”. (Resende e Ramalho,
2006:57).

Fairclough, tendo em vista seus propdésitos analiticos, recontextualiza a LSF e
utiliza-se das macrofungdes de Halliday, propondo algumas alteragées. Fairclough
mantém a funcdo ideacional, mas divide a funcdo interpessoal em duas outras
fungbes: a fungdo identitaria e a fungdo relacional. A primeira “relaciona-se aos
modos pelos quais as identidades sociais sdo estabelecidas no discurso” e a
segunda diz respeito a “como as relagbes sociais entre os participantes do discurso
sdo representadas e negociadas”. (Fairclough, 2001:92). Segundo o autor (2001:
209), ha uma tendéncia em focalizar a expressdo em detrimento da identidade nas
fungdes da linguagem, como € o caso dos estudos de Jakobson'®. Para Fairclough,
quando se tem a construcao do “eu” como centro da analise, a fungao da identidade
passa a ter grande importancia. Por isso, o autor divide a fungdo interpessoal de
Halliday, j& que, ao focalizar a expressao, a funcdo da identidade estava sendo
menosprezada.

Quanto a fungéo textual proposta por Halliday, Fairclough, em estudo mais
recente, Analysing Discourse (2003), prefere integra-la ao significado acional em vez
de considera-la separadamente (apesar de té-la incorporada, em Discurso e
mudanga social): “ndo distingo uma funcado ‘textual’ separada, ao contrario, eu a
incorporo a ac¢ao”.(Fairclough, 2003 apud Resende e Ramalho).

Para Fairclough (apud Resende e Ramalho, 2003), o discurso enquanto parte
constitutiva das praticas sociais pode figurar como um modo de agir, um modo de
representar e um modo de ser, e a cada um desses modos associa um tipo de
significado. Ao modo de agir, Fairclough relaciona o significado acional, em que os
textos sdo produtos da (inter)acdo do sujeitos e de suas praticas. Desta forma, os
géneros correspondem a modos de agir discursivamente, e o discurso € visto como,
primeiramente, lugar de acgdo: “[os géneros sao] o aspecto especificamente
discursivo de maneira de acido e interagdo no decorrer de eventos sociais”.
(Fairclough, 2003 apud Resende e Ramalho, 2006:62). Esse significado

corresponde a fusdo das fungbes textual e relacional. Ao modo de representar,

1% Jakobson propde, como uma das fung¢des da linguagem, a fungdo emotiva ou expressiva, que “visa
a expressao direta da atitude do falante em relagédo aquilo que ele esta falando”. (Jakobson, 1961:354
apud Fairclough, 2001:209).
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segundo o autor, corresponde o significado representacional, em o que o discurso se
da pela representacdo do mundo material, pelas varias perspectivas deste,
resultantes das relagcdes que as pessoas estabelecem com ele e entre si. Esse
significado corresponde a funcao ideacional, proposta por Halliday e mantida por
Fairclough, em Discurso e Mudancga Social. Finalmente, ao modo de ser, temos o
significado identificacional, em que o discurso se constitui pela construcdo de
identidades sociais, que permitem a identificacdo dos atores socais em textos, a
identificagdo do estilo. O significado identificacional corresponde, na nova
perspectiva de Fairclough, a antes fungcdo identitaria, uma das duas funcdes
estabelecidas por Fairclough (2001) e proveniente da funcdo interpessoal de
Halliday.

Como podemos perceber, Fairclough (apud Resende e Ramalho, 2003)
estabelece uma correspondéncia entre os significados acional, representacional e
identificacional e os géneros, discursos e estilos, respectivamente. Considerando
que estes ultimos, de certa forma, conectam o texto a outros elementos da esfera
social, podemos afirmar que uma analise critica do discurso deve levar em conta as
diversas realizacdes linglisticas a que os sujeitos recorrem em suas praticas
discursivas e sociais, a inter-relagdo dos trés significados e a maneira como os
géneros, discursos e estilos s&do utilizados na articulagdo do texto. Um exemplo de
como essa articulacao entre os elementos citados anteriormente sao concretizados

pode ser observada na charge a seguir.

EXEMPLO 14 — Garoto brasileiro canta: HINO NACIONAL
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(www.charges.com.br/2006)

Tomando como ponto de partida o Hino Nacional do Brasil, a charge
contrapde dois periodos soécio-historicamente distintos: o contexto de produgédo do
Hino — que reflete uma exaltacao da patria, propria de um pais que estava até entao
sob dominio de uma outra nagao e, portanto, precisava valorizar suas qualidades e
feitos herdicos, bem como a expectativa de um futuro promissor — e o contexto de
leitura atual — que, pela distancia cronoldgica e, conseqlientemente, pela mudancga
do contexto histérico, altera o carater original do hino, ja que hoje, diante da situacao
sociopolitica do nosso pais, percebemos uma insatisfacdo por parte da populacéo
como um todo. O texto-fonte é caracterizado, no que diz respeito as estruturas
linguisticas, por uma linguagem mais grandiloqlente e por construgdes sintaticas
marcadas pela forma indireta, como podemos perceber no hipérbato inicial
(“Ouviram do Ipiranga as margens placidas de um povo heréico o brado
retumbante”). J& o texto parodiado, se constitui por uma linguagem simples, é
predominantemente construido na ordem direta, ndo ha uma preocupagdo com a
norma padrdo (“tu ja é”, “os mano”) e se utiliza de girias (“maneirago”, “bonito
pacas”, “pra burro”). O fato de a personagem se predispor a “traduzir’ o Hino
Nacional “pra todo mundo entender” alude a parcela da populagdo que “sabe” sua
letra, mas na maioria das vezes nao reconhece alguns termos que sdo empregados
na sua superficie linglistica e, por conseguinte, ndo compreende a idéia que
perpassa em sua letra. Vale ressaltar que, mesmo quando os leitores reconhecem
as palavras presentes no Hino, ainda sentem dificuldade na leitura deste, em virtude

da forma como os enunciados estdo articulados.
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Depois de “traduzido” o Hino, a personagem se preocupa, frente a uma
provavel descrenca do publico que assiste a sua apresentagéo”, em se eximir da
responsabilidade no que diz respeito ao conteudo do texto, agora bem mais claro
para os expectadores. Estes, por sua vez, numa perspectiva mais ampla, representa
0 povo brasileiro em geral. Essa possivel descrenca, surgida por meio da
compreensao da informacéo antes velada, € fruto de questionamentos acerca de
alguns dos nossos sentimentos nacionalistas: - Cadé o futuro? Cadé a igualdade?
Até quando teremos que ter esperancga?

Mesmo recontextualizando a LSF, Fairclough mantém o principio do

pensamento de Halliday. O esquema abaixo representa o desenvolvimento dessa

perspectiva:
LSF
(Halliday, 1991)
[
| |
Funcao Funcao Fungao
Ideacional Interpessoal Textual
[
| _ |
Fungao Fungéo
Identitaria Relacional
‘l' |

Significado Significado Significado
Representacional Identificacional Acional
W Halliday, 1991

m Fairclough, 1992
m Fairclough, 2003

Esquema 1 — Multifuncionalidade da linguagem (da LSF até a ACD)

Como podemos perceber, € de fundamental importancia a contribuicdo de
Halliday quanto as fung¢des da linguagem. Fairclough as recontextualiza e propde,
como instumentos analiticos do discurso necessarios, no que diz respeito aos
aspectos linglisticos, dos trés significados acima mencionados. Entretanto, é

importante frisar que néo se justifica uma analise critica do discurso considerando

""" O cenario que compde a CV é semelhante a de um palco, visto que o piso, pela cor marrom,
lembra um tablado de madeira e atras da personagem ha uma cortina, representando a bandeira do
Brasil, colocada para compor o ambiente da apresentacéo, provavelmente, realizada em uma escola,
para homenagear o dia da Independéncia do pais.
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isoladamente os aspectos linguisticos, nem tampouco apenas os aspectos sociais.
No entanto, esses aspectos foram, nesse capitulo, expostos separadamente, tendo
em vista fins didaticos, uma vez que € nosso intuito tornar mais claras algumas das
principais discussbes da ACD, que fundamentam nosso trabalho. Entao,
considerando essas discussdes aqui mencionadas e a importancia das estruturas
linglisticas na construgdo das identidades sociais, trataremos a seguir dos
esteredtipos sociais cristalizados cultural e historicamente que estdo presentes nos
discursos que permeiam a sociedade e, conseqiientemente, nas CVs, tendo em

vista que estas se constituem como uma representacédo da sociedade.
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CAPIiTULO 3
OS ESTEREOTIPOS SOCIAIS: INSTRUMENTO PARA A CONSTRUCAO DE
IDENTIDADES

IDENTIDADE

Que povo eu sou

que senta comigo no sofa

e que assiste a TV embasbacado?
Que povo eu sou

se n&o sou um

mas muitos n6s?

Que povo eu sou

que vai a missa

e pede perdao e pede cleméncia
e salvacéo pelos erros

que cometem conosco comigo?
Que povo eu sou

incompleto e perdido?

Que povo eu sou

que vivo olhando

para o meu proprio umbigo

e ndo me encontro em mim
mesmo nos outros eus?

Que povo eu sou

se ndo sou eu?

Hideraldo Montenegro

O poema de Hideraldo Montenegro reflete algumas das varias facetas
realizadas por nés ao constituir nossa identidade, identidade esta construida através
dos vérios “eus” que habitam em cada individuo e se manifesta através dos papéis
que desempenhamos no cotidiano. O poeta ao questionar “Que povo eu sou?”
revela a inexatidao identitaria inerente a cada ser humano. Temos um “povo” dentro
de nés, que mostra a nossa identidade cultural (lingua, costumes, crengas, valores
éticos e morais etc), que nos permite viver em sociedade e realizarmos nossos
papéis sociais. A inexatiddo esta justamente nas modificagbes constantes dos
papéis sociais que desempenhamos ou deixamos de desempenhar, porque vivemos
numa constante “mutacio” que & gerada por diversos fatores. Dentre eles, as fases

da vida (infancia, adolescéncia, maturidade, velhice etc); pois, em cada uma dessas
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fases, desempenhamos papéis diferentes que sio estabelecidos pelas nossas
relagcdes sociais (familia, escola, amigos) e que afetam diretamente a nossa forma
de agir e pensar. Bauman (2004: 54-55) compara a nossa identidade com um
quebra-cabecga. No jogo, através da conexdo das pegas disponiveis, € possivel a
visualizacao final da imagem. Ja no quebra-cabeca identidade, a imagem final nunca
pode ser concluida, pois, apesar de conseguirmos encaixar algumas pegas que a
compde, muitas destas passam por mudancgas, séo trocadas e/ou descartadas ao
longo de nossa vida. Nossa identidade esta sempre em construgédo. O autor afirma

que

as pessoas em busca de identidade se véem invariavelmente diante
da tarefa intimadora de “alcangar o impossivel”: essa expresséo
genérica implica, como se sabe, tarefas que n&o podem ser
realizadas no “tempo real’, mas que serdo presumivelmente
realizadas na plenitude do tempo — na infinitude... (Bauman, 2004:
16-17)

Paralelamente aos nossos papéis sociais, estdo os esteredtipos sociais que
interferem diretamente nas agbes que praticamos, pois através delas somos
incorporados e/ou submetidos a determinados grupos, com base em caracteristicas
tipicas e delimitadoras que, inevitavelmente, servirdo de base para compor a nossa
identidade. Sdo essas caracteristicas que fornecem “dados” para distinguir, por
exemplo, os integrantes das classes que compdem a piramide social: classe baixa,
classe média e classe alta. Desse modo, verificamos o quanto os estereo6tipos estédo
vinculados a dominagdo e ao poder convencionados pela estrutura social a que

pertencemos.

3.1 0S ESTEREOTIPOS SOCIAIS

Durante muito tempo, na tentativa de uma definicdo ao termo esteredtipo,
varias nogdes foram atribuidas. Pereira (2002:43-45) define estere6tipo em dois
planos: o etimologico e o histérico. O primeiro esta relacionado a duas palavras
gregas, stereos, que significa rigido e tupos, que significa traco. O segundo diz
respeito a psiquiatria do século XX, que se utilizava da palavra estereotipia no

diagnéstico de pacientes que sofriam de dementia praecox, que consiste na
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repeticéo freqliente e mecanica de gestos, postura ou fala. Ainda no plano histérico,
a palavra estereétipo esta relacionada a um aparelho tipografico, que produzia uma
mesma impressdo milhares de vezes. No entanto, o autor afirma que tais definicdes
s&0 genéricas e nos apresenta outras definicdes. Uma, dentre muitas, revela que os
esteredtipos eram concebidos como fotografias, visto que estavam diretamente
ligados as impressdes imediatas objetivas e, a partir delas, eram arquivadas na
memoria. A partir dai, no ano de 1933, os pesquisadores Katz e Braly fizeram uma
pesquisa que consistiu no levantamento de uma série de caracteristicas listadas por
cem alunos da Universidade de Princeton, que estabeleciam tracos constitutivos
para representar dez grupos éticos. Os pesquisadores constataram que a atribuicdo
de caracteristicas estava relaciona ao compartilhamento das opinides sociais.

Pereira (2002:45) menciona que ainda hoje presenciamos o compartilhamento
das crengas, ou seja, opinides sociais e apresenta a definicdo dada para
esteredtipos com base nas teorias atuais. Assim os estereétipos sdo tidos como
“crencas sobre atributos tipicos de um grupo, que contém informag¢des ndo apenas
sobre estes atributos, como também sobre o grau com que tais atributos s&o
compartilhados”.

Orlandi (2004) faz distingdo entre as expressoes cliché, poncif, lugar comum,
idéias recebidas e esteredtipos, concebendo este ultimo como derivado de processo
de categorizacdo e de generalizagdo. Dessa forma, o esteredbtipo simplifica o real,
favorecendo uma visao esquematica, prépria aos preconceitos. A autora afirma que
apesar do termo estereétipo esta ligado a nogéo de preconceito, inexatidao, crenca
geral, ele vai trazer também a idéia de estabilidade e através dessa nocéao
ambivalente, podemos partir para a reflexdo da relagdo do individuo com o outro e
consigo mesmo, dos grupos com seus membros etc.

Além dessas defini¢cdes, Pereira (2002:46) distingue esteredtipos e processos
de estereotipizagdo, com base nos autores Leyens, Yzerbt e Schadron que

concebem os esterebtipos como

crengas compartilhadas sobre os atributos pessoais, especialmente
tracos de personalidade, como também sobre os comportamentos de
um grupo de pessoas, enquanto definiram a estereotipizagdo como
processo de aplicar um julgamento estereotipado a um individuo de
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forma a representa-lo como portador de tragos intercambiaveis com
outros membros de uma mesma categoria. (PEREIRA, 2002:46)

Assim, fica claro que o conceito de esterettipos esta diretamente relacionado
a forma como a sociedade, de uma maneira geral, concebe, compartilha e julga

determinados grupos sociais.

3.2 0S ESTEREOTIPOS SOCIAIS E A CONSTRUGAO IDENTITARIA

Os estereo6tipos sociais por trazerem uma concepgéo cristalizada socialmente
a respeito de individuos e grupos de individuos, conseqlentemente, estao presentes
nos discursos discriminatérios e preconceituosos convencionados pela sociedade.
Dessa forma, sdo um forte aliado para a constru¢ao identitaria do ponto de vista
social, pois, estamos sempre julgando e sendo julgados pela visdo de outros.
Mesmo quando ndo nos vemos da forma como a sociedade nos julga, nao
escapamos dessa “visdo” global, por ser esta mais sélida, ja que um grupo social
tem mais poder que apenas um individuo.

Pereira alega que os estere6tipos servem como bases para o preconceito e a
discriminagdo. Primeiro o autor pontua a diferenca entre os termos preconceito e
discriminagdo, sendo esta manifestada “nas circunstadncias em que ocorre um
tratamento injusto em relacdo a alguma pessoa exclusivamente em decorréncia da
afiliacdo da pessoa objeto desse tratamento”. (Pereira, 2002:88). Além disso, o autor
explica que existem varias formas de discriminagdo que podem ser exibidas através
de um continuo marcado por graus de intensidade crescente, variando entre a
rejeicdo verbal (comentarios acidos, anedotas, insultos verbais, entre outros) e a
interdicdo que se da através do ato de impedir o acesso ou o contato de pessoas do
grupo que sao alvos da discriminagao.

O preconceito, no entanto, “retira o seu poder e a sua forca de um conjunto de
idéias extremamente genéricas sobre os grupos externos”. (Pereira, 2002:88).
Partindo dessa distingdo, o autor afirma que os esteredtipos se manifestam nos
preconceitos e na discriminagao, principalmente no que se refere aos meios de
comunicagdo de massa, visto que esses contribuem para o desenvolvimento de

crengas estereotipadas compartilhadas pelo coletivo. Pereira (2005) discute a forma
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como recebemos os fatos ocorrentes no mundo e como eles sao relatados pelos
meios de comunicacgdo, afirmando ser tais relatos imbuidos de valores e estereotipos
resultantes da cultura e das versdes de quem os divulga. Assim, esses relatos
selecionam fatos e pessoas tendo como base critérios pessoais, técnico-
profissionais, de interesse do poder dominante, entre outros. Desse modo, a autora
mostra que recebermos um mundo editado, um mundo composto por informacdes e
imagens que contribuem para a formagéo da nossa visdo de mundo.

A identidade de um individuo também é definida por normas estruturadas
pelas instituicbes e organizagbes da sociedade. Castells (2002) explica que os
individuos possuem identidades multiplas e essa pluralidade vai servir como “fonte
de tensdo e contradigdo tanto na auto-representagdo quanto na acgéo social’. Em
seguida, o autor afirma que existe uma diferenca entre identidades e o que os
socidlogos chamam de papéis sociais, sendo as identidades constituidas por “fontes
de significado para os proprios atores, por eles originadas, e construidas por um
processo de individuagcdo”, e que, mesmo sendo constituidas por instituicbes
dominantes, s6 terdo legitimidade se os atores sociais internalizarem as identidades
promovidas pelas mesmas. (Castells, 2002: 22). Porém, convém mencionar que
mesmo quando tais identidades ndo s&o internalizadas pelos individuos, a sua
construgdo identitaria se faz também a partir de um 6érgdo mais “poderoso”. a
sociedade. O mesmo autor, em seguida, afirma que nao é dificil concordar que toda
e qualquer identidade é construida, mas que, para tanto, deve-se levar em
consideracao a partir de qué, por quem, e para que isso acontece; ja que a
construgcdo de identidades “vale-se da matéria-prima fornecida pela historia,
geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e
por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso”.

Ao mencionar que a construcdo de identidades ocorre em contextos marcados
por relagées de poder, Castells (2002:24) apresenta trés formas de construgéo de
identidades:

o Identidade legitimadora: introduzida pelas instituicbes dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominagédo em relagédo aos

atores sociais.
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o Identidade de resisténcia: criada por atores que se encontram em
posicdes/condicbes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela logica da
dominagdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia com
base em principios diferentes dos que permeiam as instituicdes da sociedade,
ou mesmo opostos a estes ultimos.

o Identidade de projeto: quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer
tipo de material cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade
capaz de redefinir sua posicdo na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a
transformacao de toda a estrutura social. Esse € o caso, por exemplo, do
feminismo que abandona as trincheiras da resisténcia da identidade e dos
direitos da mulher para fazer frente ao patriarcalismo, a familia patriarcal e,
assim, a toda estrutura de producdo, reproducdo, sexualidade e
personalidade sobre a qual as sociedades historicamente se estabeleceram.

Embora muitos grupos sociais tenham alcangado conquistas essenciais para a
sua autonomia quanto grupo, como pontua Castells (2002), ao se referir as
mulheres, cujos direitos antes eram muito mais resumidos; ainda ha uma
perpetuagéo de alguns esteredtipos no que diz respeito ao comportamento feminino.
Hoje, como bem explicita Moita Lopes (2003), as mulheres competem com os
homens no mercado de trabalho, porém, ainda assim, existe a concepcao de que
“lugar de mulher é na cozinha”, ou ent&o, esta sera vista apenas do ponto de vista
sexual (simbolo sexual), visdo esta bastante propagada pela midia; entre muitas
outras caracteristicas impregnadas culturalmente e socialmente atribuidas a elas
como, por exemplo, sendo inferiores aos homens; se loiras, dotadas de pouca
inteligéncia; mulher ndo sabe dirigir etc.

Tal fato ndo acontece apenas com as mulheres, mas com qualquer grupo de
individuos que traga consigo marcas identificatérias cristalizadas de alguma forma
pela sociedade como mostra Signorini (1998) ao exemplificar a surpresa
demonstrada por uma dona de casa escolarizada de classe média, ao ouvir pela
televisdo um lider regional do Movimento dos Sem-Terra, louro de olhos claros, que
respondia sem tropecos as perguntas que lhe foram feitas. A autora segue
explicando que esta surpresa se deu por ter sido realgado a ndo congruéncia do tipo

mostrado em relagdo aos padrdes identificatérios construidos para a categoria e
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conseqlente suspeita de falta de legitimidade de sua posi¢cao de representante e de
falta de validade de suas agbes. Dessa maneira, podemos observar o quanto os
esteredtipos sociais influenciam na construgcdo de identidades por parte da
sociedade.

Pereira (2002:107), ao mencionar a teoria das identidades sociais, explana o
compartilhamento das normas como um processo social que leva a uma
conformidade as normas sociais; portanto, tal teoria esta diretamente relacionada ao
fato de “categorizar as pessoas, definindo-as como membros de uma dada
categoria, aprender as normas estereotipadas aplicaveis aquela categoria e
assimilar e aplicar as normas a si mesmo e aos outros”.

Nossa identidade € convencionada pelo nosso “eu”, pelos outros “eus” que
habitam em nés e pelos “eus” exteriores que, de alguma forma, exercem poder
sobre nés. Vale ressaltar as palavras de Davis e Harré (1999:46), citadas por Dutra
(2002): “[...] quem uma pessoa é, € sempre uma pergunta aberta com uma resposta
mutavel dependendo das posicbes disponiveis a elas dentro de suas praticas
discursivas e das praticas discursivas dos outros”. A seguir, analisaremos, com
base na ACD, algumas CVs para mostrar como esse género utiliza-se de
estere6tipos para construir identidades que viabilizam a critica social, por meio do

humor.

EXEMPLO 15 - 2006, um brasileiro no espaco
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(www.charges.com.br/2006)

Percebemos, na charge em questdo, uma critica a duas classes sociais
brasileiras: a classe politica e a classe média. Além dessas duas, a charge também
critica um pequeno grupo de pessoas (Big Brothers) cujos membros, por sua vez,

podem estar inseridos nas duas classes anteriores — tendo em vista que para
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ingressar na carreira politica ndo € exigida “uma formagéo profissional” - ou apenas
na segunda (classe média). Para tanto, o chargista aproveita um fato que foi de
grande repercussao na midia durante toda a semana, no caso, a ida do primeiro
astronauta brasileiro ao espaco, e cria um dialogo imaginario entre os astronautas
brasileiro e russo. Este ultimo é evidenciado pelo sotaque carregado de “erres”, que
serve para demarcar sua nacionalidade.

Para compreender a critica e, consequientemente, o humor da charge, o leitor
precisa estar ciente do fato noticioso, bem como dos acontecimentos politicos e das
programacdes televisivas, neste caso especifico, o Big Brother Brasil. A partir dai, o
autor constroi a identidade desses grupos através de estereétipos convencionados
socialmente, ja que, conforme explicita Pereira (2002), os estereétipos, a medida
que séao utilizados pelos individuos para lidar com um ambiente social heterogéneo,
passam a ser vistos como processos comuns e deixam, dessa forma, de serem
vistos como generalizagdes indevidas.

E quase impossivel, que em um mundo tdo diversificado social e
culturalmente, ndo fossem estabelecidos rétulos para determinados grupos sociais,
bem como é fato que tais rotulos sdo empregados por grupos que detém um maior
poder diante da hierarquia social ou grupos que n&o se identificam com outros
grupos. Tajfel (apud Pereira, 2002), tomando como base a nogédo de categorizagédo
estabelecida por Allport (apud Pereira, 2002), sistematizou estratégias para
diferenciar o préprio grupo (nés; o endogrupo; o ingroup) dos grupos externos (eles;
0 exogrupo; o outgroup). Basicamente, tal teoria relata que as pessoas pertencentes
a um determinado grupo tém a tendéncia de favorecer o préprio grupo, bem como
rejeitar os demais.

Desse modo, a charge acima pde em destaque alguns “pontos de vista”
convencionados pela sociedade, atribuidores de caracteristicas para os grupos de
politicos, ex-Big Brothers e classe média, fazendo com que a identidade de tais
grupos seja moldada e estabelecida socialmente através do compartiihamento de
esteredtipos e das relagbes de poder que determinados grupos sociais exercem
sobre outros, como, por exemplo, a midia, grande propagadora de conceitos pré-
estabelecidos. Assim, concepgbes estigmatizadas como a de que “todo politico &

ladrdo, corrupto e enganador’ vai ser ainda mais reforcado pela midia, que se
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aproveita da crise politica vivenciada pelo governo Lula e seus “seguidores”, para
aumentar seu ibope.

A charge exibida, por ser um género midiatico, também tira proveito de tal fato
para ridicularizar os grupos “alvos”. Isto pode ser visto de forma bem demarcada
através da expressédo “lixo espacial”’, para se referir a tais classes. Vale mencionar,
que de forma sutil, o chargista traga o perfil dos politicos com a crise vivenciada por
cada um no governo Lula (final de 2005/ inicio de 2006), como podemos ver através
das comparagdes por ele feitas (Palloci — cada vez mais ameagado; Dirceu — esse
coitado, ta fazendo de tudo pra voltar), o que evidencia uma caracteristica bastante
forte da charge: a efemeridade, pois € preciso o leitor estar por dentro do contexto
sécio-histérico propagado na charge, para compreender a critica nela contida.

Além da classe dos politicos, dois outros grupos sao destacados: os ex-Big
Brothers e a classe média. Do mesmo modo que a classe politica, os ex-Big
Brothers também sao identificados através de tracos estereotipados: pessoas que
querem ascender a uma carreira artistica, porém, sao desprovidos de talentos;
dotados de pouca cultura; futeis etc, como mostra o trecho da charge que os
compara com ‘“estrelas de pouco brilho, de vida curta e que apds trés meses (a
duracao do programa exibido na TV) se apaga”. Tais caracteristicas s&o refor¢adas,
pelo fato de o programa ter tido seis exibicées e, apenas uma pequena parcela ter
conseguido “brilhar” um pouco mais, ou seja, ter alcangado um espago na midia.

No tocante a classe média, esta, que ja teve seus “dias de gloria”, hoje,
encontra-se a mercé pela falta de emprego, pela grande competitividade no mercado
de trabalho, e pela desigualdade social, geradora de violéncia. Dessa forma, o
chargista de maneira critica e fazendo uso de um humor sarcastico, afirma que “esta
ja foi para o espago ha muito tempo”, mostrando o descrédito que a classe vem
sofrendo. Também, os representantes desta classe sdo mostrados, em sua maioria,
com trajes cor de rosa, em se tratando do publico feminino, representando, de certa
forma, a burguesia; visto que para esta cor € atribuida a idéia do termo “patricinha”,
que indica que mulheres que se vestem de “rosa” sdo mais consumistas, andam
sempre com as roupas combinando com os acessoérios (como € evidenciado na CV
em questao, visto que os sapatos das personagens femininas s&o rosas assim como

suas vestes).
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Vale ressaltar, que alguns termos apresentados na charge, também servem
para mostrar atributos depreciativos dos grupos sociais em questdo, como, na
expressdo “chuva de ex-Big Brothers”, em que o chargista evidencia a grande
quantidade de participantes do programa que foram esquecidos e estdo “por ai”,
sem fama e no anonimato. Ja na frase “o presidente Lula manda um companheiro
pro espaco”, além de mostrar um termo caracteristico do discurso de Lula ao se
referir aos partidarios do PT e aqueles que o apdiam, de uma maneira geral, o autor
alude aos politicos que tiveram seus cargos cassados; também mostra, nas
entrelinhas, a falta de sinceridade na relagédo entre os “companheiros”, que sé visam
ao poder. Fairclough (2001) atenta para o fato de o discurso ser moldado pela
ideologia, bem como seus efeitos construtivos sobre as identidades sociais, relagbes
sociais.

Pereira (2005) faz uma reflexao sobre a forma como recebemos os fatos
ocorrentes no mundo e como eles séo relatados pelos meios de comunicagéo,
afirmando ser tais relatos “impregnados de valores e esteredtipos resultantes da
cultura e das versdes de quem os propaga. Relatos que selecionam fatos e pessoas
com base em critérios pessoais, técnico-profissionais, de interesse do poder
dominante e outros mais”. Desse modo, segue abaixo um exemplo de CV que traz

como tematica a “profissdo” de ambulante e, como essa profissdo se constitui.

EXEMPLO 16 — Camel6 canta: “Radio pirata”
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(www.charges.com.br/2002)

No primeiro quadro, tem-se o titulo da charge e, em seguida, o autor faz um
breve comentario acerca do assunto que a charge trata (venda de cd’s pirata) e
deixa claro aos leitores a sua ndo aceitacdo em relac&o a pirataria. Ainda no primeiro
quadro, verifica-se um icone (Play) no qual é necessario que o leitor clique para dar
inicio a charge. A partir dai, iniciam-se os episédios da (CV), que faz uma critica bem
humorada a pirataria, utilizando a parddia da musica “Radio Pirata” do grupo de rock
nacional RPM.

O autor faz uso de algumas caracteristicas para retratar um vendedor
ambulante, ou, como ele mesmo classifica, um “cameld”; dentre as quais estdo o uso
de um brinco, éculos escuro (jd que a maioria dos ambulantes trabalham expostos
ao sol), camiseta (comprovando o despojamento em relagdo ao local de trabalho,
pois ndo ha exigéncia do uso de um fardamento para o exercicio desse tipo de

profissdo), e, por ultimo, uma caracteristica bastante relevante: a auséncia de um
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dente. Esta ultima, ao contrario das anteriores, ndo servira apenas para marcar a
identidade de um vendedor ambulante, mas também para indicar a classe social a
que ele pertence, bem como o seu grau de instrugdo; pois parece haver uma maior
incidéncia de desdentados nas pessoas de baixa renda e de pouca instru¢ao; além
disso, o género, por trabalhar com caricatura, sugere este tipo de leitura. Hoffnagel
(1999) mostra que a identidade de um individuo particular sera composta por
multiplos elementos ou atributos que emergem na interagdo social e que este
individuo pode agir atribuindo maior énfase por ser jovem, ou por ser feminino ou
ainda por pertencer a classe média e assim por diante. Tais caracteristicas séo
fundamentais para exibir o estereétipo (do ponto de vista social) de um vendedor
ambulante, ja que, assim como postula Vilela (2002) estereétipo esta relacionado a
nocgao de imagem e representagdo, a conceito e categorizagado, a preconceito, juizo
€ pré-juizo.

Além das caracteristicas que estdo estereotipadas na fisionomia da
personagem, o discurso empregado pelo “cameld” revela alguns elementos do ponto
de vista linglistico em que se pode atribuir marcas identificadoras para construgédo
de identidade. Por exemplo, a utilizacdo de uma linguagem com girias préprias de
um determinado grupo (“os home”) para se referir a outro grupo, no caso, 0s
policiais. Fairclough (2001) diz que a pratica discursiva contribui para reproduzir a
sociedade (identidades sociais, relagcdes sociais, sistemas de conhecimento e
crenga) como ela é, mas também para transforma-la. Ou seja, ao fazer uso de tais
expressdes, a personagem explicita sua profissdo, porém, em um outro contexto,
outras expressdes poderiam ser utilizadas mostrando outras caracteristicas que
definissem outro papel social exercido por ela na sociedade. De acordo com Gee
(2001: 99)

todo discurso provém de alguém que tem suas marcas
identitarias especificas que o localizam na vida social e que o
posicionam no discurso de um modo singular assim como seus
interlocutores. Dessa forma, “quando qualquer ser humano age e
interage em um dado contexto, outros reconhecem aquela pessoa
como agindo e interagindo como um ‘certo tipo de pessoa’ ou mesmo
como diversos ‘tipos’ diferentes ao mesmo tempo.
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Vale ressaltar que os desvios linglisticos encontrados na charge, que
transgridem com as prescri¢cdes estabelecidas pela norma de prestigio (“sussegos”,
“asseito xeque”, “b&o”, “os home”) servem ainda mais para sinalizar a identidade da
personagem:. pouco letrado do ponto de vista linguistico, negociador etc. Dutra
(2003:217) ao tratar dos pressupostos tedricos de Kleiman, revela o quanto as

praticas de letramento estdo envolvidas na construgdo de identidades e afirma que

Préticas de letramento seriam, desse modo, praticas sociais
marcadas social e culturalmente, nas quais a leitura e a escrita se
constituem como formas de construir “conceitos, relagbes sociais,
identidades, valores e crenca”. Nessas praticas, portanto, as pessoas
constroem e reconstroem a si proprias e aos outros. Desse modo, a
leitura é entdo compreendida também a partir de uma perspectiva
social e como constitutiva de relagées de identidades sociais.

Outra caracteristica do ponto de vista linglistico também sinalizadora de
tracos identitarios estd nos termos e nas expressdes utilizadas pela personagem,
como “a capinha sé é impressa de um lado”, “no disco eu escrevo o nome do
cantor”, “caneta de retroprojetor”, “a gravadora quer que a policia me prenda”, “ndo
diz que eu sou pirata”, “cd genérico” etc., que sdo préprias da funcdo por ela
exercida: vendedor de cd’s piratas. Dubar (2005) aponta para o fato de cada
individuo ser identificado por outrem, e, para tanto, esta identificagéo ira se utilizar
de categorias socialmente disponiveis (designagdes oficiais de Estado,
denominagdes étnicas, regionais, profissionais etc.). Segue abaixo um exemplo de
como a identificacdo, por parte do outro, muda a concepg¢éo de individuo, ou seja, a

sua construcao identittaria, a partir de sua identidade de género.
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EXEMPLO 17 — Gata Turbinada
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(www.charges.com.br/2006)

A charge mostra duas personagens que sdo constantes na produgdo do
chargista (Espinha e Fimose). Elas representam o universo dos adolescentes, assim,
geralmente, o desenrolar de suas histérias tera como cenario boates, mulheres,
computadores, carros, outros adolescentes etc. Nesse exemplo, o didlogo entre as
personagens se da em uma boate, fato que pode ser inferido como base em alguns
elementos n&o-verbais formadores desse contexto, como varias pessoas,
provavelmente dangando; canhdes de luzes, de varios tipo e cores; bebida alcodlica,
etc.

A caracterizagdo das personagens adolescentes inicia-se por seus apelidos
(Espinha e Fimose), visto que, em algumas pessoas, na puberdade, é comum o
aparecimento de acne; e, em se tratando do sexo masculino, muitos jovens
necessitam realizar um procedimento cirdrgico, chamado fimose. Além de seus
apelidos, as vestes (boné, camiseta, touca) e a utilizacdo de algumas expressdes
“‘demais, né?”; “pagando mico”; “a mina”; “turbinada”; “e ai?” utilizadas pelas
personagens, servem como construtos da identidade dos adolescentes da
atualidade, tendo em vista que as expressodes, as vestes, os costumes variam a
cada geracao. Portinari e Coutinho (2006) concebem a moda como uma linguagem
que é cuidadosamente construida e que ndo se limita apenas no vestuario e
acessorios, mas abrange todo o corpo: anatomia, gestos, voz, entonacédo, olhar,
postura, andar, cabelos e tudo que compdem a imagem pessoal. No caso especifico

das personagens Espinha e Fimose, o visual por elas adotado revela um certo
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“despojamento”, através de acessorios basicos que norteiam o universo “masculino”
adolescente, tendo em vista que o chargista atribui a essas personagens, apesar de
toda a “inocéncia” que permeia suas mentes adolescentes, tragos “viris”. As
personagens estdo sempre a procura de uma relagéo afetiva com o sexo oposto, o
que, geralmente, tem um desfecho desagradavel, pois as mesmas além de
possuirem um fisico que foge da estrutura convencionada pelos parédmetros de
beleza impostos pela midia, possuem poucos dotes intelectuais e um baixo poder
aquisitivo, caracteristicas fundamentais, na visdo propagada pelas CVs, para o
despertar do interesse do publico feminino em relagdo ao sexo oposto. Nolasco
(2001:78) mostra que a representagcdo masculina de “ser homem” &€ marcada por
intermédio de indicadores de desempenho que remetem a forga fisica, sexualidade
incontrolada, homofobia, sucesso financeiro e prestigio social e que tais indicadores
conferem identidade aos individuos.

A critica abordada na charge pode ser percebida em trés momentos: o
primeiro esta relacionado a diferenca de estatura entre a personagem Fimose e sua
“pretendente”, visto que esta é mais alta que ele e desperta na personagem Espinha
um certo estranhamento, que pode ser comprovado em sua fala: “- Ta pagando
mico! A mina € bem mais alta que vocé!”. A expressao “pagar mico”, bastante
utilizada nos discurso dos adolescentes pode ser interpretada como “passar por um
vexame”, “passar vergonha”. Provavelmente, na concepc¢do de Espinha, que talvez
nao seja tao diferente da de seu amigo Fimose, o homem precisa ser mais alto que a
mulher, até como forma de demonstrar uma maior “virilidade”, “poder”, “dominio”; no
entanto, como é muito dificil para ambos conseguirem se relacionar com alguém do
sexo oposto, Fimose repreende Espinha: “- Olha o preconceito!”. Goldenberg (2006:
27-28) revela que boa parte das pessoas do sexo masculino, com uma maior
incidéncia entre os adolescentes, tem uma preocupagéo extrema com o tamanho do
pénis, a altura, a forga fisica e o desempenho sexual, como forma de demarcar a
virilidade tdo cobrada pela sociedade ao sexo masculino. Tais preocupacdes, muitas
vezes, acarretam para esses individuos danos fisicos e psicologicos, ja que muitos,
para alcangarem o tdo sonhado “porte fisico”, fazem uso de anabolizantes bovinos

para que o corpo cresca e fique robusto.
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Vale ressaltar, que a aceitagcao da diferenca de estatura aceita por Fimose,
s6 se devido a “mulher” ser dotada de atributos fisicos designados como “ideais”
para o universo feminino, no que diz respeito aos meios midiaticos: seios volumosos,
cabelos lisos, quadris largos, cintura fina, magra, roupas da “moda” (calga de co6s
baixo - que deixa a mostra sua barriga em forma, mini-blusa), acessorios que
demarcam sua feminilidade (piercing no umbigo, pulseiras, maquilagem) etc. Além
disso, o “ser homem” convencionado pela estrutura patriarcal vigente na sociedade,
exige do sexo masculino, uma postura “diferente” da exigida as mulheres. Agir como
‘homem”, para muitos, esta diretamente relacionado a obter o maior numero de
relacbes sexuais com mulheres que estejam “disponiveis”, ou seja, como € difundido
culturalmente, “mulheres faceis”, visto que, no caso das mulheres, quanto maior for o
nuamero de parceiros, confere a estas o esteredtipo de “mulher da vida”. Bamberg
(2002: 160-174) avaliou uma entrevista realizada entre um moderador (adulto) e
cinco adolescentes com idade de 15 anos. O apice da discussao se deu em torno de
uma garota que havia tido sua primeira relagdo sexual e, segundo os entrevistados,
ja tinha ido para “cama” com varios meninos. Segundo os adolescentes, a garota
tinha o intuito de “chamar a atencéo”, ou melhor, eles afirmam que ela necessitava
de atengcdo e que ndo ligava para a forma como era (pré)concebida pelos demais
colegas, no caso, “puta”. Para os garotos, ndo cabe a uma menina/mulher manter
relacbes sexuais com varios meninos/homens. Essa concepg¢ado, por mais que as
mulheres tentem quebra-la, pois € fato que na luta por igualdade de direitos, o
publico feminino adquiriu grandes avangos em relacdo a sua emancipagéo sexual,
faz parte de um trajeto histérico e socialmente construido que, para “ser uma boa
mulher”, esta precisa ser submissa, fiel, casta (se possivel), viver em fungéo da
familia (marido, filhos e casa) etc.

O segundo momento, em que a critica se faz presente, diz respeito aos
padrées de beleza fisica imposto para a mulher da atualidade. Hoje, a mulher
precisa ser bela, mesmo que essa “beleza” seja artificial. Porém, o padréo ideal de
beleza difundido pela imprensa, requer um corpo longilineo, com curvas bem
definidas, seios fartos, que realcem as vestes assinadas pelos estilistas famosos,
porque para ser “bela”, € preciso, antes de tudo, de uma boa renda, para gastar em

saldes de beleza, clinicas de estética, cirurgias plasticas, academias de ginastica e
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roupas e acessorios de grife. Leite (1995:79) afirma que esse novo padrdo de beleza
€ divulgado pelos meios de comunicagdo, por questdes econdmicas — comprar
“beleza” é algo bastante rentavel. O autor faz uma critica em relagao a escravidéo a
qual o ser humano tem sido sujeito na atualidade, em que nos tornamos escravos de
nosso corpo, tendo em vista que, na grande maioria das vezes, o0 que gastamos
para alcancarmos a tdo sonhada “beleza” fisica tem como retorno o fracasso e,
consequientemente, a perda de mais dinheiro, pois os produtos cosméticos nao
evitam o envelhecimento, tendo em vista que boa parte das pessoas que se
submetem a regimes e cirurgias de emagrecimento voltam a engordar etc. A charge
explicita que a beleza artificial almejada pelas mulheres é, de fato, tao artificial, que
até alguém do sexo masculino consegue obter esse padréo.

O terceiro ponto em que culmina a critica aborda o homossexualismo. Apesar
dos grupos homossexuais terem ganhado espago social, através de lutas travadas
com o preconceito estabelecido pela sociedade, ainda hoje, sofrem grandes
preconceitos. Castells (2002: 238) afirma que “o patriarcalismo exige
heterossexualidade compulsoéria”. A repressdo ao homossexualismo foi e ainda é
seletivo aos olhos da sociedade, que tem, como norma fundante pelo patriarcalismo,
um ideal de vida que gira em torno da familia, cabendo para aqueles que sentem
desejo por alguém do mesmo sexo, “os becos escuros da sociedade”. (Castells
2002:239). De acordo com Foucault (Foucault, 2002 apud Castells), “a sexualidade
€ construida socialmente. A regulamentacido do desejo esta subordinada as
instituicbes sociais, canalizando assim a transgresséo e organizando a dominagao”.
A personagem Fimose, ao perceber que a “bela mulher” estava interessada por ele,
fica exultante pela fartura dos seios que se dispunham em frente aos seus olhos.
Quando a “garota” afirma que os seios n&o sdo naturais, mas foram “turbinados”
com silicone, Fimose se mostra “compreensivo” e diz ndo ter nenhum preconceito
com quem muda algo no corpo devido a alguma insatisfagdo. Porém, quando,
finalmente, ele consegue conquistar o seu alvo, que o beija e o deixa literalmente
“babando”, toda a magia que o embriagava se desconstréi através da descoberta de
que a “bela mulher” que acabara de beija-lo, na verdade, era um antigo conhecido

que havia estudado com ele na 42 série do primario. Desse modo, Fimose passa a
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sentir-se enojado e, imediatamente, comega a cuspir, o0 que demonstra sua
indignacao, em forma de “nojo”, por ter beijado alguém do mesmo sexo.

O preconceito em relagcdo aos homossexuais sera reforgcado no final da
charge através da afirmagéo irbnica que seu amigo Espinha relata: “- Olha o
preconceito!”, expressao utilizada por Fimose no inicio da charge, quando o seu
amigo mostra discordancia em ter um envolvimento com uma mulher que possua
uma maior estatura. Castells (2002:56) alerta para o fato de os movimentos lesbiano
e gay nao serem

simples movimentos em defesa do direito humano basico de escolher
a quem amar. Sdo0 também expressdes poderosas de identidade
sexual e, portanto, de liberagdo sexual. Esses movimentos desafiam
algumas das estruturas milenares sobre as quais as sociedades
foram historicamente  construidas: repressdo  sexual e
heterossexualidade compulséria.

Dessa forma, movimentos como lesbiano e gay, negros, feminista etc., vém
como forma de romper convencgdes cristalizadas na estrutura social. No tocante
as mulheres, apesar de terem conquistado um patamar mais elevado diante da
hierarquia social, antes, s6 merecida aos homens, ainda s&o apresentadas nas
CVs com imagens estereotipadas que propagam uma viséo reducionista do ser
mulher: donas de casa, maes, , simbolo sexual — se novas — como ilustram os

exemplos abaixo:

EXEMPLO 18 — Fragmento de “Brasileira go-go-girl nos EUA: ‘Xibom

Bobom’”
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(www.charges.com.br/2002)

Na charge em questdo, a mulher brasileira, mesmo tendo um curso superior,
ganha seu sustento através da exibicdo de seu corpo. O autor ndo explicita se a
personagem é apenas uma dancarina de uma casa noturna destinada ao publico
masculino ou, se, além disso, ela também se relaciona intimamente com o publico
frequentador do estabelecimento. As caracteristicas fisicas mais marcantes da
personagem estdo na largura de seu quadril, no tamanho de suas nadegas e em sua
cintura extremamente fina, o que evidencia ainda mais a largura de seu quadril.
Podemos dizer, que tais caracteristicas sdo postas em destaque por dois motivos: o
primeiro, pelo perfil da mulher brasileira, visto que esta é conhecida por ter nadegas
fartas e o segundo, por ser uma mulher que tem como profissdo dancar nua na
noite, para atrair a atencdo dos homens, que, por sua vez, procuram esse tipo de
“lazer”, para satisfazer seu apetite voyeur. Giddens (2002: 95) afirma ser o corpo um

objeto no qual temos, ou ndo, o privilégio de nele viver, pois é através de nosso
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corpo que temos as sensacdes de bem-estar, de prazer, de doencas e de tensdes.

O pesquisador acrescenta, ainda, que

0 corpo ndo é s6 uma entidade fisica que “possuimos”, € um sistema
da agdo, um modo de praxis, e sua imersao pratica nas interacdes da
vida cotidiana é uma parte essencial da manuten¢do de um sentido
coerente de auto-identidade.

A charge também aponta para um outro fato social importante, que atinge nao
s6 o publico feminino, mas a populacao "jovem" de uma maneira geral: a busca de
oportunidades de emprego em paises estrangeiros. Esse fato é evidenciado pela
crise econbmica em que se encontra o Brasil. Muitos jovens, mesmo depois de
conquistarem o término de um curso superior, ndo conseguem emprego ou por falta
de experiéncia ou por ndo terem um poderoso "conhecido" que possa dar uma
"maozinha" ou pela grande competitividade que ocasiona a escassez de vagas
empregaticias. Vale lembrar, que, mesmo aqueles que alcangam um espago no
mercado de trabalho, as vezes, o salario que ganham, tendo como parametro o
tempo de dedicacdo aos estudos, bem como as horas que despendem em seus
empregos, mal da para conseguirem sobreviver numa sociedade altamente
capitalista e consumista. Desse modo, muitos buscam como solu¢cdo morar fora do
pais (mesmo clandestinamente e subempregados), para conseguirem, ao menos,
juntar algum dinheiro, j& que, a moeda estrangeira, dependendo do pais, € mais
forte que a brasileira, e conquistar algum bem material (apartamento, casa, veiculo
etc).

No que diz respeito ao publico feminino, as CVs pouco divulgam a mulher no
mercado de trabalho e, quando isso acontece, boa parte mostra a mulher inserida na
profissdo de professora, talvez, por ser uma profissdo que remeta a maternidade,
tendo em vista que, principalmente na atualidade, a escola € a extensao do lar e
cabe ao professor ser, antes de tudo, um educador. Poucas CVs destacam os varios
papéis sociais vivenciados pelas mulheres e, quando isso ocorre, é para render
homenagens ao “Dia Internacional das Mulheres”, como mostra o exemplo que

segue:
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EXEMPLO 19 — Novos tempos
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(www.charges.com.br/2006)
O exemplo 15 retrata a mulher "moderna", isto &, a mulher que estuda,

trabalha, se sustenta, exerce cargos de chefia (antes destinados apenas aos

homens), comanda o lar, ler jornal e, ainda por cima, ndo tem medo de barata! A

112




A CHARGE VIRTUAL E A CONSTRUGAO DE IDENTIDADES
Helga Vanessa Assungao de Souza

personagem masculina que verifica tais constatagbes através de indicadores
percentuais de um jornal, se vé frustrada, "impotente" diante da esposa, que nao
precisa dele nem para executar uma barata (inseto causador de panico para muitas
mulheres). Fugisawa (2006: 48) aponta para o fato de as mulheres de hoje
buscarem por uma maior escolaridade, profissionalizacdo, conhecimento,
informacado e equilibrio entre a vida profissional e a vida pessoal. No entanto, o
chargista s6 destaca o perfil da mulher versatil, para prestar uma homenagem ao dia
consagrado para as mulheres, como podemos ver nos dois Ultimos quadros da
charge.

Em se tratando dos atributos fisicos femininos, o chargista, geralmente, utiliza
0 seguinte critério: mulheres jovens possuem seios fartos e empinados, cintura fina,
roupas sensuais etc. Porém, se a mulher for representada como "dona de casa",
casada, mais velha, suas vestes sao mais recatadas, compostas; os seios nao tao
empinados e a silhueta mais volumosa, como mostram os fragmentos das CVs a

seguir:

EXEMPLO 20 - Fragmento de De olho na aula

(www.charges.com.br/2006)
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EXEMPLO 21 - Fragmento de Conflito de Geragées

(www.charges.com.br/2006)

EXEMPLO 22 — Fragmento de Maes cantam: “Tema da Vitéria da F1”

(www.charges.com.br/2003)
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Os exemplos acima revelam o quanto a visdo difundida das mulheres, nas
CVs, é reducionista. Mulheres “fisicamente atraentes” sao, provavelmente jovens,
solteiras e sem filhos. Giddens (2002:62) afirma que “em todas as culturas, a roupa &
muito mais que um simples meio de prote¢do do corpo — € manifestamente um meio
de exibicado simbdlica, um modo de forma exterior as narrativas de auto-identidade”.
Dessa forma, a utilizagdo de roupas “ousadas” ndo cabe para as mais velhas, que
sao retratadas com dotes fisicos menos “atraentes”. Um outro exemplo que mostra o

quanto a nossa roupa revela a nossa identidade é exibido abaixo:

EXEMPLO 23 — Breve numa escola em Sampa...
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(www.charges.com.br/2006)
Este exemplo nos revela o quanto os atributos fisicos, a aparéncia dos

individuos, sdo determinantes para inclusdo/exclusdo destes, no ambito social. O

fato de a rede municipal de ensino "doar" o fardamento as criangcas através da
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"ajuda" de patrocinadores e, conseqlentemente, desses patrocinios, terem suas
logomarcas estampadas nos fardamentos, expde os alunos a condicao de "folders",
"panfletos", "outdoors" ambulantes. Assim, a condicdo de "meio fisico divulgador"
das marcas patrocinadoras da qual os usuarios do fardamento estao sujeitos, faz
destes "modelos", que precisam "adequar" a sua aparéncia aos produtos que estao
sendo por eles divulgados. Vivemos em mundo de "aparéncias". Esse "modo" de

vida vem sendo o grande responsavel pela "escravidao" narcisista a qual estamos
condenados. A obsessado por um "corpo perfeito" tem levado muitas mulheres a
ficarem doentes, sofrendo de bulimia, anorexia, depressdo etc. Giddens (2002:12-
13) revela-nos que a modernidade da mesma forma que propiciou um mundo
unificado, global - apesar de contraditorio - também nos proporcionou um mundo,
fragmentado, disperso, um mundo que produz diferencga, exclusdo e marginalizago.
Quem ndo tem a "beleza" convencionada pelos meios de comunicagéo vive a
margem da sociedade: obesos, feios, deficientes, pobres etc. Ainda hoje, a
aparéncia serve como pré-requisito para a obtencdo de um espago no mercado de
trabalho, basta passarmos um dia no Shopping de alguma cidade brasileira, para
percebermos o perfil da grande maioria dos funcionarios dos estabelecimentos de
venda (jovens, bem vestidos), afinal, para lidar com o publico & preciso, antes de
tudo, ter uma "boa" imagem. A imagem diz tudo.

Coelho (2002:69-70) explana que "objetos podem identificar individuos,
grupos sociais e culturas. Para tanto, constituem-se em suportes ou unidades
textuais". Dessa forma, os objetos refletem o seu possuidor a partir "dos sentidos
levantados pela seméantica do objeto". Assim, a charge (des)associa a imagem das
personagens aos produtos que estas estdo divulgando. A professora, ou melhor, a
"tia" , como ela mesma se denomina, revela um discurso excludente. Seus alunos,
Maiquecléverson, Suzileide e Reginosvaldo, que ganharam o uniforme que contém
as marcas do sabdo Momo (Omo), dos comprimidos para emagrecer Track 500
(Tack 500) e do Ruindows (Windows), respectivamente, precisam devolver os
uniformes, pois seus "perfis" ndo correspondem aos produtos que estédo divulgando.
Maiqueclevérson (sabdo Momo) vive sujinho, Suzileide (comprimidos para
emagrecer Track 500) engordou 10 quilos e Reginosvaldo (Ruindows) cheira cola e,

portanto, vive travado. Interessante é a forma como o discurso desta Ultima
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personagem é construido. Na verdade, Reginosvaldo € o Unico que tem o perfil de
seu produto (RuindowslWindows). O chargista, através do trocadilho feito com o
nome "Ruindows", para se referir ao programa de computagéo "Windows", faz uma
critica ao produto através da personagem Reginosvaldo. As personagens
Maiquecléverson e Suzileide, apesar do constrangimento promovido pela professora,
nada dizem quando a docente anuncia que eles precisam devolver o uniforme,
assim, a unica coisa que fazem & chorar, tendo em vista que, a grande maioria das
criangas que estudam na rede municipal de ensino, pertencem a classe
economicamente desprovida e nao tém condi¢gdes de comprar roupas para irem a
escola. Porém, no momento em que a professora questiona Reginosvaldo pelo fato
deste cheirar cola e, por conseguinte, "viver travado", o garoto diz: "- Tudo a ver!",
afinal o Ruindows também "vive travando".

A critica que permeia a personagem Claudijeferson possui um teor muito
forte. A professora pede para ele um pouco mais de paciéncia, visto que, nao foi
possivel conseguir ainda um fardamento para o educando. A charge termina com um

questionamento de Claudijeferson: Por que, tia?", que nao obtém resposta
alguma, pois, sua imagem, por si sb, ja é a resposta. Como um deficiente fisico
pode "servir" para divulgar algum produto?

Além do fato de estudarem em uma escola publica, os nomes atribuidos as
personagens sinalizam, também, para a situacao socio-econdmica das quais fazem
parte. E muito comum ouvirmos discursos imbuidos de preconceitos em relagdo aos
menos afortunados no tocante a escolha de seus nomes. Os individuos
"economicamente fortes" divertem-se através de comentarios sobre os nomes que
as familias carentes, do ponto de vista econémico, ddo aos seus filhos. A diversao
consiste na forma como esses nomes sao criados, alguns através da mistura dos
nomes dos pais, como, por exemplo, "Reginosvaldo", que podemos supor que se
trata da mescla dos nomes "Regina" e "Osvaldo”; outros por tentarem utilizar nomes
estrangeiros, em sua maioria, relacionados com a lingua inglesa, por acharem
"diferente", "mais elegante", etc. Assim, Mauricio Ricardo aproveita desse mote para
identificar a classe social das personagens em questdo. O cenario da escola € outro
ponto que merece destaque para a construcdo soécio-econbmica de seus

freqUentadores. A mesa da professora esta com uma parte da madeira retirada, o
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quadro verde remete a um quadro a giz e na parede que fica situada atras da
docente, ha perfuragbes provenientes, possivelmente, de trés balas deixadas como
resultado de alguma briga de facgdes criminosas que moram na comunidade da qual
escola faz parte.

Um outro ponto que merece atencao sédo as cores que compdem as vestes da
personagem Claudijeferson: verde, amarelo, azul e branco, ou seja, as cores da
bandeira do Brasil. O leitor precisa estar muito atento, para perceber que esse
detalhe foi utilizado propositadamente — o Brasil € um pais de exclusado, o Brasil &
um pais “deficiente”. Esse quase “imperceptivel” detalhe constréi a identidade do
Brasil e, consequientemente, de seu povo, pois, como afirmou o antigo ministro e
pensador francés Jean-Baptiste Colbert (1619-1683), "a grandeza de um pais nao

depende da extensio de seu territério, mas do carater do seu povo”.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Os géneros textuais, de uma maneira geral, demarcam nosso contexto socio-
cultural, pois & por meio deles que realizamos nossas agdes sociais e os adaptamos
a nossa realidade. Em se tratando da CV, que tem por finalidade difundir critica e
humor, essas adaptacbes sdo bastante evidentes pela forma como ela é propagada
(Internet), pois a tecnologia, com seus recursos de audio, animagao, efeitos de cores
e luz proporcionou uma outra possibilidade de construcao critica através da charge.
Os mecanismos multimodais oferecidos nas CVs, além de manterem uma relagao de
apoio com texto verbal, para a produtividade das informag¢des disponibilizadas,
servem de sinalizadores para a construcao intertextual inerente ao género, de modo
que estes sdo fundamentais para a relacdo semantica da critica e de seus
elementos intertextuais.

Além disso, os componentes visuais fornecidos pela seqiiéncia de quadros
em conjunto com o discurso verbalizado servem de base para a construgdo, embora
reducionista, das identidades das personagens e, conseqlientemente, da sociedade,
tendo em vista que as tematicas abordadas nas CVs possuem um carater social.
Nolasco (2001:152) afirma que

as identidades se fazem por meio dos diferentes papéis sociais,
presentes em tais metadiscursos, que perpassam 0s percursos
socializantes, de modo que a cada passagem ou transicdo vivida
pelo sujeito encontramos um sentimento de identidade associado a
um deles.

Os discursos propagados nas CVs criam um ambiente propicio para a
construgdo de identidades através da utilizacdo de tragos estereotipados que séo
vinculados as personagens. As escolhas linglisticas atribuidas pelo autor as
personagens, bem como as escolhas dos diversos meios (animagdo — danca,
gestos, expressdes faciais -, cores, roupas, acessorios etc) que complementam o
texto verbal, s&o regidas com base nas idéias “cristalizadoras” vigentes em nossas
praticas sociais, pois, inevitavelmente, estamos expostos a constantes rotulagbes
por parte da sociedade. Consoante Kleiman (2001), a pratica discursiva é
constitutiva tanto de maneira convencional como criativa, pois contribui para

reproduzir a sociedade através de identidades sociais, relagdes sociais, sistemas de
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conhecimento e crenga, bem como contribui para transforma-la.

Os esteredtipos sociais se propagam e tornam-se formas fixas estabelecidas
no convivio social, de forma que a ruptura desses estereétipos, dependendo do
contexto em que estido inseridos; e, neste caso, em especial, na charge virtual,
causam a n&o-aceitacdo por parte da sociedade/leitores, ou, no minimo,
estranhamento; pois se a charge mostrasse um perfil diferente dos grupos que por
ela s&o convencionados (politico - corrupto; loira - dotada de pouca inteligéncia etc),
0 género nao atingiria um de seus maiores propositos: o humor.

Dessa forma, a caracterizacdo dos estere6tipos, como postula Pereira
(2002:50-52) vai ser estabelecida a partir de diferentes tipos de contextos; de sua
natureza consensual; de "uma certa homogeneidade na atribuicao de caracteristicas
aos alvos dos esteredtipos” e de seus elementos descritivos e avaliativos, tendo em
vista que além da descrigdo de tragos e comportamentos dos grupos sociais, sdo
postos em destaque, também, seus atributos positivos e negativos. Assim, os
esteredtipos "sdo considerados como estruturas que podem ser representadas
dentro das mentes individuais", e "podem ser amplamente compartilhados pelas
pessoas que convivem no interior de uma mesma cultura”.

As CVs sao de grande fecundidade para a andlise de identidades, ja que se
utilizam de estere6tipos e do humor, como bem pontua Possenti (1998) ao revelar-
nos o potencial das piadas' no que se refere ao trabalho com discursos que operam
com representagcbes grosseiras, estereotipadas e de nelas veicularem um discurso
proibido, subterraneo, nao oficial, discurso este ndo mencionado, talvez, em outros

géneros.

'2 Neste caso, vale lembrar que o termo piada nao esta sendo utilizado como sindnimo de género,
mas sim de texto humoristico.
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