A FRUSTRACAO DA LINGUAGEM NA POESIA DE ANA CRISTINA CESAR
Janaina Cardoso Brum (UCPel)

Os paradigmas literarios vém mudando vertiginosamente desde meados do
século XX, acompanhando as diversas e, cada vez mais rapidas, mudancgas sociais. O
fazer literario pode ser concebido, agora, sempre “em se fazendo”; o objeto artistico (o
texto) nédo constituindo apenas um produto, mas antes um processo, em um movimento
ora entre si e seu escritor ora entre si e seu leitor, revelando, como n&o poderia deixar de
ser, uma reflexdo sobre o uso da linguagem na poesia. Se o fazer literario sempre foi
tema da literatura, o fato de a linguagem ndo funcionar como meio de representacdao
linear e objetiva da subjetividade é constantemente tema da escritura caracteristica da
contemporaneidade.

Neste trabalho, analisamos a poesia de Ana Cristina Cesar no que concerne a
linguagem como foco/ tema da escritura, como meio através do qual se busca a
interacdo entre o0 “eu” e 0 “outro”, cuja precisdo € impalpavel, remota; para tanto se
enfoca sua utilizagdo no discurso amoroso, e sua relagdo com o corpo. Assim nasce o0
desejo do verbo como corpo sensual que espreita a poeta e que constitui sua busca, essa
busca voraz da palavra univoca que leve ao outro o seu desejo em sua forma original,
pura, a qual sera sempre frustrada.

Desse modo, considero que a poesia em Ana Cristina Cesar nasce da frustragéo.
Seja da frustracdo causada pela auséncia do pai bom e viajoso, ao qual é dedicado o
poema Esvoaca... Esvoaca (CESAR, 1985: 24), seja por nédo ter a atencdo daquele que
fuma tao distraidamente, como se vé no poema Citmes (CESAR, 1985: 30), seja ainda
por ndo encontrar a palavra que todos os homens sabem, como em Ulysses (CESAR,
1985: 121,122).

Nos primeiros poemas da coletanea Inéditos e Dispersos, é em relacdo a figura
masculina que a falta de atencdo se evidencia. Assim, a relacdo amorosa nunca se
realiza no que concerne a presenca (integral, total) do outro, como podemos ver no

poema a seqguir:



FEVEREIRO

Quando desisto é que surges
Quando ruges é que caio
Quando desmaio é que corres
Quando te moves me acho
Quando calo me curas
E se te misturo me perco

(assobial)

(CESAR, 1985: 47)

Ha uma incompatibilidade entre a presenca do ‘eu’ e a presenca do outro. A
distancia é mantida apesar do desejo. Dessa forma, podemos dizer que 0 amor apenas se
realiza em raz&o de sua prépria busca, em meio a suas contradi¢cdes e seus receios, em
meio a inexperiéncia e a vontade de estar tdo perto do outro (na perspectiva da
realizacdo amorosa) ao ponto de ‘eu’ e ‘outro’ se confundirem na poesia, como no
fragmento a seguir, no qual ha uma fusdo entre ‘eu’ e outro, evidenciada pelo falta de
espacamento entre as palavras “eu” e *“vocé”: (...) (sussurro:) Euvocé. (CESAR,
1985:31).

Nesse sentido, podemos convocar as palavras de Roland Barthes: E 0 meu desejo
que desejo, e o0 ser amado nada mais € que seu agente (BARTHES, 1989: 23). Parece-
nos que o amor, o desejo do enamorado esta centrado, ndo no objeto (o outro), mas no
préprio sentimento. E a busca de um sentimento que precisa do outro para se realizar,
mas que nao o tem, no entanto, como foco: é a busca da experiéncia amorosa por si so,
gue ndo é independente apenas porque precisa de um meio, de um agente, ou seja, nao €
a falta do outro que incomoda, é, sim, a possibilidade do fim, da morte do desejo em si.
O outro é o agente que tem apenas o papel de “causar” a falta que instaura o desejo.

Na poesia de Ana Cristina, a realizagdo concreta da relacdo amorosa € sempre
problematica e, em algumas vezes, sequer é realizada. Sua persona poética ama o amor,
o0 sentimento unilateral que parte e depende dela, tendo no “‘eu’ (e ndo no outro) a causa,
e por conseqliéncia o sofrimento tipico do ser enamorado, No poema abaixo, a persona

vé-se frente a essa situacao:



()
Acreditei que se amasse de novo
esqueceria outros
pelo menos trés outros rostos que amei
Num delirio de arquivistica
organizei a memdria em alfabetos
COMO quem conta carneiros e amansa
no entanto flanco aberto ndo esqueco
e amo em ti 0s outros rostos
()

(CESAR, 1985:161)

Na ilusdo de que, com o surgimento de novos amores, teria fim o sofrimento
causado por amores antigos, a persona vé-se frente a ineficacia da suposta ‘substituicdo’
que, ao contrario, s6 aumenta a intensidade desse sofrimento. Nem mesmo a
racionalizacdo dos ‘amores’ anteriores é capaz de acabar com o sofrimento, que sé é
confirmado na perspectiva de um novo objeto de desejo. Assim, sua tentativa é
frustrada, o sentimento doloroso € intensificado, a persona ama (e por conseqiéncia

sofre por) ainda mais um rosto.

Imagino como seria te amar

teria 0 gosto estranho das palavras
que brincamos
e a seriedade de quando esquecemos

quais palavras

imagino como seria te amar:
desisto da idéia numa verbal volUpia
e recomeco a escrever
poemas
(CESAR, 1985:87)



A néo-presenga do outro desencadeia uma idéia de evasdo através da escrita. A
volupia carnal é posta de lado e da lugar a uma volUpia do verbo A busca amorosa é
transformada na busca da palavra exata, da palavra que diga, que seja porta-voz da fala
plena, do verbo que esteja vivo. E a vontade de transformar seu proprio corpo em

linguagem. Vejamos o0 poema a seguir:

Olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista 0 que ndo seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

um filete de sangue

nas gengivas

(CESAR, s/d: 59)

E a materialidade poética querendo ser capaz de ferir, de atingir diretamente o
corpo humano. E o corpo humano querendo ser linguagem. Ana é voraz ao buscar a
linguagem que seja corpo. Nas palavras de Italo Moriconi: voracidade de incorporar a
linguagem como tatuagem, transformar o proprio corpo em corpo-fonte, corpo-letra.
(MORICONI, 1996: 95), E a vontade de estar no poema, de ser o poema, de desnudar
completamente o desejo, a historia que ndo pode ser contada, vontade de ser um todo
de linguagem, de fundir sua propria vida na instancia da criacao.

Nesse sentido, Ana cria um universo de linguagem e, assim, a relacdo entre ela e
0 verbo estreita-se a ponto de levar ao extremo a concepcdo de poesia como fazer
erético. Eros avizinha-se da poesia, que sé produz no dominio da beleza. Assim, todo
fazer se erotiza (Schiler, 1992: 95). O fazer poético se erotiza: tudo se faz no ambito do

desejo. No poema a seguir, a fusdo corpo-poema apresenta-se de forma bastante clara:

|
Enquanto leio meus seios estdo a descoberto. E dificil
concentrar-me ao ver seus bicos. Entdo rabisco as folhas deste

album. Poética quebrada pelo meio.



I
Enquanto leio meus textos se fazem descobertos. E dificil
escondé-los no meio dessas letras. Entdo me nutro das tetas dos
poetas pensados no meu seio.

(CESAR, 1985:92)

A interseccdo entre vida (enquanto fazer amoroso) e obra (préatica da escritura) é
evidenciada nesse poema. Na primeira parte, 0 corpo descoberto constitui a quebra do
fazer poético, isto €, o corpo interfere no processo de escritura. Ja na segunda parte, o
ato de escrever constitui o que Corbiere chama de mélange adultére de tout (mistura
adultera de tudo), o seio (corpo) confunde-se nas tetas dos poetas, no seio da tradicdo da
qual se nutre, pensar poetas transforma-se em auto-reflexdo (MORICONI, 1996:96).

Seus poemas incorporam versos alheios que se transformam em bichos nunca
vistos, assumindo novos sentidos. E o desejo de ter a sua linguagem e a linguagem do
outro se tocando, € a vontade de aglutinar o outro ao seu proprio corpo, a seu proprio
discurso, num ato antropofagico, quer engolir, quer sugar os poetas da tradi¢do, usando
seus versos, distorcendo-os, readaptando-os, reescrevendo-os, redimensionando-0s. Ana
quer unir a sua obra e a do outro. No seu Fragmentos de um discurso amoroso, Barthes
parece antecipar Ana Cristina: A linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem no
outro. E como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta das
palavras. Minha linguagem treme de desejo. (BARTHES, 1989: 64)

A palavra treme de desejo. Assim nasce a voracidade da poeta. Essa voracidade
na busca da palavra empenhada em levar ao outro o seu desejo, empenhada em levar a
sua presenca ao outro. Ana busca a linguagem que ndo so6 diga, mas que inscreva o
tempo e o espaco no discurso, ndo os representando, distantes, somente.

A poesia de Ana Cristina César faz-se no &mbito da alteridade (como nao
poderia deixar de ser). Assim, ndo se apresentam em sua obra textos que privilegiam o
‘esconder’ em detrimento do ‘desnudar’. Muito pelo contrario, podemos ver em seus
poemas a tentativa de desnudar a subjetividade (entendida como aquilo referente ao ‘eu’
e, por isso, sempre polissémica) num processo de objetivacdo, que se faz com o intuito
de que sua fala subjetiva transcenda os limites do ‘eu’, buscando, mais que

intersubjetividade, uma fusdo total com o outro. Sua persona quer que 0 outro ndo sé



conheca, mas que sinta aquilo que sente, quer saber qual a palavra que todos os homens
sabem, ou seja, quer a lingua que seja mais que coédigo comum entre 0S seres, mas que
suscite no seu interlocutor a mesma sensacao que lhe causa (causou).

Essa busca da linguagem que expresse ao outro exatamente aquilo que sente sera
sempre frustrada. A palavra posta no papel sera sempre a metade na pagina partida, a
face dura do poema, essa superficie negra que anseia por vir a tona, esta subjetividade
que se pretende objetiva, que ndo quer apenas estar inscrita na linguagem, mas ser
linguagem.

O ideal da linguagem em Ana Cristina Cesar parece se constituir exatamente a
partir deste processo de objetivacdo. A persona poética de Ana busca um sentido linear
que seja partilhado e, assim, nada polissémico, o que é incompativel com a idéia que
concebe a subjetividade como circunscrita aos limites do ‘eu’.

A realizacdo deste objetivo s6 poderia ser alcangada se funcionasse a concepcao
de linguagem como representacdo na qual teriamos o significante (entendido como
superficie linglistica) em consonancia com as coisas do mundo, pressupondo assim um
sentido Unico, que pode ser plenamente partilhado. Porém, a literatura ndo comporta
esses limites: (...) o texto literario ndo representa a realidade, ndo é cépia do mundo,
existindo um hiato, uma inadequacéo, uma arbitrariedade entre a realidade e 0 mundo,

entre as palavras e as coisas, entre significados e significantes. (GIROTTO, s/d: 1)

()
SOB PONTUACOES IMPRECISAS

TUA LARGUEZA E MAIOR QUE NOMES
()

(em busca da palavra exata

me engasguei num horizonte curto demais

()
(CESAR, 1985: 58)

A busca da poesia de Ana Cristina sera sempre frustrada. A busca ali estd, inscrita,
porém nao é pretensdo da poesia achar uma solugdo, mas a procura frustrada faz o seu

motivo e mais, instaura o proprio objeto literario, de escritura e de leitura, que € o texto.



O papel da linguagem ja ndo é o mesmo papel que tem na fala cotidiana, na
categorizacdo das coisas do mundo e na estruturagdo logica do pensamento, na
literatura, a linguagem serve a arte. O poema constitui um universo de linguagem em si

e é sua propria légica circundante.
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