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A AUTORIA: ENTRE A MEMORIA DO DIZER E SEUS DESLOCAMENTOS
(THE AUTHORSHIP: BETWEEN THE MEMORY OF SAYING AND THEIR
DISLOCATIONS)

Maria do Rosario Valencise GREGOLIN (UNESP-Araraquara,SP)

ABSTRACT: The aim of this paper is to analyse the process of the construction of
subject and meanig in different discursive genres, based upon Foucault’s theoretical
proposals about the “author function” and its sense effects.
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1. O efeito “autoria” no discurso

A questdo da autoria — elidida dos estudos da linguagem por forga do
imanentismo estruturalista — volta, cada vez mais, a cena como fruto dos
desenvolvimentos atuais das teorias da enunciacdo. Tendo reincorporado o sujeito na
analise, diferentes tendéncias buscam rearticular o texto ao seu autor. Evidentemente, o
conceito de autoria sera diferente, conforme o que se entenda por sujeito no interior de
determinada teoria. Do ponto de vista tedrico aqui adotado, que tem como baliza a
proposta de Foucault (1992), trataremos o efeito-autoria como instalagdo, no discurso,
da evidéncia de um sujeito submetido as mdaltiplas determinagBes que organizam o
espaco social da producédo dos sentidos.

Foucault (1992) nos convida a olhar retrospectivamente a histéria das
condigdes de producdo, de disseminacédo e de apropriagdo dos textos por meio da analise
dos movimentos histéricos da atribuicdo de um nome préprio a um texto. A criagdo da
“funcdo-autor”, segundo Foucault, foi um processo que veio se desenvolvendo desde a
época medieval, como um dos dispositivos que visaram a controlar a circulacdo dos
textos e a dar-lhes autoridade por meio de uma assinatura legitimadora.

O conceito de autoria pode, assim, ser analisado do ponto de vista sécio-
histérico, acompanhando a constituicdo do “autor” como um personagem criado na
passagem do século XVII ao século XVIII, momento forte de individualizacdo na
histéria das idéias, dos conhecimentos, das ciéncias. Colocando-se nessa visada
histérica, Chartier (1998) retoma o conceito foucaultiano e propbe trés dispositivos
histéricos que determinaram a construcdo da “funcdo-autor”: o juridico, com a criacdo
da propriedade de autoria; o repressivo, em que a autoria transformou-se em uma forma
de responsabilidade - imputada pelas sociedades de poder - para o controle dos textos
transgressores; e 0s materiais que, inscrevendo o autor no interior dos textos (como
fotografia, como didascalia), passaram a garantir a sua autenticidade frente aos copistas
e imitadores. Esses dispositivos foram fundamentais, segundo Chartier (1998: 58) para a
invencdo — histdrica — do autor.
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Analisar a autoria na relacdo que o texto estabelece com o sujeito que o
produziu significa conceber o sujeito da escrita como uma construgdo do proprio
discurso. Nao se trata, portanto, do sujeito empirico, nem do sujeito enquanto individuo.
Esse “sujeito do discurso” esta inscrito na materialidade do texto, na maneira como ele
aponta para seu autor. Para Foucault (1992), o desaparecimento do sujeito-individuo é
uma regra imanente da escrita que, em sua natureza, é um jogo ordenado de signos no
qual acontece a abertura de um espaco onde o sujeito da escrita esta sempre a
desaparecer. A fundacdo de um espago textual, pela escrita, obriga o sujeito a
“representar-se” na relacdo com um corpo social e com uma instituicdo de saber,
construindo uma figuracdo em que se enlacam enganos e segredos (de Certeau, 1982:
95). E por esse motivo que determinados textos assumem explicitamente a existéncia da
autoria — com a marca da assinatura — enquanto outros a apagam e a dissimulam. A
marca ou a falta do “autor” estdo ligadas ao género do discurso, ja que um nome de
autor caracteriza um certo modo de ser do discurso, indica que ele ndo é um discurso
cotidiano, indiferente, flutuante e passageiro, imediatamente consumivel, mas que se
trata de um discurso que deve ser recebido de uma certa maneira e que deve, em uma
cultura, receber um certo estatuto (Foucault, 1992: 46). A funcdo autor €, assim,
caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento dos discursos no
interior de uma sociedade, e, por esse motivo, a reflexdo sobre a autoria ndo pode estar
desvinculada, do nosso ponto de vista, da discussao sobre os géneros do discurso.

2. Autoria e género discursivo

Segundo  Bakhtin  (1997), as modalidades da enunciacdo estdo
constitutivamente articuladas aos géneros discursivos, pois cada esfera da atividade
social possui formas textuais cristalizadas. Os efeitos de sentido que circulam nos
discursos produzidos em uma sociedade, constréem, com as formas discursivas tipicas
de cada um desses géneros, as representacfes do imaginario de uma certa época.

As préticas sociais de textualizacdo, correntes em certa época e em certa
cultura, estdo cristalizadas em formas textuais. Essa formalizacdo faz com que o texto,
do ponto de vista de sua realidade empirica, seja um objeto com comeco, meio e fim; no
entanto, como afirma Orlandi (1996), enquanto discurso, ele é marcado pela
incompletude, pois relaciona-se com outros textos (existentes, possiveis ou
imaginarios), com suas condicdes de producdo (os sujeitos e a situagdo), com o que
chamamos sua exterioridade constitutiva (o interdiscurso, a memoria do dizer).

Essa heterogeneidade do discurso ocorre porque as praticas de textualizagdo
acontecem em lugares sociais organizados e reconhecidos como portadores de fala: o
campo literario, o campo cientifico, 0 campo politico, etc. As regras do modo de dizer
condicionam todos os atos de fala sociais. Assim, toda producdo de sentidos deve dar-
se no interior desses campos institucionalmente constituidos como “lugares de onde se
fala”. Falar do interior desses campos significa inserir-se em uma formacéo discursiva
que determina os modos de dizer e aquilo que se pode e se deve dizer em certa época
(Foucault, 1982). Esses campos ndo sdo, entretanto, fechados. Ao contrario, uma



formacdo discursiva é constantemente invadida por elementos que vém de outro lugar
(isto é, de outras formagdes discursivas) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas
evidéncias discursivas fundamentais — por exemplo, sob a forma de pré-construidos e
de discursos transversos (Pécheux, 1995: 314).

O interdiscurso € uma regido de encontros e de confrontos de sentidos. A
interpretacdo se alimenta exatamente dessa contradicdo: a0 mesmo tempo em que 0S
discursos se confraternizam eles se digladiam no campo social. Os géneros,
materializacdo textualizada dos discursos, estdo, por isso, em constante
redimensionamento e reconfiguracdo e a interpretagdo de um texto deve ser feita dentro
do amplo dominio dos campos discursivos que o circundam pois nenhum texto esgota-
se em si mesmo (Gregolin, 1997).

Se o campo social da producdo dos sentidos €, assim, movente, 0 que
caracteriza um determinado género, nesse complexo movimento discursivo de que se
alimentam (e se reproduzem) as representagdes do imaginario coletivo? Como a funcédo
autor se articula com os varios géneros discursivos, em uma determinada cultura, em
uma certa época?

LICAO SOBRE A AGUA

Este liquido ¢ agua. Dissolve tudo bem, acidos, bases e sais.
Quando pura Congela a zero graus centesimais

E inodora, insipida e incolor. E ferve a 100, quando a pressdo normal.
Reduzida a vapor, Foi nesse liquido que numa noite calida de
Sob tensdo e a alta temperatura, Veréo,

Move os émbulos das maquinas que, Sob um luar gomoso e branco de camélia,
por isso, se denominam Apareceu a boiar o cadaver de Ofélia
maquinas de vapor. Com um nendfar na mao.

E um bom dissolvente.
Embora com excegdes mas
de um modo geral,

(Antdnio Gededo. In: Poesias Completas (1956-1967). Lisboa: Portugalia, 1972)

Os efeitos de sentido, nessa “Licdo sobre a dgua” se constituem por meio dos
deslocamentos dos géneros: € uma “licdo” (género didatico) sobre um objeto das
ciéncias naturais (género cientifico) que tem, materialmente, a forma de um poema
(género literario). O entrecruzamento entre esses trés géneros cria, a0 mesmo tempo, o
estranhamento e 0 poético: no inicio do texto porque a licdo fala de um objeto da ciéncia
natural sob a forma de um poema; a partir do momento em que se inicia a narrativa (foi
nesse liquido...) o poema ja ndo fala do mesmo objeto — poetizado, ele ja é outro e nele
jaz Ofélia com um nentfar na mao.

Essa “licdo sobre a agua” pertence ao género literario porque na sua
materialidade discursiva estdo fundidas a forma (poema) e o conteddo (a agua,



deslocada do campo das ciéncias naturais para o campo do poético) que articulam o
linguistico ao histdrico. Essa articulagdo € realizada pela inscricdo, na materialidade
discursiva, de uma assinatura de autor (Antdnio Gededo) com as referéncias sobre a
obra, em certo momento do tempo e do espaco. E proprio do género literario essa
evidéncia da autoria — e estd nessa marca autoral o deslocamento operado sobre um
saber cientifico (a agua, enquanto objeto da ciéncia) que pode ser enunciado por
qualquer sujeito em qualquer espaco e tempo. A assinatura indica a apropriacdo e o
deslocamento de um saber, ancorando-0 em um género, no espaco e no tempo. Esse
nome de autor, segundo Foucault (1992), ndo transita do interior do discurso para o
individuo real e exterior que o produziu, mas, de alguma maneira, bordeja os textos,
recortando-os, delimitando-o0s. A partir desse recorte - de um nome préprio situado no
tempo e no espago — a escrita literaria adquire a corporalidade de um “autor” e, com ele,
a representacdo estética de um estilo, de uma “obra”, de uma “autoridade” sobre o
discurso ai enunciado. A atribuicdo de uma assinatura de autoria a um texto constitui a
escrita como expressao de uma individualidade que fundamenta a autenticidade da obra,
atribuindo ao autor a idéia de invencao individual e criacdo original (Gregolin, 1998).
Por isso, a trajetoria do autor pode ser pensada como a progressiva atribuicdo aos textos
de um principio de designacdo e de eleicdo as obras referidas a uma auctoritas,
transformadas em corpus insistentemente citados, glosados e comentados. (Chartier,
1998: 56-57)

Ao concebermos a obra literaria inserida na questdo do “género discursivo”,
pensamos nos usos sociais da literatura, na sua funcdo dentro de uma determinada
sociedade. Funcdo ndo imediatamente utilitaria, ja que a mimesis ndo é a cépia da
realidade, mas a atividade de reconhecimento, no “mundo da obra”, dos mundos
verossimeis. Buscar a relacdo entre obra literaria e sociedade significa tentar desvendar
0 que ela propicia enquanto portadora de um conhecimento que vai ser interpretado
pelos leitores e leva-los ao reconhecimento da identidade/alteridade; entender o seu
papel cognitivo e pragmatico de levar o leitor a estabelecer lagos imaginarios com o
“outro” e reconhecer-se, ja que “ndo é por si mesma que a obra literaria significa, mas
sim pelos processos de interpretagdo variados que colocam em acdo as multiplas
dimensdes do jogo com o real” (Leenhardt, 1998). Tomando essa relacdo fundamental
entre a literatura e a historia na construcdo do imaginario de uma sociedade, podemos
entender as formas de representagdo do imaginario social no discurso literario e
compara-las com outros discursos com 0s quais a literatura dialoga no contexto
histérico-social.

O texto literario esta entre os textos que exigem, pela sua natureza, uma assinatura,
em oposicdo a outros, que circulam no espago social sob a névoa de um apagamento
(como o texto cientifico) ou de uma “autoria coletiva” (como os provérbios, as
méaximas, etc.). No entanto, os deslocamentos entre os géneros sdo constantes, fazem
parte do jogo discursivo de producédo de efeitos de sentidos.

E 0 que se pode observar acompanhando a construcdo na midia de um personagem
gue entrou para o anedotario brasileiro: o ex-presidente do Corinthians Futebol Clube,



Vicente Matheus. Na semana de seu falecimento, varios periddicos veicularam
enunciados a ele atribuidos como “maximas”:

“Quem esta na chuva é para se queimar”  “O Socrates € invendavel, inegociavel e
imprestavel”

“Isso é uma faca de dois legumes” “Agradeco a Antarctica pelas brahmas que
nos mandou”

“Eles ja falaram conosco. Agora € a vez de nosco falar com eles”

Essas “maximas” compdem uma espécie de “epitafio”, no qual Vicente
Matheus é trabalhado discursivamente por meio da citagdo de seu discurso™. Essa
composicdo discursiva ressalta o papel de autoria de Matheus, pelos deslocamentos
operados pela sua fala. Deslocamento operado sobre formas proverbiais,
descristalizando sua forma tradicional (“Quem esta na chuva é para se queimar”; “faca
de dois legumes™) e, assim, ocupando a funcdo autoria em um género normalmente
“sem marca de autoria”; deslocamento operado, também, nos “equivocos” linglisticos
que atribuem novos sentidos a expressdes da lingua™ ou desvelam a contradicdo de
uma expressao como “brahma” (utilizada popularmente como sinbnimo de “cerveja”),
ao ser colocada ao lado de “Antarctica”, ou, ainda, na descristalizagdo do pronome
“conosco”, dissolvendo o processo de aglutinagdo que o criou e o estabeleceu na lingua.
E exatamente por descerrar as “obviedades” do sistema — e, portanto, suspender as
cristalizacOes ao realizar um uso desviante na materialidade discursiva (léxico-sintatico-
semantica) do enunciado - que a Vicente Matheus é atribuida a fungdo autoria. Esta se
instaura nesse jogo entre discursividades (Pécheux, 1997), entrecruzando proposicGes
de aparéncia logicamente estavel, susceptiveis de respostas univocas (0s provérbios, as
normas do sistema) e formulagGes irremediavelmente equivocas (o desvio daquilo que,
pelas coercBes do género ou do sistema lingistico, ndo pode ser alterado).

Os texto da midia, ao recolherem as “maximas de Vicente Matheus”, ao
mesmo tempo em que reconhecem a sua funcdo de autor, realizam um novo
deslocamento: constréem o efeito humoristico no retorno desse nome proprio, cuja
operagdo de desvio é interpretada como “ignorancia”, “analfabetismo”, etc. Na
interpretacdo desse nome, marcado pela historicidade, podemos apanhar alguns fios da
rede de sentidos fiada pelo discurso no jogo da lingua na Histéria. Faz parte da
memoria coletiva um conjunto de enunciados atribuidos a Vicente Matheus, todos

1. Os textos figuraram nas revista Istoé (n° 1429) e revista Veja (n° 1483) , de 19/02/97.
2. A derivacdo de “imprestavel”, provoca o riso na medida em que € correta do ponto
de vista da logica da lingua, mas desviante do ponto de vista semantico. O equivoco
ocorre porque o sujeito julga estar derivando “imprestavel” do verbo “emprestar”.



marcados por esse processo desvianteE); a cada retorno a esse nome proprio (e a sua
“obra”) enfatiza-se a sua desqualificacdo por meio da atribui¢do da autoria.

A interpretacdo desse nome de autor — como o do texto literario — é possivel
porque, inserido na Historia, o sujeito constréi o seu dizer no repetivel (no interdiscurso,
na meméria discursiva do discurso cientifico, na “Licdo sobre a agua”, dos provérbios e
do sistema nas “Méaximas de Vicente Matheus”) mas, a0 mesmo tempo, ocupa uma
posicdo de autoria ao deslocar-se do ja-dito, a0 movimentar-se e garantir a unicidade e a
coeréncia do discurso. Esse movimento, que conjuga 0s retornos e 0s avangos, mostra
que o discurso ndo surge como um aerdlito miraculoso, independente das redes de
memdria e dos trajetos sociais nos quais ele irrompe, mas que s6 por sua existéncia,
todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturacéo — reestruturacdo dessas
redes e trajetos. (Pécheux, 1997: 56)

3. A autoria, aberturas de campos

A funcdo autor nao se exerce uniformemente e da mesma maneira sobre todos
os discursos, em todas as épocas e em todas as culturas. Por isso, 0 estudo da atribuicdo
de autoria a um texto — com suas complexas redes de sentido — leva a reflexdo sobre os
géneros e sobre o sujeito do discurso. Nas palavras de Foucault (1992: 70), o exame da
autoria permite reexaminar os privilégios do sujeito, indagar as condicGes e as formas
gue regem o seu aparecimento na ordem dos discursos: enfim, trata-se de retirar ao
sujeito (ou ao seu substituto) o papel de fundamento originario e de o analisar como
uma funcao variavel e complexa do discurso.

RESUMO: Tomando o conceito foucaultiano de “funcdo autor”, entendido como a
relacdo que um texto estabelece com um sujeito, este artigo objetiva investigar os
efeitos de sentido construidos pela autoria em diferentes géneros discursivos.
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