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ABSTRACT:The present comuniction’s objetive is think about the works of Severo
Sarduy and Ana Hatherly writers. We shall comment two Sarduy’s essays and two
Hatherly’s essays. Finally, we shall comment one Sarduy’s poem about the erotism and

vanitas and one Hatherly’s labyrinth poem.
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O objetivo da presente comunicacdo é refletir sobre o trabalho de dois autores
contemporaneos, muito importantes e muito pouco conhecidos pelo publico em geral.
Trata-se de Severo Sarduy e de Ana Hatherly.

Comentemos sucintamente as idéias contidas em dois ensaios de Sarduy e em
dois de Hatherly.

O primeiro ensaio de Sarduy chama-se “Por uma ética do desperdicio” (1979,
pp. 57-79) Nesse ensaio, Sarduy se afasta da teoria de Eugenio D’Ors que postula o
Barroco como um retorno a natureza, ao caos primitivo . O autor cubano afirma que na
escrita barroca se produz uma “artificializacdo” da linguagem. Nomeia trés
procedimentos:

a) Substituicdo (substitui-se um significante por outro totalmente
distanciado semanticamente). Sarduy toma como exemplo, uma
passagem que se encontra no romance Paradiso (1968) de José
Lezama Lima: “o aguilhdo do leptosomatico macrogenitoma”
para conotar o pénis do alto e magro Leregas, personagem desse
romance. Com a substituicdo, consegue-se afastar as duas faces
do signo, caracteristica essencial da escrita barroca, em
contraposigdo a classica, que promove uma estrita aderéncia das
faces.

b) Proliferagdo (uma cadeia de significantes que progride
metonimicamente em torno de um significante ausente). O
exemplo é de outro escritor hispano-americano do século XX,
Alejo Carpentier (1980, p.23): “Colocado no patio, o relogio de
sol se havia transformado em reldgio de lua, marcando invertidas
horas. A balanca hidrostatica servia para comprovar o peso dos
gatos; o telescopio pequeno, enfiado pelo cristal partido de uma
clarabdia, permitia ver coisas nas casas proximas..”. O
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significante obliterado, desordem, é substituido pela cadeia de
significantes.

c) Condensacdo (fusdo de duas palavras para obter uma terceira que
as resume). Exemplos, tirados do livro Tres tristes tigres, de
Guillermo Cabrera Infante (1978, p.132): amosclavo, amo +
esclavo ; maquinascrito, maquina + escrito.

Outros tépicos importantes abordados por Sarduy nesse ensaio sdo: a parodia e
0 erotismo no Barroco.

Sobre a parddia, Sarduy afirma “s6 na medida em que uma obra do barroco
latino-americano seja a desfiguracdo de uma obra anterior, que se tenha que ler em
filigrana para que se possa gostar totalmente dela, esta pertencerd a um género maior,
afirmacdo que sera cada dia mais valida, ja que mais vastas serdo as referéncias a nosso
conhecimento delas, mais numerosas as obras em filigrana, elas préprias desfiguracéo
de outras obras.” (1979, p.68). Este procedimento serd utilizado por Sarduy em
numerosos poemas, revelando como a teoria ou o pensar sobre o Barroco influiu na
sua obra poética.

No que diz respeito ao erotismo no Barroco, Sarduy diz que “o espaco barroco
é 0 da superabundancia e do desperdicio. Contrariamente a linguagem comunicativa,
econdmica, austera, reduzida a sua funcionalidade — servir de veiculo a uma
informacdo- a linguagem barroca se compraz no suplemento, na demasia e na perda
parcial de seu objeto” (1979, p.77). Na entrevista concedida a Danubio Torres Fierro,
Sarduy diz o seguinte : “comparo o Barroco, do ponto de vista da informagdo, com o
erotismo. No Barroco a informacao, o sentido, o conteido, ndo se transmite diretamente
mas sim é objeto de uma diferenca, de um atraso, de uma espera. A frase, em vez de ser
reta, de ser utilitaria, de obedecer a uma construgdo eficaz, é complexa, curva,
voluptuosa, imbrica-se e se subordina, retardando a transmissdo do sentido. E tudo isso
unicamente em fungdo do prazer. Acredito que se pode comparar a frase classica com a
sexualidade, isto €, com a funcdo reprodutora: conducdo de uma informagdo — a
informacdo genética- pela via mais simples, pelo meio mais direto. No Barroco, como
no erotismo, ha uma intervencdo do jogo: relega-se a informacdo a um segundo plano
porque o que conta é o deleite, a sensualidade da forma, 0 gozo que procura sua matéria
fonética, com sua presenca corporal. A censura que exerceu e se exerce sobre o barroco,
considerado como um estilo carregado, excessivo, amaneirado, como um trabalho que
se desperdica, ndo faz mais que metaforizar a censura contra o erotismo, mascarada em
um protesto contra o eshanjamento, em um chamado a economia — a palavra chave em
nossa civilizagdo mesquinha - de meios, a austeridade, a simplicidade.” (1999, p.1820).

O segundo ensaio de Sarduy parte de um conceito de Damaso Alonso, principal
exegeta da obra de don Luis de Gongora, denominado metafora de segundo grau.
Sarduy denomina o procedimento assinalado por Alonso da seguinte forma: “Sobre
Gongora: a metafora ao quadrado”. As principais idéias desse ensaio sao as seguintes:

e Metéfora, zona em que a textura da linguagem se espessa, reverso da
superficie continua do discurso, obriga o que a circunda a permanecer em
sua pureza denotativa.
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e Contrariando esse principio, Gongora parte do terreno das metaforas
tradicionalmente poéticas, essas que para outros poetas ja sdo achados
metaféricos. Tiramos um exemplo do Polifemo y Galatea : “son una y
otra luminosa estrella / lucientes ojos de su blanca pluma”. Gdngora parte
de uma metafora lexicalizada, estrellas (estrelas) para conotar ojos (ha
varios exemplos na literatura latina). No segundo verso utiliza a palavra
0jos, substituida pela metafora no verso anterior, para conotar circulos na
pele (pluma). A palavra ojos subiu um grau e se converteu na metafora da
metafora. O termo ojos ganha uma virtualidade de segundo grau e
prolifera esteticamente, ja que o sentido primario da palavra elidida no
primeiro verso chega até a metafora de segundo grau, 0jos como circulos.

e A densidade da linguagem metaférica favorece o afastamento das faces do
signo. Sarduy escreve no ensaio sobre Gdngora: “o Barroco dilata essa
fenda entre os dois pdlos do signo” (1979, p.83).

Ja os ensaios de Ana Hatherly encontram-se em seu livro O ladré&o cristalino,
titulo que é uma metafora utilizada pelos poetas do século XVII para conotar tempo. O
primeiro ensaio, que trataremos brevemente, chama-se “Representacfes do tempo na
idade barroca”.

Na sociedade catolica do periodo barroco ha duas atitudes fundamentais em
relacdo ao tempo: a) negacdo do mundo: explora 0 medo da morte e o castigo dos
pecados prometendo bem-aventuranca na “Patria Verdadeira”, o Além. As formulas
contemptus mundi e tempus fugit contemplam essa atitude. Uma das formas artisticas
geradas por essa visdo de mundo sdo as Vanitas, poemas ligados ao desprezo do mundo,
ao desprezo de seus prazeres e nos quais a morte aparece como uma forma de
libertagdo; b) a celebracdo do tempo através da festa. A formula carpe diem representa
essa modalidade e leva a intensificacdo da fruicdo dos prazeres. Os poemas eréticos sao
seu paradigma.

Como podemos observar, existe um duplo jogo, uma lacerante contradigéo e,
em se tratando do Barroco, isso ndo gera surpresa alguma, porque nesta estética tudo
se resolve mediante a tragica luta de contrarios.

O tempo permeia toda a estética barroca e atua como a metamorfose da vida
em morte. Para os misticos a morte libera porque através dela se atinge o Absoluto.
Santa Teresa escreve: muero porque no muero (morro porque ndo morro). Segundo a
autora, o sonho, outro paradigma barroco, interage com o tempo: “O sonho, ou se
quisermos, a esperan¢a da imortalidade, para 0 homem do Barroco vai transformar-se
num fim em si, numa realidade sonhada que se torna mais real que a real, pois a
realidade real € iluséria e sO a outra conta, a sonhada, aquela a que se aspira, aquela a
que o cristianismo chama de Patria VVerdadeira.”

A arte da palavra, para imbuir-se desse frenesi, o tempo, utiliza recursos que
se relacionam com a duracdo temporal: anaforas, enumeragdes, acumulacdes,
repeticdes, combinacdes. Neste sentido, é exemplar o poema do poeta portugués Jorge
da Camara denominado “Ao tempo”, no qual repete as palavras “tempo” e “conta” em
todos seus versos. “O tempo de si mesmo pede conta/ E necessario dar conta do
tempo,/Mas quem gastou sem conta tanto tempo,/Como dard sem tempo tanta conta?”
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A repeticdo das palavras “tempo” e “conta” no final de cada verso atua como
uma litania, como um mantra que nos alerta sobre a condicdo efémera do tempo.
Conhecemos um outro poema muito similar ao anterior pertencente ao poeta espanhol
Miguel de Guevara, o que mostra como no Barroco os poetas realizavam glosas das
obras de seus contemporaneos.

Nos textos profanos, podemos encontrar os poemas laudatorio-comemorativos,
em que o nome do elogiado ou seus atributos sdo extensamente repetidos. Segundo a
autora, “esse processo se verifica largamente nos poemas visuais barrocos, sobretudo
nos labirintos que, sendo de origem magico-mistica, tém por suporte tedrico as Artes
combinatérias, e que sendo verdadeiros puzzles requerem consideravel espago de tempo
para serem decifrados ou fruidos, o que é 0 mesmo. Seja qual for o tempo em realizar
essas combinacdes, sera utilizado para pensar na personagem elogiada.” (1997, p. 100)

O segundo ensaio a ser tratado chama-se “Vanitas e anamorfose barroca”. Ana
Hatherly exemplifica com dois poemas (um de Eusébio de Matos, irmdo de Gregério, e
o0 outro de Bernardo Vieira, irmdo do Padre Ant6nio Vieira) a transitoriedade da vida
humana. Os poemas exibem o retrato de uma dama. O de Eusébio de Matos mostra uma
dama em todo seu esplendor, o de Bernardo apresenta o retrato da mesma dama,
corrompida pela acdo do tempo (uma glosa em negativo). Segundo a autora, “no
segundo poema encontramos 0 mesmo numero de estrofes e a mesma ordem na
exposicdo do tema, o respeito bastante rigoroso dos ‘consoantes’ (0s versos nao tém
apenas a mesma rima mas as mesmas palavras terminais), assim como grande parte do
vocabulario geral, o que o caracteriza como um texto programatico.” (1997, p.113). A
autora compara a mudanga de Optica exercida pelo segundo poema ao efeito que produz
a anamorfose, procedimento muito usado nas artes visuais e que consiste na
transformagdo de uma imagem em outra pela mudanca de perspectiva. No poema, a
anamorfose da imagem é obtida pela transformacdo do significado das palavras. Ana
Hatherly cita Gustav René Hocke que diz “a anamorfose é uma reacdo paradoxal
construtivamente deformadora que deriva da idéia de dissolucéo do espaco e das formas
em corrupgdo” (idem, p.116). Como exemplo transcreveremos alguns versos dos
poemas (em primeiro lugar a versdo positiva de Eusébio, continuando a negativa de
Bernardo: verso 9: “Sey que vos dera 0 Sol o seu thesouro”/ “Horror serd entdo esse
thesouro™ ; verso 32: “Por rubi, nem por cravo fazer troca” / “Pela huma caveira fazer
troca” ; verso 50: “Que 0 mayor, que tem, he amor tanto” / “Aqui vomitara tal ddio, e
tanto”. O Barroco, estética da tensdo dos contrarios, seduz pela alternancia do belo e do
horrivel que se amalgamam segundo a dptica do leitor. A anamorfose estd comprovada.

Considerenos, agora, dois poemas, um de Sarduy, outro de Ana Hatherly.

El émbolo brillante y engrasado 0 desdém — teimosia
embiste jubiloso la ranura a santidade é divisdo

y derrama su blanca quemadura 0 dominio = regressao
mas abrasante cuanto mas pausado. a forca ® rebeldia
Un testigo fugaz y disfrazado no vigor gigantesco do combate
ensaliva y escruta la abertura ressoa ja o exterminio ufano

que el volumen dilata y que sutura
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su propia lava. Y en el ovalado 0 exterminio rente
o duro crepusculo
mercurio tangencial sobre la alfombra a recusa da escolha
(la torre, embadurnada penetrando,
chorreando de su miel, saliendo, entrando) as valorosas fei¢oes

as aventurosas afei¢des
descifra el ideograma de la sombra:

el pensamiento es ilusién: templando solitariamente
viene despacio la que no se nombra. a contaminacgéo
0 interesse
Severo Sarduy Ana Hatherly
Un testigo fugaz y disfrazado O cisne intacto
(1999, p. 202) (1981, p.22)

Sarduy utiliza um procedimento nitidamente barroco, a leitura em filigrana, a
glosa que parodia e deforma. O poeta Ié a tradicdo do Barroco e fusiona dois tipos de
poemas antagdnicos: 0 poema erético e a vanitas. Nos quartetos e no primeiro terceto
prevalece a eroticidade que tem por modelo os poemas de Marino; no Ultimo terceto,
produz-se uma mudanca de Optica, uma genuina anamorfose, e a vanitas se instaura: a
morte que acalma, o ideograma da sombra toma forca e fecha o poema. O poema de
Sarduy é uma espécie de semiotica do Barroco: claros-escuros conotados pela densa
rede metaférica; o desenfreado movimento que permeia o poema todo; a obscuridade
das perifrases; a mistura de registros.

O poema de Ana Hatherly, ja na primeira leitura, gera um forte estranhamento
que é produzido, principalmente, pelo carater visual do verbo “implica” colocado em
forma vertical. O poema chama a atencédo para sua propria construgdo, que comega com
um “bloco” constituido por quatro sintagmas do lado esquerdo e quatro palavras do lado
direito, separadas pelo verbo “implica” colocado em forma vertical, o que complica a
relacdo imediata, univoca dos blocos. Em continuacdo deste “bloco”, dois disticos e
dois tercetos intercalados. O “bloco” pode ser lido de formas diversas e, portanto, o
texto pode ser incluido na categoria dos poemas “labirintos”, ja que é caracteristica
destes a possibilidade de leituras multiplas, legitimadas pela forma como foi disposto o
verbo “implica”. Assim podemos relacionar os sintagmas com as palavras em forma
“horizontal” ou “obliqua”. As mdltiplas combina¢Ges geram multiplos sentidos que,
por sua vez, se multiplicam ao interagir com os disticos e tercetos e ao utilizar cada uma
das acepcgoes do verbo. Tal processo produz uma vertigem, um horror vacui, ja que o
poema se nos apresenta como a representacdo do infinito.

Se 0 erotismo nao esta presente no poema de Ana Hatherly, ao menos de um
modo explicito ou em nivel tematico/imagético, ele se instala, de certa forma, nessa
manipulacdo (posse) que o leitor faz desse corpo. As multiplas combinagdes suscitadas
pela abertura desse objeto poético, o prazer de deslocarmos seus signos e os inter-
relacionarmos, o entreabrir do sentido, essa “encenacdo de um aparecimento-
desaparecimento” dos sentidos, de que nos fala Roland Barthes em seu livro O prazer
do texto, tudo isso é afinal... extremamente erdtico.
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RESUMO: No presente trabalho comentamos as idéias presentes em dois ensaios e na
poesia de dois autores pouco conhecidos pelo publico em geral: O escritor cubano
Severo Sarduy e a escritora portuguesa Ana Hatherly. Os temas tratados pelos autores
correspondem a estética barroca.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco; literatura comparada; Sarduy; Hatherly; Poesia.
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