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ALEMANHA BRASIL E PORTUGAL: UMA VIAGEM PELO MITO DE FAUSTO
(GERMANY, BRASIL AND PORTUGAL: A TRIP THROUGH THE FAUST MYTH)
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ABSTRACT: The work proposes to draw a historic and
structural track of the several manifestations about Faust
myth rel ati ng Fernando Pessoa’s “ Prinmeiro Fausto” in
detail .
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0. A histéria do mito de Fausto.

Este trabalho objetiva tragar um percurso do arquétipo de Fausto, passando por
varias representacdes do mito, para se deter, pormenorizadamente, no Primeiro Fausto
de Fernando Pessoa, esbocando uma possivel leitura dos fragmentos encontrados na
arca do poeta.

Para Carpeaux, Fausto é a histéria da traicdo luterana aos camponeses
revoltados. Apo6s implantar a reforma religiosa, Lutero conferiu ao espirito do homem
alemado uma liberdade que ndo seria bem acolhida pelos poderosos da época do século
XVI. Para alicercar sua reforma, Lutero toma partido contra os camponeses revoltados
(na famosa Guerra dos Trinta Anos), que, em 1525, exigem, junto a liberdade
religiosa, a liberdade civil e econdmica. A partir dai, “o luteranismo tornou-se religido
oficial dos principes feudais, das Universidades, da burocracia e da pequena burguesia
(...)” (CARPEAUX, 1963, p. 25).

Nesse sentido, o pacto com o diabo seria a expressdo do conflito entre “a
liberdade ilimitada no foro intimo e [a] submissdo servil perante as autoridades”,(idem
p.27) portanto “o documento do divércio entre o Humanismo e a Reforma, (idem, p.28)
manifestado no livro anénimo, Histéria do Dr.° Johannes Faust, publicado em
Francforte, em 1587, pelo editor Johannes Spies. Porém, essa hist6ria do taumaturgo,
que cede a tentacdo de conquistar as mulheres, a Natureza, a Fama e a Imortalidade por
meio de artes magicas e do pacto com o diabo, serd interpretada e reinterpretada durante
varios periodos da hist6ria da humanidade.

Bras Cubas teria feito o pacto, de forma camuflada, sem crise religiosa ou de
consciéncia. “Por amor a gléria e sede de nomeada” (MACHADO, 1984, p.15), o
narrador brasileiro, deliberadamente, mata o seu personagem (Bras Cubas), para
resolver um problema de ordem formal, a saber, uma estratégia narrativa que possibilite
narrar a morte do protagonista numa autobiografia. (Motta, 1998).
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Esse seria 0 pacto de Bras. Metaliterario, interno, promovendo rupturas no
cédigo de expressao formal da literatura, se contraindo e se estendendo, se afunilando e
movimentando-se, ironicamente, para representar um Fausto que se desdobre em
personagem (pactuante) e narrador autobiografico (diabo), que manipula o protagonista
como um titere, para viabilizar a construcdo de um romance que se denuncia enquanto
realidade ficcional no préprio processo de confecgdo.

Deve-se enfatizar que estruturalmente as Memérias seguem a moldura dos
motivos do pacto, a saber, a realizacdo de um “contrato” entre uma entidade humana e
outra mitica (divina ou demoniaca); um estado de “falta”, “caréncia”, “privacdo’ ou
“interdicdo” inviabilizando um desejo do personagem; a “realizacdo” do desejo ou
“superacdo” do conflito em troca da alma da criatura pactuante. Enquanto Apuleio,
Goethe e Thomas Mann (que criaram outras leituras do mito faustiano) dao sustentacéo
a essa estrutura tradicional do motivo do pacto, Machado provoca alteragdes no
procedimento, atuando, com consciéncia, no interior do sistema de representacdo
realista da prosa de ficcéo.

Para autorizar a estrutura faustiana nas Memorias deve-se articular uma
homologia triangular entre a obra machadiana e o arquétipo de Fausto. Assim, pode-se
relacionar os seguintes elementos: o personagem (Bras Cubas) como figurativizacdo do
pactuante; o narrador em Memdrias Péstumas como a representacdo diabdlica do pacto;
por fim, a criatividade como elemento de seducédo para a venda da alma e a consequiente
realizacdo do pacto.

Sabendo-se que nas Memdrias o sincretismo actorial entre o narrador e o
personagem sofre uma ruptura, o que possibilita ao Bras Cubas narrador contar a morte
do personagem, essa leitura considera, para o desenvolvimento do trabalho, as instancias
da narracéo e da protagonizacdo como duas realidades semidticas separadas, indiciadas
por vérias marcas linguisticas, como a referéncia que o narrador Bras Cubas faz ao
personagem: “(...) e contudo, era eu, nesse tempo, um fiel compéndio de trivialidades e
presuncdo” (MACHADO, 1984, p. 45), em que a distancia temporal, na fabula, marca o
distanciamento critico das instancias da protagonizacdo e da enuncia¢éo, na trama.

Para se ter uma idéia das diferenciacBes impostas por Machado, enquanto
Apuleio e Mann apontam, na direcdo do “contrato” pactual, para uma obediéncia em
relacdo a um modelo religioso, respectivamente politeista e cristdo, Machado subverte
essa referéncia religiosa, transferindo-a para o plano estético, em uma atitude néo s6 de
desobediéncia, mas, também, de ironizacdo dos movimentos romantico e realista.

Quanto ao segundo elemento estruturante do pacto — manifestagdo de uma
“interdicdo” inviabilizando algum desejo do personagem —, Apuleio e Mann resolvem
o conflito de seus personagens associando o motivo tematico da criacdo ao empenho
religioso ou moral de suas almas. Enquanto tais personagens sdo limitados
artisticamente, a medida que sdo tolhidos moralmente e se debatem para superarem 0s
codigos artisticos em que estdo inseridos para produzirem uma grande obra (na fabula),
Bréas Cubas luta com um conflito formal (na trama). Para buscar a fama por meio da
criacdo artistica, o personagem machadiano traz a questdo tematica da venda da alma
para dentro da problemética do sistema de representacdo realista, desdobrando o Bras
Cubas em corpo e alma para que um mesmo nome encarne as entidades distintas da
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protagonizacdo e da narracdo, resolvendo, assim, a dificuldade de um personagem narrar
a propria morte dentro de um quadro de enunciagédo autobiografica (MOTTA, 1998).

Como decorréncia da trajetoria anterior, o terceiro elemento estruturante do
pacto — a realizacdo do desejo do personagem pela atuacdo de um agente sobrenatural
em troca da alma da criatura pactuante — torna-se uma complexa questdo formal. Ao
duplicar o Bras Cubas em corpo e alma, Machado movimenta um mecanismo irénico
entre as instancias da narracdo e do enredo, articulando uma diabdlica solugdo artistica
para o motivo do pacto. Assim, o autor brasileiro troca a interferéncia externa ou
tematica de um ente sobrenatural na trama pela solugdo interna de um relagdo irbnica
entre o narrador e o protagonista, em que o segundo “vende” o seu “corpo” (a sua
histéria) para beneficio do primeiro, cuja “alma” perpetua-se com a gléria literaria. Com
a morte do personagem (vitima) nasce o diabolico narrador que passa a demonstrar
como a entidade demoniaca (esperta) na trama realista é o prdprio narrador,
redimensionando, para isso, o valor do procedimento estrutural do “pacto” (MOTTA,
1998). Ao substituir as implicagdes conteudisticas e referenciais da tradi¢cdo por uma
recriacdo mais abstrata e formal do motivo do pacto, aquilo que se materializava em
imagens e simbolos torna-se, em Machado, processo e “procedimento artisticos”
(CHKLOVSKI, 1971). Com isso, a funcdo referencial abre espaco para a
metalingiistica e para o dominio da fung&o poética.

Além da estrutura triangular, moldura narrativa ou poética que organiza a
fabula na trama do mito faustico, alguns “procedimentos artisticos” (ibidem) sdo
sistematicos na producdo das leituras do mito. Entre eles o desequilibrio da trama por
meio de indagac0es filosoficas, e o percurso da perdigdo do personagem, aspectos que
serdo salientados na leitura Pessoana.

1.Prineiro Fausto ,deFernando Pessoa.

Quero fugir ao mistério
Para onde fugirei?

Ele é a vida e a morte
0 Dor, aonde me irei?

(PESSOA, 1956, p.75)

Essa estrofe inaugural de Fausto, que desequilibra o espaco textual, trazendo
duas indagacfes em apenas quatro versos e a incerteza do objeto que o sujeito busca,
pois trata-se de um mistério ndo nomeado pelo texto, profetiza uma intencdo de
movimento que perpassa o drama todo. Em realidade, (ficcional), Fausto foge. Ou
melhor, erra, pelo poema todo. Erra pelos varios desniveis de planos, configurados pela
estratégica superposicao de imagens, vozes, coros e planos de palco (deve-se lembrar
sempre que o texto é uma peca de teatro para ser encenada), pelos quais “alegres
raparigas” assistem, indiferentes, a agonia do her6i (ibidem p. 114). Erra em torno da
abundancia de estimulos, que excita uma percepcdo supersensivel, erro este que se
expressa na trama lingtiistica do texto, como por exemplo, no movimento do signo Deus
por varios espacos graficos do fragmento X, da primeira parte (ibidem, p.79):
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O segredo da Busca é que ndo se acha.
Eternos mundos infinitamente,

Uns dentro de outros, sem cessar decorrem
Indteis: Séis, Deuses, Deus dos Deuses
Neles intercalados e perdidos

Nem a nés encontramos no infinito.

Tudo é sempre diverso, e sempre adiante
De [Deus] e Deuses: essa, a luz incerta
Da suprema verdade.

A cada repeticdo do mesmo signo linguistico, a sonoridade da estrofe vai
sofrendo um processo de afunilamento, de Deus dentro de outros Deuses, num
movimento espiral e continuo, levando & agudeza da friccdo sonora de sons que se
entrecortam, como no verso “Indteis: Sois, Deuses, Deus dos Deuses™ , em que o leitor
acaba por aglutinar as oclusivas linguodentais sonoras as fricativas alveolares surdas,
levando a camada do significado quase a indiferenciacdo semantica, devido a
organizacdo do significante.

Depois de um processo linglistico caético, dionisiaco, em que as palavras
quase articulam sons que se perdem do significado pela indiferenciacdo linguistica, o
poema intercala um fragmento apolineo, em que os sintagmas estdo ordenados e
diferenciados, plasmando o signo “Deus”, anteriormente errante, num Unico verso,
solitario e diferenciado:

(.)
“H4 sistema infinitos

So6is centros de mundos seus,
E cada sol é um Deus.

Eternamente excluidos
Uns dos outros, cada um
E um universo.”

(ibidem, p.79)

Mas o alivio da soliddo da estrofe XI (ibidem, p. 79) é rapidamente intercalado
por um momento de caos, articulado na estrofe X1l (ibidem, p. 80) :

“Num atordoamento e confuséo
Arde-me a alma, sinto nos meus olhos
Um fogo estranho, de compreenséo

E incompreensao urdido, enorme
Agonia e anseio de existéncia,

Horror e dor, [agonia] sem fim!™
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A agonia tematizada e iconizada mediante os enjambement que encadeiam
signos como “enorme agonia” (versos 5 e 6), supervalorizando sentimentos dolorosos,
pelo acompanhamento de um adjetivo superlativo, ou antiteses como “Compreenséao / E
incompreensdo” (versos 3 e 4), na qual o conectivo serve tanto como exclusdo, como
adicdo de idéias contrarias, aproximando campos sémicos conflitantes; estabelece,
depois de um periodo de solitaria serenidade (fragmento XI), uma relagdo que intercala
dor (X), prazer (XI) e dor (XII), e assim sucessivamente, como procedimento formal do
drama.

Nessa estratégia, além de o escritor alcancar uma expressividade maior para
cada periodo de dor ou prazer, justamente pelo contraste com o periodo anterior,
desnudando, por intermédio da comparacéo entre duas realidades distintas, as diferencas
de tragos significativos e entonacionais que as compdem; ele estabelece, também, uma
intercalagdo de tons e ritmos euféricos e disforicos que evocam, de forma implicita, uma
relacdo de dor e prazer entre o texto e o leitor, e entre Fausto e 0s momentos de suas
distintas falas.

Os momentos agonizantes, normalmente, sdo aqueles em que o protagonista se
aproxima de uma realidade material por meio da especulacdo consciente do Universo;
enquanto que os momentos de alivio se consubstanciam naqueles em que o eu-lirico
projeta, numa realidade metafisica, “nos vastos céus estrelados”, a dor e a angustia de
uma alma cética e perscrutadora.

Nesse espaco de especulagdo, a saber, no poema, que se manifesta como um
espaco de busca, ndo € apenas Fausto quem erra. Erram, também, signos (Deuses),
analogias e letras, como as fricativas surdas alveolares do fragmento X (p.79),
procurando um lugar dentro do poema, assim como Fausto procura a verdade do mundo,
num continuo exercicio de desfolhamento de realidades. Da mesma forma que a
fricativa surda alveolar erra metalinglicamente, Fausto vagueia e se desespera
tematicamente entre simbolos e analogias, tornando-se, talvez, ele préprio, um simbolo
lingiiistico: “Ah, tudo é simbolo e analogia” (p. 76).

Erra o protagonista, erram os simbolos. E o leitor percorre os dois planos que
vao sendo construidos no processo de feitura do poema: o metalingtiistico e o tematico.
Aquele preenchido por “simbolos e analogias”, e dissimulado pela linguagem, que é
sempre “0 véu e a capa de uma outra cousa” (p.80). Este, tragando o percurso do mito
de Fausto. Entre um plano e outro, como num jogo de espelhos, a construcéo do mito, a
linguagem da realidade vai se desnudando em realidade de linguagem, trazendo, ora
para o primeiro plano a consciéncia formal de que se trata de uma realidade fugidia, ora
levada para atréas das cortinas, mas sempre presente no espetaculo (PESSOA, 1956, p.
80):

“Do eterno erro na eterna viagem

O mais que [exprime] na alma que ousa,
E sempre nome, sempre linguagem,

O véu e a capa de uma outra cousa.”

2. Conclusao
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O trabalho apontou para duas formas de leitura do mito de Fausto: a primeira
tematica, na qual um homem com sede de sabedoria e poderes sobrenaturais vende a
alma ao diabo em troca de um dom (artistico, amoroso); a segunda, estrutural, que
focaliza alguns procedimentos artisticos que compdem a obra (o desequilibrio
linguistico por meio da divida, o caos criado pela indiferenciacao linglistica, o eterno
erro por percursos infinitos). O Pri meiro Fausto de Fernando Pessoa é tecido
conforme esses dois critérios: o tema se encontra na camada superficial do texto, como
em Mann e Goethe, e as estruturas que se evidenciam durante a leitura, remetem aos
procedimentos artisticos acima citados, como em Mendri as Postumas de Bras
Cubas.

RESUMO: O trabalho se prop&e a tragar um percurso histérico e estrutural das varias
manifestacbes do mito de Fasuto, detendo-se, pormenorizadamente, no Pri nei ro
Faust o de Fernando Pessoa.
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