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DOIS AUTORES, DUAS EPOCAS: “DOIS CHAPEUZINHOS”
(“TWO AUTHORS, TWO ERAS: TWO CHAPEUZINHOS”)

Carlos Félix PIOVEZANI Filho (Universidade Federal de Mato Grosso do Sul)

ABSTRACT: This paper discusses questions concerned to the literature concept for young
people. It comments on the fairy tale origins and shows the relationship among aesthetic,
mythic and ideological levels. The essay also intends to analyses the works O Chapeuzinho
Vermelho by Charles Perrault, and Chapeuzinho Amarelo by Chico Buarque.
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0. Introducéo

A literatura € manifestacdo artistica expressiva e expressar-se artisticamente é
necessidade inerente ao homem. Como forma de expansdo da esséncia encoberta pelas
relacBes aparentes e cotidianas, a literatura, entdo, apresenta-se sob a égide do
entretenimento e das inquietacdes humanas.

Ademais, a producdo literaria é resultado do labor linglistico e estético de seu
criador e, malgrado apresentar-se, aparentemente, por vezes, desprovida de valores que ndo
fogem a circunscrigdo estilistica, € sempre imbricada de intencionalidade e, por extensao,
veiculadora de ideologias.

Sem perder de vista as implicagdes intra e intertextuais do construto literario, este
artigo aduz finalidades bifurcadas em ambitos tedrico e analitico. Entre os propositos de
ordem teorica estdo: efetivar algumas consideragdes acerca da problematizagdo do conceito
de literatura infanto-juvenil; tecer comentarios referentes as origens dos contos de fadas; e
manifestar a ineréncia entre as esferas estética, mitica e ideoldgica por esses contos
veiculadas. Quanto aos objetivos analiticos, pretende-se instaurar uma apreciacdo, em
perspectiva comparativista, entre as obras O Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault, e
Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, focalizando os recursos estéticos, ou seja, a
imanéncia textual de cada uma das obras analisadas. Os niveis que transcendem as
manifestacdes lingiisticas, ou antes, que nelas originam-se, embora a elas ndo se limitem,
serdo também evidenciados. A analise, ainda, deter-se-a nos aspectos ideoldgicos veiculados
na subjacéncia textual, bem como nas instancias psicanaliticas mais patentes.

1. Ponderagdes teoricas
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Revela-se patente a relacdo mantida entre a linguagem, a estética e a ideologia, de

modo que o foco critico presente nas andlises literarias deve abranger os aspectos
extrinsecos —psicologia, sociologia, histéria e filosofia— e 0s intrinsecos —recursos
estético-estilisticos insertos na imanéncia textual, tipologia/géneros literarios, estratégias
discursivas— com vistas a compreender a totalidade da obra sob analise, suas
determinagdes contextuais e sua constituigdo estética.

No que tange a literatura infanto-juvenil, cabe proceder do mesmo modo, sobretudo
porque desde sua consolidacdo como género literdrio, esta tipologia discursiva ja se
manifesta propensa as problematicas de ordem classificatoria, tendo em vista que sua
concepgdo é associada a determinagdes ideoldgicas, quase desveladas e, ainda, a
peculiaridades estéticas, o que acarreta uma maior complexidade em relacdo a sua
conceituacao.

Assim, em principio, o conceito de literatura infanto-juvenil mostra-se assaz
polémico em funcdo de suas especificidades e até mesmo de sua suposta inexisténcia.
Contudo, tem se firmado sobre o parecer quase consensual de que se trata de um género
especifico, dotado de peculiaridades intrinsecas, sem transcender, entretanto, os limites da
literatura, antes, sendo inerentes a ela. Ou seja, para que se conceba uma producao literaria
como sendo infanto-juvenil, faz-se imperativo que tal producédo seja necessariamente inserta
nos paradigmas que determinam a constituicdo da enunciacéo literaria.

O surgimento de um género literario é formalizado na sua existéncia historica,
mantendo relagdes indissociaveis com o contexto especifico de cada época. Advém de sua
instituicdo a padronizacdo de propriedades e estratégias discursivas que vao corroborar o0s
canones, consolidando o género nas instancias de producdo e recepcao textual, posto que de
tal modo estabelece-se uma superestrutura textual. Se é, portanto, irrefutavel a ineréncia
entre a origem de um tipo literario e a conjuntura socio-histérica na qual ele se consolida,
ndo se pode contestar, também, que sua criacdo relacionar-se-4 com formagdes ideoldgicas
que estiverem presentes no momento de sua concepgao.

Os aspectos sdcio-econdmicos e ideoldgicos convergem com a concepgdo de um
género literario. Provém de tal relacdo as polémicas que envolvem a literatura infanto-
juvenil, tendo em vista que o estabelecimento deu-se em tempo e espaco complexos quanto
as condi¢des histdricas e as nuancas ideoldgicas por ela veiculadas na laténcia de seus
textos.

Em suma, torna-se plausivel, quanto as reflexdes que perpassam a literatura
infanto-juvenil, considerar que sua producdo, como todo e qualquer enunciado, atende a
interesses de uma dada ideologia, posto que toda formulacdo discursiva vincula-se a uma
formulagdo ideoldgica. Cabe salientar, ainda, que sua consolidagcdo como género literario ja
estabelecido e dotado de especificidades, esta efetivada, sem que, entretanto, se tenha
perdido de vista que a literatura infanto-juvenil € antes expressdo artistica, é antes literatura.

2. O conto de fadas: veiculo mitico e ideolégico
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De primordios reconditos, quase incognitos, o conto é contemporaneo dos exordios

da propria literatura e possui provaveis ascendéncias asiaticas. No ambito etimologico, o
sintagma conto de fadas é assim constituido: “conto” advém ou do latim computu(um), que
sofreu mudangas fonéticas até comptare, ou do grego Kontos, passando, ainda, pelo francés
compter e enfim culminando no portugués contar, que, por sua vez, originou conto. Quanto
a “fada”, sua procedéncia € grega e significa “o que brilha”, imprimindo, por intermédio
das demais desinéncias acopladas ao vocabulo, no¢des de brilho, de reluzir. Assim, as lexias
fabula, falar, fado e fada derivam do latim fatum, palavra de origem grega.

A esteira da etimologia, pode-se conferir ao conto de fadas a idéia de que quem
narra tais contos tem por objetivo fazer reluzir suas concepcles e seus pareceres, uma vez
que o fatum, o destino, é que, de certo modo, concede a vida humana o brilho que a realca.

Ponto menos passivel de conjecturas é a ineréncia entre 0 mito e o conto de fadas.
O mito apresenta-se intrinseco ao homem, posto que seu advento é promovido por
determinagOes de ordem psicoldgica, axiologica, filosofica e ideolégica, com vistas a
mitigar as inquietagBes humanas mais prementes, a elucidar supostos mistérios esotéricos
que transcendem as instancias tangiveis. Todavia, consiste em truismo o fato de que sua
concepgdo apenas formaliza-se mediante sua insercdo no “mundo real” por meio da
expressdo semiologica, envolvendo para tal prop6sito varios sistemas signicos, sobretudo o
sistema verbal, seja na sua modalidade oral ou escrita.

Se a concepcdo dos mitos é acdo inerente e necessaria & humanidade e designa um
estadio anterior a Historia e a Arte, ndo menos necessaria é a expressdao do que fora
concebido. Tal expressao da-se, por vezes, através do conto, tendo em vista que esse género
textual corresponde as exigéncias apresentadas para manifestacdo mitica. O conto atende
aos interesses que devem ser por ele veiculados quanto aos valores ideoldgicos e miticos, de
modo indissoltvel, conforme as constatagdes de Barthes (1972), uma vez que viabiliza o
desvendar do mundo e dos seus mistérios, imprimindo-lhes nog¢des de indissociabilidade e
ares de totalidade, tornando inseparaveis a formacao mitica e a formacao ideologica.

3. Apreciacdo comparativista dos “Chapeuzinhos”

O produto da analise aqui apresentado ndo se desvencilha das considera¢Ges acerca
das especificidades de cada um dos contextos socio-histéricos que influenciaram,
decisivamente, as producdes literarias dos autores em analise. Desse modo deve-se salientar
a singularidade de cada época, posto que para Perrault a literatura atendia a propositos,
principalmente, axiol6gicos e ideoldgicos, por isso privilegiava os contetidos veiculados,
enquanto que para Chico Buarque a literatura consiste em expressdo artistica, por
conseguinte, este se detém sobretudo nos recursos estéticos.

Quanto a informacdo estética presente no texto de Perrault, sublinha-se sua
deficiéncia, tendo em vista que a obra desempenha funcBes precipuamente morais e
ideoldgicas, em detrimento da elaboracdo estilistica. Entretanto, Chapeuzinho Vermelho
tornou-se um classico da literatura infanto-juvenil, sendo adaptado, parodiado, reproduzido
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até os dias atuais. Sua repercussdo e sua inser¢do no rol das produgdes literarias torna-se
plausivel a medida que se instaura na obra o maravilhoso, que consiste em requisito
fundamental na constituicdo dos contos de fada. A propriedade literaria em Chapeuzinho
Vermelho reside, ainda, na pluralidade de leituras que decorrem da recep¢do do texto, uma
vez que seu carater alegérico permite que se apreenda a diegese narrativa, bem como
possibilita a percepgdo de instancias subjacentes a superficie textual.

Se todo e qualquer texto veicula implicitamente uma ideologia, tal manifestagédo
também ocorre nos contos de fadas. Atendo-se as personagens, verifica-se que Chapeuzinho
Vermelho consolida esteredtipos ao figurativizar as personagens do sexo feminino, através
de referenciacdo e das acBes dessas personagens, supostamente, como seres frageis e
ingénuos, de acles suaves e naturalmente propensas as prendas domésticas. Em
contrapartida, a figurativizacdo do Lobo, que é o representante do sexo masculino, indica
um ser dotado de crueldade e depravacdo, que ndo hesita em burlar preceitos morais, com o
intuito de conquistar o que fora objetivado— na narrativa devorar Chapeuzinho e sua avo.

As instancias psicanaliticas tornam-se passiveis de apreciagdo ao se conceber a
trama e as personagens como representagdes do inconsciente veiculadas através de
manifestagdes oniricas, da arte, de a¢cBes impetuosas, dentre outros tipos de expressao.

A leitura psicanalitica permite visualizar a estrutura edipiana da personagem
Chapeuzinho, enquanto o Lobo é focalizado como representante da figura paterna, do sexo
masculino ausente na vida da menina, em funcéo das relacGes afetivas serem estabelecidas
exclusivamente na esfera feminina.

Os elementos simbolicos dispdem de consideravel relevancia na perspectiva
psiquica. O “chapeuzinho” de Chapeuzinho simboliza a protecdo trazida pelo corpo materno
ou, de modo mais preciso, pelo proprio Gtero da mae, onde a crianga encontra-se protegida
dos males mundanos.

O Lobo com suas vastas dimensdes —bracos, pernas, orelhas, olhos e dentes
grandes—, além de representar o pai ou seu substituto, representa, ainda, 0 mundo, que até
entdo era desconhecido por Chapeuzinho Vermelho e a genitalia masculina, com a qual a
menina nunca havia tomado contato, e que, entretanto, ja a atraia, uma vez que durante seu
encontro com o Lobo, Chapeuzinho ndo o rejeitou, antes orientou-o a ir até a casa de sua
avo, fato que indica a hesitacdo entre entregar-se a iniciacdo sexual ou encaminhar seu
pretendente aquela que era portadora de maior experiéncia, vislumbrando a sublimac&o.

No que se refere a Chapeuzinho Amarelo, a preocupagdo com a expressividade
artistica faz com que Chico Buarque valha-se de uma abundante variedade de recursos
estéticos na composicdo de sua obra. Tal preocupacédo é logo evidenciada no titulo, que de
imediato remete a producao de Perrault e as outras versdes que precederam a buarqueana,
causando efeitos de estranhamento e de expectativa no leitor, provocados pela subversdo do
titulo das obras anteriores. Sob a égide da intertextualidade o autor promove, desde o inicio
de sua produgdo, resultados estilisticos e discursivos.

A construcdo de um poema em prosa, ou antes de uma prosa poética permite que
nela utilizem-se elementos estilisticos que, em principio, sdo proprios da poesia.
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Chapeuzinho Amarelo esta repleta desses recursos mais amilde concretizados no texto
poético. A informacdo estética instaura-se principalmente a partir do uso de rimas, de
trocadilhos, de repeticdo, de anaforas, de ambigiidade, de sinestesias, de construgdes
lexicais anagramaticas, de inversdes sintaticas e de seqiiéncias paradigmaticas.

Quanto aos aspectos ideologicos, salienta-se o pretenso engajamento de Chico
Buarque com as propostas revoluciondrias que preconizam investidas com vistas a
consolidacdo de um novo paradigma social, entretanto, é com a ordem s6cio-econdmica
estabelecida, que o autor, com efeito, alicia-se. Os pressupostos resultantes da leitura de sua
obra sdo afins aos da consolidagdo burguesa, que faziam crer que a superagao erigia-se com
0 empenho do proprio individuo que visualizava ascenséo social.

A possibilidade de superagdo, que é exposta de modo evidente, da-se com o
sobrepujar dos medos de Chapeuzinho, que se despoja deles sem interferéncia do
maravilhoso, ou seja, é por sua propria postura frente ao Lobo que o temor sentido vai se
mitigando até exaurir-se por completo, sem que um sujeito ou um objeto dotados de forcas
sobre-humanas manifeste-se.

Na esfera psicanalitica, a obra de Chico Buarque concebe o Lobo como sintese das
fobias da protagonista, que se vé& marginalizada, “prisioneira” de suas neuroses,
possivelmente atribulada pelos constantes embates entre pulsfes e recalcamentos. Todavia,
é, paradoxalmente, o préprio Lobo quem desencadeia a superacdo de suas inquietacdes e
proporciona-lhe a “libertacdo”.

O Lobo simboliza ainda, de acordo com o viés freudiano de Bettelheim (1980), a
iniciacdo da sexualidade feminina, fato que ocorre amilde quando as meninas estdo numa
faixa etaria consideravelmente reduzida , fazendo com que a assimilagdo das mudancas
ocorridas em seus corpos seja efetivada de modo compassado e vagaroso. Chapeuzinho
Amarelo demonstrava verdadeira aversdo ao Lobo/sexo, porém, com o passar dos anos vai
se familiarizando com ele, até culminar por concebé-lo como algo natural e intrinseco a
esfera humana. Sendo, portanto, prescindiveis as tdo constantes orientages na pretensao de
sublimar os impetos libidinosos.

Desse modo a crianca ao dialogar com a narrativa de Chico Buarque percebe a
presenca das atribulagbes peculiares a vida e a0 mundo, sem perder de vista a possibilidade
de superacdo diante da efemeridade da conjuntura adversa e da sua intrepidez potencial.

4. Consideracdes finais

Se na contemporaneidade é parecer consensual que a literatura infanto-juvenil,
antes de consolidar-se como género literario autondmo, é expressdo artistica procedente da
literatura, faz-se imprescindivel que seja também contemplada nos varios ambitos que
permeiam sua producédo, tendo em vista que a criagdo literaria é manifestagdo do burilar
estético-estilistico e, apesar de, por vezes, apresentar-se despojada de valores axioldgicos e
ideoldgicos esta, ainda que de modo velado, repleta deles.
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Ao cabo deste artigo constata-se que o enfoque das analises literarias subsidiado

por vertentes diferenciadas dos estudos da linguagem, assistido, ainda, por outras areas do
conhecimento como a filosofia, a historia, a sociologia e a psicanalise, torna-se
sobremaneira relevante para a compreensédo dos niveis mais reconditos da espécie humana.

Evidenciou-se que a concepcdo de literatura apresenta consideraveis variagfes
conforme o contexto socio-histérico no qual suas produgdes estdo inseridas. Tal constatagao
deu-se em fungdo de se ter averiguado que, em O Chapeuzinho Vermelho, Charles Perrault
ndo se detém na composicao estética, uma vez que no século XVII a literatura era concebida
como veiculo de padrdes morais e de consolidacdo ideoldgica. Essa era sua funcéo precipua.

Em Chapeuzinho Amarelo 0s recursos estéticos, estilisticos e discursivos
apresentam-se desde o inicio até o final da obra. Potencializados pelas subversdes sintaticas
e estruturais, esses recursos atribuem a producdo de Chico Buarque status de literatura de
vanguarda. Chapeuzinho Amarelo assim foi concebida, tendo em vista os conceitos estéticos
da literatura que vigoram nos dias atuais, conceitos ja vislumbrados ao final do século XIX
e consolidados nas primeiras décadas do século XX.

RESUMO: Pretende-se, neste artigo, erigir consideracdes sobre a problematica tipologica na
literatura infanto-juvenil; tecer comentarios acerca das origens dos contos de fadas e
evidenciar a ineréncia entre 0s niveis estético e mitico-ideoldgico. Aspira-se, ainda, a
analisar as obras O Chapeuzinho Vermelho, de Charles Perrault, e Chapeuzinho Amarelo, de
Chico Buarque.

PALAVRAS-CHAVE: literatura; estética; ideologia; psicanalise
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