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SIGNIFICACOES DO TEXTO-IMAGEM EM CAMPO, DE ARNALDO ANTUNES
(MEANINGS  OF THE TEXT-IMAGE IN CAMPO, BY ARNALDO ANTUNES)

Rivaldo Alfredo PACCOLA (PG-UNESP-Bauru)

ABSTRACT: Tensions’ analysis of sensorial order, that a Arnaldo Antunes’ music
video — Campo — produces and, with a sensitive semiotics referential, we verify that
they contribute to the poetic construction, through which we perceive the world by its
qualities, by esthesis that, little by little, are going to transform in esthetics.
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1. Introducéo

Neste trabalho, pretendo analisar a misica Campo, com animagao de video, do
poeta-cantor Arnaldo Antunes, buscando as significacbes produzidas pelo
compartilhamento do verbal, do visual, do audivel e do tatil, dentro de uma perspectiva
semidtica.

Selecionei a faixa 15, Campo, do video-home acompanhado de texto escrito
chamado “Nome”, porque permite um enfoque na linha da semiética do sensivel,
inaugurada em 1987, com a publicacdo De I’imperfection, por Greimas, quando o corpo
ganha estatuto dentro da semidtica dita narratolégica.

2. Fundamentagcdo tedrica

Foi ali que Greimas fincou novas balizas para a captura estética que um texto
poético pode apresentar. Divide a referida obra em duas partes: a fratura e as
escapatérias. A primeira parte — a fratura — é composta por um conjunto de cinco textos
literarios, que tém em comum, em algum momento do discurso, o fugidio instante do
resplendor da beleza, que possibilita instalar-se a pergunta pela experiéncia estética. Ja
na segunda parte — as escapatdrias — estende-se em observacdes sobre a estética da vida
cotidiana incorporadas a uma reflexdo que retne a semidtica com a estética e até aspira
a ser uma axiologia.

Destaco o capitulo IV da primeira parte — A cor da obscuridade, enfocando a
obra “Elogio da sombra”, de Junichiro Tanizaki —, no qual Greimas faz, dentre outras,
as seguintes constatacoes:

a) ha uma completa inversdo das funcfes sujeito/objeto: enquanto nos textos

dos autores europeus é o sujeito que tem papel ativo, empreendedor, e 0
objeto solicitado se apresenta diante dele, para o escritor japonés o objeto
é 0 "pregnante"; mais ainda: € o objeto que exala a energia do mundo, e
feliz é o sujeito, quando tem ocasido de encontra-lo em seu caminho;

b) a escuridao, concebida como uma aglomeracdo de corpusculos, produz a

matéria negra que é vista, na superficie fenoménica, como um objeto
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estético. A auséncia de cor que é o negro oculta uma presenga multicor
explosiva;

C) o0 sujeito, a ponto de dissolver-se num mundo excessivo, repele a visdo do
demasiadamente cheio e do demasiadamente préximo, utilizando a
expressdo: "e, com pesar, pestanejo”. Repele de modo inconsciente,
reflexo de autodefesa ante o insuportavel. N&o seria horror do sagrado?

O que sobressai nesta analise € a idéia do velamento. Para ver o real que esta
por detras do real é preciso velar. Através do velamento, claro e escuro permanecem
ligados.

Na segunda parte, no capitulo VI — Imanéncia do sensivel —, Greimas discute
questdes de método que a semidtica apresenta sem cessar € que vive com lucidez. A
busca de interpretacBes cognitivas € invidvel, mas as fraturas permitem a fusdo entre
sujeito e objeto, na qual podemos sentir a satisfacdo da imperfeicéo.

As sensagOes possibilitam sinestesias de todas as ordens sensoriais, que sdo
relatadas em De I’imperfection: a visdo (o0 mais superficial dos sentidos) de um seio nu;
o olfato (sentido profundo, de comunicagdo com o sagrado) sente o cheiro de jasmim; o
paladar (o sapere latino, ter sabor) converte-se em saber; a audi¢do (desde a época
romantica), fechando os olhos, a monoisotopia desse sentido aumenta a eficacia da
sonoridade, quando uma gota produz som caindo sobre a bacia de cobre.

O quiasma entre o sincretismo e o exclusivismo sensorial produz, por exemplo,
na cerimdnia japonesa do cha ou na cozinha francesa, uma tensividade do sujeito em
relacdo ao objeto, de ordem visual e olfativa, que se constitui num verdadeiro introibo,
uma espera exaltante e retardadora do consumo.

Tais tensBes quiasmaticas ocorrem no planos das gestalten, em uma
“deformacdo coerente” do sensivel que permitiria encontrar correspondéncias
“normalmente” invisiveis e outras formas mais ou menos desfiguradas, as quais uma
leitura mais profunda se apressaria em atribuir novas significagdes, numa funcéo
metalingistica.

No capitulo O Entrelagamento — o Quiasma (Merleau-Ponty:1964), vé-o0 como
cruzamento de duas negacles; o resultado desse entrelacamento; o entrelagar
conflitando os percursos, e menciona que a relacdo entre perceber e sentir um vermelho
fossil é trazer de volta, do fundo de mundos imaginarios. Ndo ha um sentido Unico.
Interessa a intersemioticidade do texto e ndo a intertextualidade. Na tensdo entre o vivo
e o féssil, o texto é sentido e relido no nivel do imaginario. O imaginario constitui-se
das tensdes, percepcdes sensiveis, texturas, atuando num micro-universo que é o texto.

Merleau-Ponty esta interessado naquilo que é tensdo, possibilidade da coisa,
mas ainda ndo é a coisa; porque, entre 0 objeto e a percep¢do existe 0 imaginario,
enriquecendo o imaginario se enriquece a percepgao.

3. Aplicacéo
Na tentativa de aplicar alguns conceitos de uma semidtica que busca diminuir a

distancia entre o inteligivel e o sensivel, passo a abordar alguns aspectos da obra
“Nome” (video-home e livro) do poeta-cantor Arnaldo Antunes.
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/ Pretendo enfocar — e tentar entender que impacto o texto sofre sob a postura

da semiética do sensivel — a musica com animagdo de video e texto impresso, cujo
titulo é Campo e tem a seguinte letra;

CAMPO

Um campo tem terra.

E coisas plantadas nela.

A terra pode ser chamada chéo.

E tudo que se V&.

Se o0 campo for um campo de visao.

Como mencionei, por se tratar de uma muisica com animagédo de video e texto
impresso, Antunes trabalha com o compartilhamento do verbal, do visual, do audivel e
do tatil. Estas quatro formas de sentir, sinergicamente, colaboram para a construgdo da
poética.

Primeiramente, verificam-se tensdes de diversas ordens:

— escuro (auséncia de cor) / claro (letras transltcidas)

— espaco vazio / espaco preenchido

— largo / estreito

— espessamento / despojamento
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— chéo (palpavel) / visdo (abstrata)

A medida que as palavras se sucedem no campo, a sonoridade da musica as faz
vibrar. As palavras vibram como as cordas de uma guitarra, produzindo um efeito
estésico de espessamento-despojamento. Por isso, a visibilidade ndo é pura, é permeada
pela tatilidade, pela audibilidade, enfim, pelos sentidos.

Entdo, pode-se dizer que a semioGtica, aqui presente, visual, ndo é uma
semiologia da comunicacdo, do signo, mas é uma semiética que quer ser uma
semiologia da significacéo.

Portanto, estamos diante de uma semiética do espetaculo, daquilo que é visual,
é imanentista.

Estudar a significacdo pela visualidade é procurar ver o texto como um produto
produtor, de forma que se verifica:

1) preponderancia da relacdo sobre os termos:-

campo — terra

terra— chéo

campo — Visdo

Nesta relagdo triadica, identificamos:

O > terra = significado

O > chéo = significante

O > campo = objeto extralingiistico capturado da realidade

Em que campo de visdo é a percepcao do real, segundo o ponto de vista
greimasiano.

O poema é, pois, a percepcdo da realidade, a proto-forma do objeto, o figural.

2) recusa de um enfoque genético em beneficio de um enfoque gerativo-

transformacional

O titulo do poema é apresentado como luz na escuriddo, na disposi¢do do n. 5
em um dado de jogo:

C M

A

P @]

A tensdo aqui gerada evoca o texto de Junichiro Tanizaki, analisado por
Greimas (1987) em A cor da obscuridade, cujo velamento leva-nos a seguinte
constatacdo: (] para ver o real que esta por detras do real, é preciso velar O através do
velamento, claro e escuro permanecem ligados.

Ou, segundo René Huyghe (1960): Se é um lugar-comum dizer que nao
haveria coisa visivel sem a luz, logo se Ihe acrescenta um paradoxo, a saber, que a luz
pode igualmente permitir a expressdo, o fazer ver aos olhos do espirito aquilo que
escapa aos olhos do corpo.

3) enfoque imanente do texto — texto versus contexto, via enunciagéo

O projeto da semiética visual quer surpreender os caminhos da semiotizacdo
de substancia plastica, surpreender nos espacos entre as linguagens.

No video, as palavras estdo em movimento, em contraste: / terra 0 chdo /, / vé
O chéo/,/visdo/,/ campo de visdo /. Assim, produzem a sinergia, pois essas palavras
vibram como cordas feridas de uma guitarra, gerando efeitos musicais dindmicos e
interferindo na percepc¢do. Torna, pois, 0 estésico em estético.
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4) preponderancia da forma sobre a substancia — tensdo entre o que é da
forma e o que é da substancia

A plasticidade da poesia impressa apresenta-se em letras estreitas e compridas,
com predominancia da isotopia da obliquidade em relagdo a verticalidade; olhando-se
verticalmente, se véem pontilhados (chdo); entretanto, olhando-se horizontalmente, se 1é
com nitidez (visdo).

Portanto, produzem-se tensdes de diversas ordens: verticalidade,
horizontalidade, obliqtidade.

Observa-se uma trans — form — acdo —> metamorfose, no encontro mitico—
magico: matéria/sentido.

Produzir sentido é exercitar metamorfoses, transformar um estado de coisas em
um estado de signos.

Constata-se, no texto, a poética do despojamento, do que seria o figural:

— no visual, mostra-se a proto-forma do objeto, plastico e dinamico (em

constante mutacao);
— no verbal: [ > a palavra “campo”, enquanto chao, ¢ significado;
O > a palavra “campo”, enquanto visao, é percepcao.

4. Conclusdo

As tensBes apontadas colaboram para a construcéo da poética, através da qual
percebemos 0 mundo pelas suas qualidades, pelas estesias que, pouco a pouco, vao se
transformando em estética.

RESUMO: Anélise das tensBes sensoriais, que a musica em video-home de Arnaldo
Antunes [0 Campo O produz e, com o referencial da semiética do sensivel, constata-se
que colaboram para a construgdo da poética, através da qual percebemos o mundo pelas
suas qualidades, pelas estesias que, pouco a pouco, vao se transformando em estética.

PALAVRAS-CHAVE: semiotica; sensivel; tensdes; percepcao; significacéo.
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