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Assim em vez de considerar a poesia do Brasil como nma bela estrangeira, nma virgem da terra
Helénica, transportada as regides do novo nundo, nis diremos que ela ¢ filha das florestas, edncada na
velba Europa, onde a sua inspiracio nativa se desenvolven com o estudo e a contemplagio de ciéncia e
natureza estranha.

Santiago Nunes Ribeiro. Da nacionalidade da literatura brasileira

A experiéncia de ter vivido ou simplesmente viajado pela Europa foi compartilhada,
como se sabe, por muitos de nossos escritores romanticos. Gongalves de Magalhies,
Porto-Alegre, Torres Homem, Gongalves Dias, Jodo Francisco Lisboa, para citar apenas
alguns nomes, fazem parte da extensa lista de brasileiros que fizeram a sua estada européia,
sobretudo durante a primeira metade do século XIX. Causa estranheza, no entanto, e foi
Brito Broca quem chamou a aten¢do, que poucos tenham se interessado em deixar
depoimentos de suas andangas pelo Velho Mundo. Outro fato igualmente conhecido é que,
ao lado da Franga, a Italia exerceu igual fascinacao entre os romanticos brasileiros, sendo
ambos os paises largamente visitados por eles. Viagens, algumas delas imaginarias, como a
de Alvares de Azevedo. Quando morava em Sao Paulo, na Chacara dos Ingleses, o poeta
tinha no quarto uma estampa de Veneza, diante da qual ele teria comunicado a Chica Prosa,
no relato de Pires de Almeida, “tudo o que aquela vista lhe sugeria, demorando-se em
descrever Murano e Chioggia, as cavalgadas de Byron nos bairros de Veneza e os dialogos
de Giuliano Moddado com esse poeta e o ateu Shelley, a beira da laguna em que vinham
espreguicar-se, ainda sussurrantes, as ondas do Adriatico.” (BROCA, 1979, p.141). Nao ¢
dificil identificar a presenca de Bryon, de resto, explicitamente citado na passagem, na
“viagem” do poeta de A noite na taverna a Veneza. Ja Fagundes Varela, que também se
deixou contagiar pelo fascinio da Italia, visita o pafs, no poema “Fragmentos”, das Noturnas
(1861), na companhia de Lamartine, autor do romance Graziella. Agora é Napoles, tornada
“um territorio lamartiniano” (BROCA, 1979, p.141), a cidade que configura a Italia
imaginaria do romantico brasileiro. Mas a Italia tornou-se igualmente territério de Alfred de
Musset, por conta da dramatica relacio amorosa que o autor de Mémoires d’un enfant du
siecle vai viver com Georg Sand em Veneza, em dezembro de 1833.

Mais ou menos por essa época, quatro anos mais tarde, um viajante brasileiro, nao
se contentando em visitar a Italia com os olhos da imaginagdo, preferiu “ir ver as coisas
com os proprios olhos da cara”, na feliz expressio de Machado de Assis. (ASSIS, s.d.,
p.74). Esse brasileiro foi Joao Manuel Pereira da Silva (1817-1898), escritor da geragao de
30 do século XIX que, na companhia de muitos outros, introduziu o romance de folhetim
no Brasil. Apenas para lembrar, dessa geracio também fizeram parte Justiniano José da
Rocha, Firmino Rodrigues da Silva, Josino do Nascimento, Jodao José de Sousa e Silva Rio,
Brito Broca, quase todos tendo vivido por algum tempo em Paris, de onde trouxeram a
nova moda literaria. Ao contrario de seus contemporaneos que, como se disse, andaram
pela Europa, e ndo deixaram registro das experiéncias de viajantes, Pereira da Silva foi um
dos primeiros escritores brasileiros a dar depoimento sobre a Itilia, no texto que ele
chamou de Reminiscéncias, cuja primeira parte foi publicada em 1859, na Revista Popular. Num
certo sentido, e com alguns anos de atraso, pode-se dizer que tanto Remzniscéncias quanto a
Revista Popular vém cumprir as expectativas que a Minerva Brasiliense nao pode honrar
junto ao leitor, quando anuncia, em 1°. de agosto de 1845, a publicacao das Cartas da Itdlia,
de Araujo Porto Alegre, e estas ndo aparecem, como nunca apareceram em qualquer outro



periddico. Se tivessem vindo a publico, ou antes, se tivessem sido esctitas, as Cartas da ltilia
poderiam fornecer informagdes importantes sobre a estada de Porto-Alegre, em companhia
de Gongalves de Magalhaes, na Italia, em 1834.

Viajante incansavel, o autor de Os wvardes ilustres do Brasi/ escreveu paginas
interessantes também sobre suas peregrinagoes pela Alemanha, registradas em “Viagem
pela Alemanha em 1837, mais tarde recolhidas no livro [ariedades literirias, publicado em
1862 pela Garnier. Faz parte dessa coletanea, ainda outro texto, “Impressdes de viagem”,
doze cartas que Pereira da Silva escreveu, de outubro de 1851 a marco de 1852, sobre a
viagem que fez por essa época pela Europa, e que Brito Broca acredita que tenham sido
publicadas nos jornais do Rio de Janeiro (BROCA, 1979, p.166)

Reminiscéncias, como o proprio titulo sugere, é a recuperaciao pela memoria das duas
visitas que o escritor brasileiro fez a Roma: a de 1837, quando ele tinha apenas 20 anos, e a
de 1858, com 41. Na leitura do texto fica claro que o narrador-viajante do texto de 58 ndo é
mais o jovem de 37, e sim um homem maduro que pode se orgulhar das realizacGes que
constam de seu curriculum: fundador da Revista Nacional e Estrangeira (1839-1841), com
Josino do Nascimento e Pedro de Alcantara Bellegarde; organizador, em 1847, da antologia
de biografias brasileiras, Plutarco Brasileiro, titulo mudado para Os vardes ilustres do Brasil, em
1858; colaborador, ja em 1838, de diversas folhas literarias e jornais, entre eles a revista
Niter6i — para a qual colaborou ainda em Paris -, o Jornal de Debates, O Chronista, O
Gabinete de Leitura, o Museu Universal e o Jornal do Comércio. Neste, sairam, em 1839,
os “romances historicos”, Religiao, amor e pdtria € O aniversirio de D. Migne/ em 1828, o
segundo com tiragem a parte. Ainda na linha da narrativa histérica é a “cronica portuguesa
do século XVI”, Jeronimo Corte Real, publicada em 1840, e reeditada em 1854.

E com distanciamento que esse homem maduro de 1858 olha a viagem que aquele
outro, o giovinetto do passado, fez a Roma. Portanto, a cidade que aparece no texto de 1859,
e a qual os leitores da Revista Popular sio apresentados, é uma Roma recuperada por dupla
distancia: o distanciamento da idade e o distanciamento temporal e espacial, também este
ultimo, sendo plausivel supor que Pereira da Silva tenha escrito o texto quando ja se
encontrava no Brasil. “Pungem-me saudades sempre que vém-me a lembranca as duas
visitas que fiz a bela terra da Italia I” (R. P. , p.85), é como comecam as Reminiscéncias de
Pereira da Silva. E cutioso pensar que as “‘saudades” das quais o narrador se queixa, digam
respeito, antes a viagem de 37 do que a de 58, ja que o viajante brasileiro deixara Roma, na
segunda vez, hd um ano apenas. E bem verdade que a saudade de alguém ou de algum
lugar nao se mede pelo maior ou menor afastamento no tempo...

De qualquer forma, o leitor, tanto de hoje como talvez o de 59, gostariam de
conhecer as impressoes que a “cidade eterna” deixou no giovinetto de vinte anos, que, em
visita a Italia, age, pensa e sente o pais como se fosse um italiano, ou melhor, fingindo ser
um italiano, mas sem a intermediacio do homem maduro de 58. Tanto maior ¢é a
curiosidade do leitor, quanto o interesse do estudioso, porque o rapaz que fingia ver a Italia
a italiana, fol alguém “para quem cifrava-se a vida no sonho dos amores, e no descuidado
dos anos.” (R. P., p.85). O que faz supor que, na primeira visita a Italia, esse jovem
romantico, como tantos outros que perambulavam na época pela Europa, também teria
feito a viagem na companhia de Byron Musset, LLamartine, eles também viajantes-escritores,
responsaveis por criar uma Italia feita de imagens romanticas, aquela mesma que vai povoar
o imaginario de poetas brasileiros, como Alvares de Azevedo, e também o de Pereira da
Silva em 1837. Ja que o autor de Reminiscéncias nao escreveu no passado as memorias de sua
visita a Roma - e se o tivesse feito, bem outra seria a “fotografia” da cidade -, é s6 através
da lembranga do homem de 59, que vive no presente, que é possivel fazé-lo, o que é
sempre um consolo nio apenas para o pesquisador como também para a cultura literaria
brasileira, sempre carente da memoria do passado.



Mas nido ¢ verdade que Pereira da Silva na quadra da juventude nio tenha se
preocupado em deixar registradas as impressoes do viajante que percorre a Europa. Como
se disse, no ano em que esteve na Italia, o escritor brasileiro andou também pelo pais de
Goethe, e é no texto que escreve entiao, “Viagem a Alemanha em 18377, onde ¢ possivel
ouvir a voz, entre vivrante e emocionada, do nosso romantico. Lessing, Schiller,
Hoffmann, Wieland, Winkelmann, além do préprio Goethe, é claro, seriam os
companheiros nessa peregrinagao, matrizes de imagens por meio das quais o escritor
brasileiro registra suas impressoes sobre o pais. Como a da viagem que Pereira da Silva faz
a noite, depois de deixar Nuremberg:

Era noite fechada quando deixamos Nuremberg. Pela estrada rolava solitaria e
surdamente a nossa carruagem, quando, de repente, o som de uma harpa veio
arrebatar-nos a esse sono inquieto, que se pode dormir em viagem, apesar de,
cansado, o corpo procurar repouso. De um pequeno castelo gotico, que ficava
encostado ao caminho, vinha o som harmonioso. A harpa no deserto aquelas horas
mortas da noite, tocada, sem duvida por algum anjo, produziu o efeito maravilhoso
que nos ¢ impossivel descrever fielmente.” (BROCA, 1979, p.165)

Prosseguindo viagem, a certa altura, o viajante brasileiro chega mesmo a identificar
o som de uma balada de Schiller. “Pura atmosfera romantica do medieval e do gético”, é
como Brito Broca sintetiza esse fragmento da viagem noturna do jovem Pereira da Silva
pela Alemanha, em 1837.

Vinte anos mais tarde, em Reminiscéncias, quase com as mesmas palavras, o escritor
volta a dizer que vai desistir de “descrever fielmente”, desta vez, Roma. Mas fica por af a
semelhanga entre os dois textos, ou se se quisetr, o0 apelo ao mesmo efeito retérico. Na
verdade, no texto de 58, o narrador acha que “é impossivel descrever-se Roma” (p.89), mas
por outras razoes: em primeiro lugar, porque, antes dele, muitos outros “ilustres poetas” ja
o fizeram, o que é o mesmo que dizer que nessa altura da vida o viajante brasileiro esta
dispensando as companhias literarias que no passado o acompanharam nas andangas pela
Europa; em segundo lugar, porque a cidade oferece hoje um espetaculo de degradacio,
pobreza e abandono, quadro esse que os “ilustres poetas” deixaram de fora dos retratos
que pintaram de Roma, dessa forma criando uma imagem falsa da cidade, de uma Roma
que ndo existe mais (se é que um dia existiu).

Voltando pela segunda vez a Roma, nido é somente a atmosfera de encantamento
que se desfaz. Como que despertando de um sonho, o viajante brasileiro, que percorre os
lugares que no passado povoaram a sua imaginac¢ao, se da conta agora de que esta correndo
perigos bastante concretos. Como no passeio noturno pelos arredores de Roma: “Perigoso
¢ de noite percorre-los. Se nao se ¢é assaltado por quadrilhas de ladrées, que despojam o
viajante, é pestilenta a atmosfera, e pode uma febre putrida arrancar-lhe a saude e leva-lo a
sepultura.” (p.806)

De fato, na segunda visita, nem Roma, nem Veneza sdo as cidades italinas prediletas
do viajante brasileiro. Se elas representavam a Italia poética de quando ele era um giovinetto,
hoje estao imersas na decadéncia, que o nosso escritor faz questao de registrar. A Italia de
1858, a Italia moderna, esta em outro lugar, ¢ representada por outras regides, como a
Sardenha, por exemplo, que atraiu mais a atencdo de Pereira da Silva “pelo
desenvolvimento de sua industria, a natureza de suas institui¢coes livres” (p.806)

Mesmo que nosso escritor diga que, na segunda viagem a terra de Dante, tenha
mudado “a cor das lentes com que via os objetos”, de tal modo que é sob a 6ptica da
“razao calma e do conhecimento do mundo” que eles passam a ser revistos, ¢ a Italia feita
de imagens romanticas, aquela vislumbrada pela imaginacao da juventude, que vai criar uma
“impressao profunda” (p.85) no jovem Pereira da Silva, de tal forma que o homem maduro



jamais vai conseguir se subtair. E esta Itdlia, quando visitada pela primeira vez, e que ficou
na memoria do escritor, que vai inspirar as Reminiscéncias, o que nao quer dizer que
predomine no texto o tom de nostalgia, e sim o da indignacido contra o estado de
decadéncia de um pafs, cujos lugares mais sagrados, como a cidade de Roma, “seu doce
nome” (p.87) os brasileiros, desde a infancia, na escola, aprendemos a amar e respeitar.

No tentativa de visitar Roma como se fosse da primeira vez, esfor¢co que traduz o
proposito de recuperar aquele outro viajante que Pereira da Silva foi na época, o narrador
de 58 desenvolve algumas estratégias narrativas, uma delas, o jogo com as formas verbais
do passado e do presente: “Entrei em Roma, quando primeiro a vi, pela porta do povo.
Descortina-se a cidade eterna do alto de um monticulo, a algumas léguas de distancia.”
(p-86). Se bem que, com a predominancia do presente, predomina com ele a visao de uma
cidade degradada. Outro recurso narrativo ¢ manter o tom de perplexidade e espanto do
jovem que, finalmente, vai conhecer a célebre cidade: “Mas seria Roma na realidade? Nao
estaria eu sob a impressao de um sonho agradavel e sublime? Eram deveras o Tibre, o
Capitolio, o Panteon, e o Coliseu que me apareciam?” (p.87) E pouco provével, porém, que
a emogao de que o escritor diz-se estar possuido, seja a do homem de 58: “Era tao grande a
minha emog¢ao, que a todos os companheiros de viagem fazia perguntas, e os labios
balbuciavam, e a lingua tremia de medo, que eram elas desconxavadas, e mal significavam o
pensamento que me dominava.”(p.87) Finalmente, o recurso talvez mais eficaz na
recupera¢ao da Roma vista no passado, ¢ trazer para as Reminiscéncias a presenga de Byron,
através do poema que ele compos em louvor a cidade, e que comega com o seguinte verso:
“O Roma! O meu pais! Cidade santal” (p.87). Como de costume entre os escritores
brasileiros da época que se valiam de citagoes e epigrafes, Pereira da Silva igualmente nao
informa o leitor nem sobre o titulo do poema, nem sobre o nome do tradutor para o
portugués. De qualquer forma, é essa Roma feita de imagens romanticas, recriada pela
imaginagao do poeta inglés, que elevou a cidade a condigao de patria dos cidaddos de todas
as nacionalidades, o retrato que melhor representa o viajante brasileiro de 37.

Apesar do esforco de trazer de volta o jovem escritor para o texto que, em 1859, a
Revista Popular vai oferecer aos seus leitores, quem fala aqui é o Pereira da Silva politico e
historiador que, de longe e de fora, toma posi¢ao quanto ao contexto italiano da época, o
que lhe possibilita falar a0 mesmo tempo do Brasil. Isso explica que, quando da segunda
visita a Roma, grande parte do depoimento diga respeito a entrevista que o viajante
brasileiro teve com o Papa Pio IX, com quem conversa sobre questoes que, no Brasil da
época, eram motivo de grandes polémicas: os casamentos mistos, a influéncia do clero e do
catolicismo, a necessidade de novos bispados, a criagao de seminarios teoldgicos e cabidos.
Ha que se lembrar que quando foi deputado, Pereira da Silva esteve envolvido na discussao
desses problemas, sob os quais estava latente o conflito entre a Igreja e o Estado. Como no
pronunciamento de 28 de junho de 1855, em que era de parecer que cabia a reparticio do
Império, encarregada do ensino superior, a regulamentagao das duas faculdades de teologia,
entdo criadas, e ndo a Justica e Negocios Eclesiasticos. Ainda que sua intencio fosse
discriminar as atribui¢cbes do poder eclesiastico e do poder temporal, em nenhum momento
o deputado Pereira da Silva vai abjurar a religido catdlica, empregando na época, em defesa
propria, palavras que vao ecoar no texto de 59:

Senhores, eu sou catdlico e reconheco como chefe da minha igreja o Sumo
Pontifice; ninguém o acata, venera, o respeita e admira mesmo mais do que eu; a
respeito dos mandamentos da Igreja sou o seu sudito mais humilde e obediente; ndo
concorrerei sendo para dar forca moral e esplendor a tiara sagrada, que é a salvagiao
do mundo. MARTINS, 1977, v.I111, p.6)



As impressoes favoraves, registradas nas Reminiscéncias, tanto de Pio IX quanto de
Gregoério XVI, com quem o nosso viajante igualmente tem entrevista em 1837, funcionam
no sentido da defesa incondicional da Igreja, num momento em que o poder desta vinha
sendo contestado, ndo apenas no Brasil, mas também na Italia. Nao esquecer que, na
época, a Italia lutava por se consolidar enquanto nacao, e é nesse contexto de luta politica
que a soberania do Papa estava sendo posta em xeque. Isso talvez explique a veemente
defesa que Pereira da Silva faz do poder espiritual, ndo admitindo que este fique sob a
tutela do poder temporal: “(...) nao pode o poder temporal separar-se da pessoa do Papa.
Por outra forma seria destrui¢ao, e nao reforma, e traria ela perda irreparavel para Roma, e

para a Igreja Catdlica, que é a nossa mae, a mae da sociedade moderna, a mae da
humanidade inteira.”(p.91)

Se as questdes da conjuntura italiana contemporanea, a partir das quais o Brasil se
vé representado, sio objeto de interesse do Pereira da Silva politico, os monumentos, os
museus e as obras de arte sdo os pontos que atraem o olhar do historiador. Também aqui,
em dando destaque as realizacbes dos homens do passado, e que fizeram de Roma uma
cidade eterna, o nosso escritor estara se remetendo ao Brasil. O que permite dizer que, em
58, sdo dois os viajantes que visitam Roma pela segunda vez: o politico e o historiador,
cada um a seu modo falando do pais de origem.

A cidade de Roma vista pelo historiador Pereira da Silva é a Roma da Igreja
Catolica, representada por monumentos e obras de arte do passado em louvor, quase
todos, a religido de Cristo: o museu do Vaticano e do Capitolio, os frescos de Rafael e de
Miquelangelo, os quadros de Murillo, Ticiano, Dominichiano, Caravaggio, Correggio.
Também o Panteon de Agrippa e o Coliseu de Vespasiano tém destaque no inventario do
historiador brasileiro, que se refere aquele tltimo usando uma linguagem que ficaria melhor
na boca do ficcionista do que na do historiador: “Gostava o povo rei de espetaculos cruéis,
e barbaros. Com os animais ferozes batiam-se os gladiadores para divertimento puablico (...).
Regavam com seu sangue aquela terra milhares de cristios martires; nas lutas selvagens
com ledes e tigres despedagavam-se os seus corpos aos gritos e aplausos da multidao
infrene.”(p.93) Apesar desse e de alguns outros deslizes mais “poéticos”, parece que Pereira
da Silva, no propésito de recuperar os “elementos necessarios da antigiidade”(p.93) de
Roma, pretende dispensar os intermediarios, isto ¢, as companhias literarias que devem ter
visitado com ele, em 1837, a cidade santa. O que ¢é facil compreender, configurando-se a
“objetividade” como o comportamento que o autor de Reminiscéncias julgaria mais adequado
ao papel do historiador.

Por isso mesmo, ¢ nas estatuas e nas obras pictéricas da “antigiiidade”, criagdes as
quais a pedra e as telas permitiram ganhar vida eterna, que o historiador vé representada a
“objetividade” que busca no passado. Ao mesmo tempo, e num momento em que a Italia
esta vivendo um dos periodos mais conturbados de sua historia, imersa em conflitos que
dificultam a consolidagao politica, sio os monumentos de Roma que conferem identidade
ao territorio italiano. Em sendo esta a funcio dos monumentos historicos romanos
referenciados em Rewminiscéncias, ¢ possivel pensar que, na verdade, o escritor brasileiro nao
estaria levando em conta que a Italia era um territério formado por realidades geograficas,
histéricas e lingtisticas bastantes difereciadas, tal como a regido da Sardenha, e cidades de
Veneza, Napoles e Roma.

No outro lado do Atlantico, o Brasil, pais de onde provinha esse viajante, ha pouco
mais de trinta anos havia conquistado a Independéncia, desfrutando de uma situagao
politica que a Italia ainda nao tinha conseguido alcancar (1870 ¢ a data que formalmente
registra a unificacdo italiana), em que pese as indmeras revoltas que grassavam pelo
territorio brasileiro durante grande parte do século XIX, pondo em risco a unidade do
Estado nacional. Em contrapartida, os monumentos historicos e artisticos que estio em



Roma, conferem a Italia uma identidade, aquela que, no Brasil, ¢ buscada pelos intelectuais
e escritores da geracdo de Pereira da Silva.

Nesse sentido, deve-se mencionar os primeiros esbocos de histéria da literatura
brasileira que comegam a ser elaborados na época, a exemplo do projeto incompleto de
Joaquim Norberto de Sousa Silva, publicado de forma esparsa na Revista Popular, entre
1859 a 1862. A esta histéria literaria, como a outras diferentes, posteriormente escritas,
cabe dizer que todas “se articulam ou se articularam como projetos constitutivos (grifo do
autor) da propria nagao e nacionalidade literaria, atuando mais comos discursos fundantes
do nacional do que propriamente como expressao reflexa da nag¢ao ou “nagoes”. (WEBER,
1997, p.18) O que significa dizer que esses projetos de historia literaria “compdem,
imaginam e instituem a propria na¢ao ou “nagdes”, em intima correlagdo com os interesses
histéricos que as sustentam.”(Weber, 1997, p.18) Por uma questio de espago, fica para
outra ocasiao o desenvolvimento dessa proposta de interpretacio das historias literarias
brasileiras, em particular, o projeto de Joaquim Norberto.

Qualquer que fosse a imagem ou imagens de Brasil que essas historias literarias
vieram a construir, poderim ser tomadas como o equivalente dos monumentos histéricos
que conferiam identidade a Italia, mesmo que essa identidade, como no caso brasileiro,
resultasse da invencao de viajantes, como Pereira da Silva, que a visitaram no século XIX.

Se as historias da literatura brasileira e os depoimentos de viagens pelo Brasil, estes
cada vez mais freqiientes nas paginas da Revista Popular, sao expressdes da busca da
nacionalidade, nem por isso se pode dizer que os intermediarios literarios, responsaveis
pela criagao de uma Italia imaginaria, foram descartados pelos nossos romanticos. No ano
de 1857, um escritor, que val ter participagao decisiva no processo de formagao do
romance brasileiro, comega a sua carreira de ficcionista, igualmente valendo-se das imagens
literarias da Italia. Esse escritor, todos sabem, ¢ José de Alencar, autor de Cinco minutos, obra
de “evidente inspiragdao lamartiniana” (BROCA, 1979, p.144), publicada no Diario do Rio
de Janeiro. S6 para relembrar, Carlota, a heroina do romance, nio pode corresponder ao
amor do narrador porque esta tuberculosa. Viaja entdo para a Italia, em busca de melhores
ares, que possam curd-la da doenga fatal, o que fato vem a acontecer, cabendo aqui a
observagiao perspicaz de Brito Broca: “O encanto dos romanticos pela Italia levava-os a
emprestar ao clima a virtude de curar uma tuberculosa em udltimo grau.”(BROCA, 1979,
p-145) Além da cura, o casamento de Catlota com o narrador, realizado na igreja de Santa
Maria Novella, em Florencga, acrescenta um toque de sonho ao final feliz da histéria. Sem
davida, o desenlace ideal para realimentar o imaginario romantico das jovens leitoras do
romance de Alencar.
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